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HUSEYIN SU OYKULERINDE MITIK UNSURLAR,
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Ozet: Hiiseyin Su, Cumhuriyet dénemi dykiiciilifiimiizde “Yeni Gelenekgiler”
arasinda anilmaktadir. Yazarin bugiline kadar yayimlanmg Tineller, Ana Ugiimesi,
Giilgefdeli Yemeni ve Agkin Halleri adh dort 6ykii kitabinda toplam yirmi yedi Sykii-
sii bulunmakfadir. Bu makalede yazarin &ykiilerinde yer alan yol, arama, do6-
nig/yeniden dogus ve 8liim mitlerini; rititeller ve anadrgeler/leitmotivleri; hayal,
mektup, giil, sandik, kitap, muska ve giivercin gibi sembolik degeri olan unsurlar
edebiyatta gelenege baghlik cercevesinde nasil ele alip igledigini inceledik.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Su, 6ykii, mitik unsurlar, leitmotiv, motif.
MYTHCAL ELEMENTS AND LEITMOTIVS IN THE STORIES OF HUSEYIN sU

Abstract: Hijseyin Su is mentioned among the “Neo-Traditionalists” in the republican
Turkish storytelling. The author has a total of 27 stories published in his four story bo-
oks titled Tiineller, Ana Ugstimesi, Giilgefdeli Yemeni and Agkin Hélleri. In this article it
is analyzed how the author workes through such myths as road, search, returnjrebirth
and death; rituals and leitmotivs; and such elements of symbolic value as dreaming, let-
ter, rose, crate, book, talisman and pidgeon within the conception of adherence to tradi-
tion in literature.

Keywords: Hiiseyin Su, story, mythic elements, leitmotiv, motif.

GIRis
Hiiseyin Su, Cumhuriyet dénemi Sykiiciiliigiinde 1960 sonrasi
“Yeni Gelenekgiler” veya “Yeni Arayiglar Dénemi” olarak adlandin-
lan hikédye anlayigimin giiclii temsilcilerindendir.! Hiiseyin Su, mo-
dern yazim tekniklerinin tiim imkanlarindan yararlandifi modern
kisa oykiilerinin yani sira deneme, inceleme ve aragtirma yazilan da
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yayimlamaktadir. Yazann bugiine kadar Tiineller, Ana Usiimesi, Giil-
sefdeli Yemeni ve Agkin Hélleri adli dort Sykii kitabinda yer almus top-
lam yirmi yedi Sykiisti bulunmaktadir. Yazarin yayimlanmug Sykii-
lerini dikkate alarak onun 6ykii diinyasmnin zengin anlam katmanla-
riru olustururken mitler, motifler, ritiieller gibi sembol ve nesneler-
den nasil yararlandigimi “Yeni Elestiri” kurami baglaminda gozler
Oniine sermeye ¢alishgimiz bu makalede biiytik 6l¢lide “Hiiseyin Su
Hayati, Sanati ve Eserleri”? adl1 tezden yararlandik.

Yazar hakkinda kaleme alinmig pek ¢ok makalenin yamn sira iki
de lisans tezi hazirlanmigtir.3 Hiiseyin Su tizerine yapilan en kap-
samli ¢aligmalardan biri bir¢ok akademisyen ve yazar tarafindan
kaleme alinmis yazilarin bir araya getirildigi, Omer Lekesiz ve Ke-
mal Aykut tarafindan hazirlanan Hiiseyin Su Kitabr’dir. Sunug yazi-
sinda da belirtildigi gibi kitap, Kafdag: edebiyat dergisinin “Hiise-
yin Su Dosyasi”nda yer alan yazilarla onlar1 tamamlayan bes ma-
kale ve albiim béliimlerinden olugturulmugtur. Mehtap Yilmaz’'a
ait bir yazi da genigletilip baghg: degistirilerek Hiiseyin Su Kitabi'na
alinmigtir.

Hiiseyin Su Kitabi'nda bir araya getirilmis makalelerde Nurullah
Cetin, yazarin hikayelerinin belirgin 6zelliklerine dikkatleri gek-
mig, Oykiilerde tematik ilgilere agirhk vermis, dykii kisilerine de
tematik aqidan deginmis; “(Hiiseyin Su) bilge bir hikdyeci olmay: yeg-
liyor... Elegtirilecek olumsuzluklari, kotiiliikleri, ¢irkinlikleri sergilemek-
ten ¢ok, ¢vziimil, iyiyi, dogruyu ve giizeli sunmay:r yegliyor; yapict ve
iyimser bir hikdyeci; bir yoniiyle gergek bir Anadolu e kasaba hikdyeci-
si.”4 tespitlerinde bulunmugtur. Hilmi Ugan, “Bozkirda Yoksul Bir
Ana” baglikli yazisinda Hiiseyin Su'nun “Ana Usiimesi” adli 8y-
kiistinti gostergebilimsel bir yaklagimla, dort temel baglik altinda
ele almig; metindeki unsurlari, eyleyenler modeline gore ¢6ziimle-.
migtir. Saban Saglik, “Degerli Oykiiler yahut Hiiseyin Su'nun Giil-
sefdeli Yemeni Kitabindaki Oykiilerde Degerler” adh makalesinde;
“Bir edebiyat eserinde gu dort deger bulunabilir: Ahlaki deger, bilgi (fikir)
degeri, pratik ekonomik deger ve estetik deger.” goriigiinden hareketle
Hiiseyin Su 6ykiilerini yazarin sdylesilerinden de alintilarla bu tas-
nife gore tematik olarak incelemistir. Fikret Uslucan, “Modern Ha-
yatin Géremedikleri yahut Yanagimizda Sakladigimiz Dedelerimi-
zin Sakal izleri” baghkli yazisinda Hiiseyin Su'nun “Yanagimda
Dedemin Sakal Izleri” adli dykiisiinii “gelenek ve degisim” bagla-
minda degerlendirmistir. | :
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HUSEYIN SU OYKULERINDE MITIK UNSURLAR,
ANAORGELER VE MOTIFLER

Cok katmanh kabul edilen edebi metinleri anlamak igin gesitli
okuma yontemleri geligtirilmigtir. Bilindigi gibi edebiyat incelemele-
rinde dort temel yaklagim vardir. Bunlar, eseri yazildig dénem ve
sosyal gevreyle iligkilendiren, eseri yazariyla iligkilendirip izaha ¢al-
san, eseri okurla iliskilendirip degerlendiren, bir de edebi metnin
kendisini merkeze alan metin merkezli yaklagimlardir.> Esere doniik
inceleme ve elegtiri kuramlar1 XX. ylizyihn ilk ceyreginden sonra Rus
Bigimciligi, Fransiz Bicimciligi (Yapisalcilik), Yeni Elegtiri, Yapisalcilik
Otesi gibi adlandirmalarla edebiyat diinyasinda giiniimiize kadar
uygulanagelmigtir. Bu kuramlara gore, sanat eserini diger yapitlar-
dan aywran 6zellik, eserin kendi diizeninde bulunuré Séz konusu
dort yaklagimdan edebi metni merkeze alan bigimci “Yeni Elegtiri”
esere deginirken oncelikle estetik biitiinltigii belirtmek, esere birlik
kazandrran 6geleri saptamak, simgeleri yorumlamak ve eserin derin
anlamini bulup ¢ikarmak amaam giider. Yeni elestirinin sanat anla-
yisma gore okumaya deger siirler, romanlar, dykiiler diinya hakkn-
da, hayat hakkinda, yazildiklar1 dénem hakkinda ve insan tabiat
hakkinda birtakim gercekleri yansitir. Sanat eserleri bize sunduklar
ve 6grettikleri bu gerceklerden otiirii degerlidir.” Kendi kendine ye-
terli olan edebiyat eserinin degerlendirilmesi icin gerekli biitiin veri-
ler eserin kendinde var oldugundan, metnin digina tagan ve yazinsal
olmayan §lgiitlere bagvurulmasi gereksiz ve yersizdir.

~ Yeni elestiri anlayiginda metin, dil dgeleri agisindan ele alinur ve
metinde bu 6geler arasindaki iligkiler incelenir. Metin, eserin tema-
sy, kigileri, bunlarin arasmdaki ¢atigmalar, anlatim teknigi, olay or-
gilisti, imgeler, ton ve simgeler agsindan incelenir. Bunlar teknikle
ilgili seyler oldugundan eserin kendine 6zgii anlamin1 meydana ge-
tirir. Elestirici bu gibi 6gelerin arasindaki iligkiyi, eserin iginde oy-
nadiklar rolii, biitiine katkilarmm aragtirarak eserin ilk bakigta fark
edilmeyen yonlerini, ince anlamlarini, zenginliklerini ortaya cikar-
maya caligir.

Her eserin malzemesinin bir yap: halinde biitiinlegmesi farkh
yollardan saglandifindan yeni elestiride sanat eserlerine uygulana-
cak hazir bir anahtar bulunmaz. Yeni elestiri romana egildigi zaman
da ona daha ¢ok dramatik bir siirmig gibi yaklagip yapisina, imge-
lerine, simgelerine, tekrarlanan motiflerine egilir; bu agiddan metnin
zenginliklerini ve biitiinliigiinii belirtmeyi hedefler.8
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Sonug olarak, Yeni Elestiri esere deginirken estetik biitiinliigi
belirtmek, esere birlik kazandiran dgeleri saptamak, simgeleri yo-
rumlamak ve eserin derin anlamim bulup ¢ikarmak amacinu giider.

Motif, leitmotiv, sembol gibi edebi terimler i¢in farkh veya ben-
zer pek ¢ok tanimlama yapilmugtir. S. Kemal Karaalioglu Fransiz-
ca kokenli motif kavramu icin; “Kompozisyon konusu, bir eseri ortaya
ctkaran temel istek. Konuluk; konu olarak altnan fikir. Eserlerde kiigiik
farklarla yahut ayni gekilde tekrarlanan parcaciklar...”® derken halk bi-
limi aragtirmacis1 S. Thompson; “Motif bir masaldaki en kiigiik unsur
olup, bu unsur gelenekte siirekli bir var olug giiciine sahiptir. Bu giice
sahip olabilmek igin bu unsur gorillmemis ve ¢arpict bir ozellige sahip ol-
mak zorundadir.”10 der ve “gocuklarina kétiilitk eden anneyi” mo-
tif kavramina 6rnek olarak gosterir. Giirsel Aytag ise; “(Alm. Mo-
tiv, Lat. Harekete gecirici neden anlaminda): Edebiyat eserlerinde tipik
hile gelmis, bu nedenle de soyutlanmug kaliplar: gosterir. Mesela zengin
kiztyla yoksul delikanltmn agk: ya da iki kadin arasinda kalan erkek.”11
tamimlamasim getirir.

Anadrge/leitmotiv kavramu i¢in Nurullah Cetin; “Anadrge [leit-
motive, kilavuz motif, ana motif, gong ifade] romarun belli yerlerinde ana
diigiinceyi ya da yan iletileri yansitmak iizere tekrar edilen simgesel deger-
deki kelime, ifade, ciimle, misra gibi dil unsurlaridir.”12 demektedir.

Simge /sembol, kavramu ise 6zellikle sembolist gairlerin kelime-
ye yiiklemek istedikleri kapali anlamlar ytiziinden adeta tanimla-
namayacak bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Simge: Simnge, ‘sembol’, ‘timsal’, demektir. “Temsili tegbih’ ve temsili istia-
re’ler de birer simgedir. Simge olugturma, seyler, unsurlar, varliklar, olgular ve
olaylar arasinda sezgiye, akla, zekdya dayali kiyaslamalarla benzerlik, cagri-
sim ve ilgiler kurmaktr.”13 “Uzerine soyut bir anlam, bir diigiince yiiklenmis
somut bir gey. Anlam yiikleme isi bir topluluk, bir gevre tarafindan adeta or-
taklaga, sozleserek bir gifre gibi gerceklegtirilmigtir, Bu nedenle simge bir tam
imgeden (kisi ya da gey) yola gikilarak onun duyularla algilanabilir gortintii-
stiniin ardinda yatan genel anlam iligkisine yonelir.”14

Hikayenin gayesi ve bagaris1 {izerine Mehmet Kaplan; “Hikdye
tahlillerinin gayesi, iste bu hikdyelerde tasvir edilen insanlarin iginde ya-
sadiklart zaman, mekdn, sosyal cevre, duygu ve dilgiinceleri ortaya koy-
maktir. Insanin hayatin olugturan bu unsurlar, hikiyenin de esasin teg-
kil ederler. Burada hayat ile sanat ddeta birlegir. Hikdyeci hayati ne kadar
derinden kavrasa, eser de o kadar zengin muhteval ve giizel olur.”15 der.
Hiiseyin Su'nun 6ykii, bu baglamda anlam diinyasin1 zenginlegtire-
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cek imajlar, benzetmeler, leitmotivler, gondermeler ve sembol nes-
neler agisimndan ele aldigimizda yazarm bu unsurlardan estetik bii-
tiinliik icinde yararlanmig oldugunu gézlemlemekteyiz.

Hiiseyin Su, stz konusu zenginlestirici unsurlan eserin biitiinii-
ne katki saglamasi icin edebi birer yap:1 malzemesi olarak kullan-
maghr. “Eser, yapising karigan ‘malzeme’den farklidir. Giizelligi viicuda
getiren ‘malzeme’ degil, ‘yapi'dir.”16 Yazarin Sykiilerdeki bu tiirden
malzemelerin degerleri de kendilerinden oldugu gibi 6ykiideki ig-
lenis bicimlerinden ve tstlendikleri iglevlerinden de kaynaklan-
maktadir.

1. MiTiKk UNSURLAR
Yol ve Arama Miti

Edebi eserleri yapisal olarak incelerken uzermde durulan unsur-
lardan birisi de mitik yansimalardar:

“Mit, 6teden beri zaman, tarih, bilim, felsefe, alegori veya hakikat’in z1ddi
olarak gosterilegelmigtir. Mitin edebiyat teorisi bakimindan &nemli olan taraf-
lar1 bir imaj veya tablo olmasi, sosyal olmasy, tabiatiistii (gercek dig1 veya akil
dig1) olmas, tahkiyeli bir gey veya hikaye olmasy, argetip karakteri tagimas: ve-
ya evrensel olmasl, zamana bagh olmayan ideallerimizin zaman icerisinde ge-
¢en olaylarmus gibi sembolik bir gekilde temsili, bir program veya 6biir diinya-
daki hayatla ilgili olmas), mistik olmas1.” 17

Hiiseyin Su, 6ykii tiiriinii tanimlarken ve kendi 6ykiiciiliik anla-
yiginu anlatirken yazi/i¢ yolculuk baglamunda sunlan sdylemektedir:

“Kendi igimizden baglayarak sorumbuluk yiiklti uzun bir katarla, bir kegif
yolculuguna grkmak, insarun ucu bucagi bilinmeyen iginden; tiinellerden, ova-
lardan, gecelerden ve gilindtizlerden gegerek kendi izimizi siirmek, insa-
nin/hayatin mahrem alanlarinda lavrimlarinda dolagmak. Hayatin aynntila-
rinda i¢6rgiimiizii tamamlayip huzur bulmak, duru bir igakisin sesiyle bulan-
tidan, bungudan kurtulmak. Oykii, hayati yazmaktan ¢ok, hayat: yeniden ku-
rarak varhifimizi yazmaktr.”18

Bu tarumdaki “kegif”, arama miti ile de agiklanabilir. Hiiseyin
Su’nun bir¢ok Oykiistinde 6ykii kigileri bir arayis icindedir. Kugak
catismasi yagayan bir gen¢ kiz, 6liim doseginde olan babasinin
kaldig: koye giden bir geng veya agk: bulamanmug digsaridan uyum-
lu gibi goziiken ¢ift, Hiiseyin Su 6ykiilerinin arayis icindeki kigi-
lerindendirler. Yazarin bu kigileri barindiran éykiilerinin sonunda
genellikle “doniis miti” olarak ele alabilecegimiz durumlar da s6z
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konusu olmaktadir. Berna Moran, “arama ve d6niis mitlerini” mo-
dern romanda bir “i¢ yolculuga doniisim” olarak nitelemekte-
dir.1® Hiiseyin Su, bir bagka styleside de; “Ben, hep bir i¢ yolculuk-
tan, i¢ derinliginden ve i¢ Orgiisiinden soz ederim oOykiilerim tizerinde
konugurken. Insann kendi icinde yogunlagmast, 6rnegin; yalnizca kapa-
It bir odada degil, bir parkta, bir dag baginda, deniz kuyisinda olabilir.”20
demektedir. ,

Insan “yol ve yolculuk” ile kendini bulur, kendisi olur. Clinkii
gogu kez yol ve yolculuk kisinin yalnizhigin, yalinhigini; koruyucu
olduklan kadar kisiligi gizleyici/engelleyici olabilen aidiyet, men-
subiyet bag ve kabuklarindan bireyin styrilrms halini ortaya ¢ikarir.
Yol; mesafe, siireklilik ve uzaklasma kavramlarm da ¢agrighrir.
“Ana Usiimesi”nde yol hem bir mekandir hem de bir motif. Oykii-
deki ailenin yoksullugunun sonu goéziikkmemektedir ve dykii asil
kigisinin anilan biiyiik oranda bu yolculukta tazelenmigtir. Bilin¢
akigi, 6zet ve hatirlama bigiminde geriye déniis gibi modern anlati
teknikleriyle okuru bilgilendirme de bu yol aracihfiyla gercekles-
migtir. Oykiide yolun sonu ihtiyag duyulan una ve sicak, giivenli
bir eve varmaktadir. Yolculugun sonunda alinacak unla birlikte ev-
de bekleyen dort kiz cocuguna geri doniilecektir. Okur agisindan zi-
hinde, hatta goniilde kalacak bir 6ykii kisisi yol aracligiyla sekil-
lendirilmigtir. Hiiseyin Su, 6ykii asil kigisi ‘anne’nin hatirladig
‘kissa’ sayesinde geleneksel anlati bicimlerinden birini giiniimiiz
oykiisiine tagimig olur.

“Alnimi1 Uzatiyordum Riizgarin Dudaklaria” bir yolculuk tas-
viriyle baglatilir. Hi¢ konugmayan iki kiginin otomobille gegekles-
tirdigi saatlerce siiren yolculuk, son demlerini yagayan anlaticinin
babasinin evine dogru yapilmaktadir. Onceki 8ykii “Ana Usiime-
si”nde bir anne ve oglu yolculuk yapmaktadirlar. Yolda &lmiis bir
babanin mezarmn yarundan gegilmistir. Bu 6ykiide ise bir geng
ve amcas1 vardir. Anlatic1 gencin babasi, birazdan Slecektir. Yol-
culuk sayesinde anlatici, mutlu ¢ocukluguna dogru ilk geri donii-
sii gerceklestirir.

“Tiiller”de de yol ve yolculuk motifi bulunmaktadir. Oykiiniin
girisinde sahnelenen evde ¢ay sekerinin tiikendigi ve ailenin tek ¢o-
cugunun komsu evlerden birine 6diing seker almaya gidecegi bildi-
rilir. Yine yol sayesinde ykii asil kigisi ¢ocugun i¢ diinyasina dog-
ru bir yolculuga gtkmug oluruz. Cocuk daha énce de komsulardan
édiing seker istemigtir. Odiing seker istemeye her gidisinde cocu-
gun benligini utangachk sarmusg, iginde bir seyler yitmigtir. Cocuk,
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yolda yiirtiytigtiniin bagka zamanlardaki ile aym olmadigim ve bu-
nun bagkalarinca da anlagilacagim sanmugtir. Bu endigelerle yol bo-
yunca gozlerini ayak uglarindan ayirmamugtir. Cocuk gidecegi eve
vardiginda kapiy1 yavagga tiklayip igeriye bir gélge gibi sessizce gi-
recegini, yavagca kapiun arkasma gecerek ayakta duracagim ve
terleye terleye soyleyeceklerini bir bir diiglemistir.

“Aydan Andir Yiizleri”nde 6ykii anlaticis1 Ahmet ve iig arka-
dag1 “kurtulsunlar ve kurtarsinlar” diye bir yolculuga gikmakta,
biiyiik sehre okumaya gitmektedirler. Sehre gittikten, Gtekilesme
tehlikesiyle yiizlegtikten sonra ise gengler déniig arzusu igine dii-
secektir. Onlar kirlenmigliklerini kdylerine/asillarina donmekle
temizleyebileceklerine inanmaktadirlar. Oykiide dénils arzusu;
“Agnilarla zonklayan alinlarmmizi, yangili bogazlarimiz: tirnaklariyla
degen farelerin korkusuyla boliinen diiglerimizi, uykularimiz: ellerimize
ve ayaklarimiza dolayarak gecelerden, giindiizlerden, gozlerden ve sagla-
rimiza degdikce altlarinda ezildigimiz ellerden sicak kucaklara atilip, so-
nunda yanhg yastiklara koyacagimiz bagimizt yumugak, sevecen dizlere
koymak icin kagmak, kagmak ve kacmak isterdik.” sdzleriyle dile geti-
rilmektedir.

“Bir Bularuk Akint1”da kéyii ve koylityit temsilen yazarin segti-
gi 6ykii kigisi her seyi arkada birakip sehre gitmektedir. Bu ‘gidig’
Slmeye benzetilir. Oykiiniin baginda bir 6lityii zihinlerde canlandur-
maya yénelik tasvirler de bu amaca hizmet etmektedir. $ehre dog-
ru yol alan 8ykii kigisi gegen bir yilin acih kdy yagantisinu zihninde
bir bir canlandirir. O yil yagmurlar sel olmusgtur. Sel tarla mahsulii
ile yetinmemis, hayvanlan da telef etmigtir.

“Utit Yara@ Giinler”de 6ykii asil kigisi, qirak verilecegi terzi
diikkanina dogru babasiyla gitmektedir. Cocuk yol boyunca goz-
lemlerde bulunur ve déniigle birlikte arkadaglarma anlatacaklarim
iginde kurar. “Rahvan”da tamgilan oncii kigisiyle gerceklegtirilen
“insanmn kendisini bulmas1 anlamina da gelebilecek bir yolculuk ve
déniigs” s6z konusudur:

“Masmavi bir boglukta yiikseliyorlard:. Yukar: yukar gekiliyorlard: habire
daglarn arasmdan. Alttan bir basingla kaldirihyormusggasina ipi kolayca kulag-
layarak uzamp gidiyordu. Tirmandikga, ayaklarina asagt sagalip inen bulutla-
rin bir tiil giysi gibi soyunuyorlardi. Yeryiizii kat kat agiliyordu her yonde. S1-
ku stkiya tutunuyordu ipe. Elleri pargalansa, ciger gibi boliik boliik béliinse bi-
le birakmayacakt. Ellerini gevgetmeyi aklindan bile gecirmek istemiyordu.
Varhgim, yasadifini kanitlamaya ¢algiyordu. Bir dagarun tirmamg anindaki
uyanikhi@y, elini yalayarak yeniden tutunusu, kavrayisi canlamip kayboldu
gozlerinin dniinde bir an. Yiikseldikge dinginlegiyorlardi.”21
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“Girdaplarda” adh 6ykiide anlatial bir kdmiir igcisine “Size gel-
dim, emegin dykiisiinii yazmaga geldim.” demektedir. KSmiir ocagi so-
guk bir tirperti vermektedir. Kémiir iggilerinin “hayata iligkin yii-
reklerinde ne varsa soyunup, bir giysi gibi oraya birakarak dikle-
mesine yer altina inigleri” anima mitini, cenkndmelerde kuyunun
dibindeki devi 6ldiirmek i¢in yedi giin yedi gecede yer altina inen
Hz. Ali'yi hatirlatir. Bir farkla ki kémiir igcilerinin dykiisiinde gali-
biyet umudu yoktur, 6diil “sonrakilerin esaretini de siirdiirmek pa-
hasina” karin toklugudur.

“Damarlarda Kan Gibi” de 6ykiiniin merkezi kigisi kendisini ev-
den digan atar ve gecenin karanhginda gezinir, “daha sonra ana yo-
lu gegerek, kentin icine pek ugramadan sagh sollu eski yapilarin s1-
ralandig1 sokaklan bir bir dolagir”; ne de olsa kentin igi Stekilestiri-
lenlerin mekamdir, kenar mahalleler ise yerlilige daha yakindir. As-
linda kendisini aradigini diigiinebilecegimiz idealist geng, dykiiniin
sonunda yine sokaklarin karanhginda gézden kaybolur.

Anneye -Donils ve Yeniden Dogus Miti

"8

“Ibrigimden Yiirek Baglan” “arama, anima ve doniig” mitlerinin
dykiisiidiir. Oykii asil kigisi delikanh evden digar gikar, yol boyunca
“diiniin ve bugiiniin kargisinda ¢émelip durmakta ve sen hangisini
se¢mekle dogru yapacagimu bilemiyordun” diye ikircikligini itiraf
eder. Kalbinde ve aklinda dért mevsimi art arda yagamaktadir. Oykii
kahramani “hayata bir kez, goyle gercekten dokunabilse ddeta kiille-
rinden dirilecegini fark etmekle” Ziimriidiianka’ya génderme yapar.
Gece boyunca araliksiz yagan “yagmur” camlari, catilar: degil de an-
laticirun diiglincelerini doviip durmugtur ddeta. Yagmur arinmayz,
dirilmeyi, bereketi ¢agrigtiran bir kelimedir. Kahramanimiz da béyle
bir gecenin sonunda i¢ cahgmasm sonlandiracaktir; durulacak, ari-
nacak, dirilecek, kendine ve annesine doniiglinii gerceklegtirecektir.

“Yiuztindeki Deniz Durulugu”nda anima miti s6z konusudur.
Opykii kisisi yuvaya ve annesine doniig yapmugtir. Vaktiyle annesi-
nin istememesine ragmen burnunun dikine giderek kendi kararry-
la evlenen geng kiz bir siire sonra bogamr ve anne evine geri déner.
Bu doniig geng kadmin durulmasi, kendine dénmesi anlamina gel-
mektedir. '

“Kolum Kisa Yol Uzun”da; “Iki yaninda akasya agaglarmmn sirala-
digy, istasyondan kasabaya dek uzanan sik stk yiiridiigii yola girdi.” de-
nilen 6ykii kigisi bu yol motifiyle degisime ugramaya baglar. Anla-
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trc1, yol boyunca; “Kendisi ile bag baga, i¢inde tatl: piifiir piifiir esintiyle
yiiriidii. Esintinin ardma diigtii. Igindeki mevsimler ardr ardima degisti.
Karlar eridi, buzlar ¢oziildii, cagil cagil buzlar yiiriidii.” érneklerindeki
imajlan siralar. Oykii asil kisisi, yolculuk ve déniige dair bir diigtin-
ce geligtirmigtir:

“Kasabann yerlilerinden daha ¢ok yabanalarin her aksamiizeri ve yaz ge-
celeri yiiriidiikleri bu istasyon caddesinin 1ssizhify, yolculuk ve doéniis duygu-
sunun ¢agna kigkarticith@s her kasabada ayniyds.” 2

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de yabaml hastane giiver-
cinleri anlatcmin eginin yolunu gozlemektedir. Doniigle birlikte
sevgili hem giivercinleri hem de dykii anlaticisiru -goniillerini bes-
lemek suretiyle- sevindirmektedir. Sevgili, giivercinleri verdigi k-
nntilarla maddeten doyurmus olur. Anlatici sevgilinin gelmemesi
halinde giivercinlerin a¢ kalmasma deginmez. Oykii adindaki gibi
sevgilinin gelmemesi, achiga degil kiiskiinliige sebebiyet verecektir.

Oliim Miti

Hayatin aynilmaz bir parcasi olan §lilm olgusu da Hiiseyin
Su'nun pek ¢ok dykiisiinde bazen bir vaka unsuru, bazen bir motif
olarak karsimiza gikmaktadir. Mehmet Kaplan, bir araya geldigin-
de her zaman giizellik duygusu uyandiran ii¢ unsurdan soz eder:
“Agk, tabiat ve 6liim.” Hiiseyin Su'nun biitiin 6ykiilerinde bu un-
surlarn en az ikisi mutlaka yan yanadir.

“Ana Uslimesi”ndeki temel karakter beg yetimli dul anne, vak-
tiyle kéyde kocasiyla nice zorluklara katlanarak ¢ocuklarini biiytit-
meye c¢alismigtir. Kocasmin Sliimii {izerine beg ¢ocuguna kendisi
bakmak zorunda kalmugtir. Bu ykiide 6liim, ¢aresizlik ve yoksul-
luk getirmigtir. Arkada kalanlar i¢in zorlu bir hayat miicadelesi bag-
lamustir.

“Glilsefdeli Yemeni”de Halakiz, bagka egyalarla birlikte, askerde
6lmiis nisanlis1 igin almis oldugu yemenileri yegeninin nisanhsi
geng kiza verir. Geng kiz yemenileri parmaklarin ucuyla tutuve-
rir. Duyarsiz geng kiz bu hediyeleri; “Hepsi de degersiz seyler.” diye-
rek kticlimser. Bu sahneden sonra kapali ev mekaninda 6liimii artik
arzulayacak biri olarak Halakiz pencere 6niine sigumr. Caresizligin,
teslimiyetin ifadesi olarak elleri koynundadir.

“Alrumi Uzattyordum Riizgann Dudaklarma” adh 6ykiide geng
erkek anlatic1 ve ona mesafeli davranan amcas: anlaticinin babasi-
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nin 6liim doseginde oldugu koylerine dogru yol almaktadir. Kéye
gidilir. Baba okunan Yasinler egliginde ruhunu teslim eder. Burada
6liim, anlaticr igin gegmisi hatirlamaya vesile oldugu gibi ona meg-
hul bir gelecek icin de kapr aralar.

Kerbela faciasinin dykiilendigi “Meghet”te facia sonrasinda Ehl-i
Beyt'i sudan mahrum birakan komutann, “igildikge susatan bir suy-
la gelen 6liimii” haber verilerek okurun yiiregine su serpilmek iste-
nir. Oykiide, Kerbela'mn sicagy, ¢6l ve Firatm kiyisinda sudan
mahrum birakilan Ehl-i Beyt'in “Su, su!” diye inleyisleri anlatilir.
Diller, damaklar kurumugtur, dudaklar patlammsg, gézler kan ¢anag:
haline gelmigtir. “Geriye de gondermediler onu.” ciimlesi tarihi vaka-
nun ¢oziilemeyen diigiimiinii olugturur. Anlata, Hz. Hiiseyin’i ku-
satan Yezit taraftarlan hakkinda; “Gozleri, kulaklar: ve kalpleri miihiir-
lenmigti. Gormiiyor, duymuyor, bilmiyorlardir.” climleleri ile bir ayete
gonderme yapar. Yazar, Kerbela agitlariun vazgegcilmezi, cennet
kaynakh iki nehrinden biri olan Firat'1 da anmug olur:

“Firat, taruk olacagr olayr gérmek istemiyormus gibi arkasim dénmiigtii
sanki. Aa tagtyordu o giin Firat... En 6ndekini, sesini duyurabildigini, bu so-
nucu aynen tat diye kargiladi... Yahn kilig bir ath tozu dumana katarak arka-
sinda bir toz bulutuyla gelip kavugur ona. Insanlar 6liime, 6liim de insanlara

dogru yola giknmgtir.”??

“Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil” de geng kadin anlaticy, eginin iki yil
stiren hastalig1 sonucu ikinci evliligini yapan dedesinin ve babaan-
nesinin Sykiisiinii anlatir. Babaanne bu karar iizerine evi terk edip
anlatict torununun evine yerlesmigtir. Kocasiyla da bir daha konusg-
mayan babaanne ancak éliimiinden birkag saat énce -o da helalleg-
mek i¢in- kocasma birkag s6z etmistir. Bu 6ykiide §liim sayesinde
geleneksel affetme anlayisinun 6zellikle kadin i¢ diinyasindaki yan-
smmasini goriiriiz.

“Beri Dén Giizel de Yiiziin Goreyim”de Ali amcanin babasmun
oliimii ve ardindan yapilanlar anlatiirken 6liimiin gergeklestigi
glin, anlaticy, kendisi ve akranlarinin ciiz okumalarmi, okumalarim
bitirenler icin verilecek mevlitleri ve agr-1 gerifleri dile getirir. Bura-
da da &liim geleneklerin yansttlmas: i¢in bir kap1 aralamig olur.

“Giden Giin Omiirdendir” &ykiisiiniin finalinde Hiiseyin
Su’nun 6ykiilerinde en fazla kullamilan zaman dilimi olan “bir ga-
fak vaktinde” kasabamn ve Nafiz Bey'in de bir zamanlar iiyesi ol-
dugu uzun ¢arg1 egraf ve esnafi Nafiz Bey’in evinin 6niinde toplan-
nustir. Kimileri duvar diplerinde ¢omelerek oturmusg 6nlerine bakip
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diigiintiyor; kimileri de ikiger tiger kigilik gruplar halinde ayakta,
seslerini yiikseltmeden konugmaktadir. Kasabanin biitiin camileri-
nin minarelerinden sala sesleri yiikselmektedir. Anlatici, Nafiz
Bey’in 6lmiig oldugunu dogrudan bildirmez. Oykiide 6liim de 6lii-
niin ardindan yapilanlar da siradanlagtirilir. Oyle ki 8liiniin ardin-
dan yakilan agitlar, feryatlar bile sahnelenirken anlatic1 olanlar1 “si-
radan” sifatiyla nitelendirmektedir. Burada da 6liim sayesinde ge-
leneksel yagantiya kap1 aralanmag olur.

“Kaynayip Cogaldikca Kammiz”da insandan dogaya bir gecisle
hareket hélinde canl, devinen bir doga tasviri yapilir: Agaglarin
dallarmna su yiiriir, tomurcuklar patlar, meyveler sararir, olgunlasiy,
kurda kusa yem olur, surup olur, pestil olur. Doganin canlihg insa-
na yansir. Tabiat, bitkiler insanlarin ruhlarma yagama arzusu; go-
niillerine, g6zlerine giizel goriintiiler sunar. Hayat-6liim déngiisii
devam eder. Oliim yavag yavag gelmekte, her giin hayatlarindan bir
yaprak diigmektedir. Kimi farkina varmadan kuru bir kiitiik gibi ta-
kartilarla stiriiklenerek stirgiiniinii yagamaktadur.

2. ANAORGELER / LEITMOTIVLER

Burada yazar agsindan Gykiide zevk/yarar iglevlerine, Wel-
lek’in “Bir edebiyat eseri, iglevini bagaryla yapt$r zaman bu zevk ve ya-
rar nitelikleri sadece yan yana degil, fakat kaynagmug olarak bulunacak-
f1r.”24 tanumlamasimn Hiiseyin Su ykiisiindeki yansimasmna dik-
kati cekmek istiyoruz.

Duyusal Leitmotivler: “Alnim Uzatiyordum Riizgarm Dudaklar-
na” adh oykiide “riizgar, serinlik, gece, karanlk, soguk, bunalti, oto-
mobilin bunaltan i¢i ve bunu artiran anlaticiin amcast, digansi, doga,
Onlerinde uzayan tepeler, tepelerin karanbk uglariyla kesisen ufkun
akhg...” gibi anlat unsurlan birer leitmotiv olarak kullandmgtir. Oy-
kiide koku unsuru da “...toprak kokusu, bitki kokusu, of kokusu, meyve
kokusu sardr her yanmmmzt... Hemen ardimdan anne kokusu, sayr, terli baba
kokusu, ilag kokusu!...” climleleri ile bir leitmotiv olusturmustur,

“Alnimi Uzatiyordum Riizgann Dudaklarma” adli 6ykiide san
renk de 6nemli bir leitmotivdir. Elma sandur, ayva saridir; otomobi-
lin farlarinin 1giklan sandir; 6liim dégegindeki adamin bagucunda
okunan Kitab’mn sayfalar saridir. Oliim sandar. Kaymak saridir. An-
laticiun babasinn yiizii soluk “beyaz sar”dir. Kabak giilleri de le-
itmotiv olarak metinde birkag kez tekrar edilmistir.
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Olgusal Leitmotivier: “Tiiller”de alacaklilar, Sykii asil kigisi cocu-
gun evlerine gelip alacaklarimi babasindan esi ve cocugunun 6niin-
de, kaba davramslar sergileyerek isterler. Bu sahne iki kez gercgek-
lesmigtir. Bu sahnelerde yaganan ve leitmotiv olarak farkh sayfalar-
da tekrar edilen “Bir tiil dalgalandi az.” climlesi 6ykiide bagimsiz pa-
ragraf olarak yer almigtir ve bu ciimle Nuri Pakdil’in giir dilini ha-
tirlatmaktadur.

“Tiineller”de de leitmotiv olarak bagta ve sonda olmak tizere
“tul” nesnesi “Tiil perdesinin ucu kapinin arasina sikigir, digart sarkar. ..
Kapr agilwyor. Tiil, araliktan digart siiziiliiyor.” climleleriyle s6z konusu
edilmektedir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da dinamik bir tren aymu zamanda leit-
motiv olarak da kullanilmugtir.

Duygusal Leitmotivler: “ Aydan Aridir Yiizleri”nde anlatici, 6ykii-
niin girig sahnesini sunduktan sonra “aglama” leitmotivi tizerinden
gecmisi ac1 ve hiiziinle dzetler. O anda kendisi de aglayan anlatict
geng icin biitiin bir gegmis, k6y insaninin ge¢misi dogumla birlikte,
hep aglamak, sadece aglamaktr. Anlatict Sykiiyii leitmotiv tekni-
giyle sonlandurir, bagta sdylenenleri en sonda tekrar eder:

“Glindiizlerimiz yandik¢a aksamlara dogru...
Mustafa,

Mehmet, .

Mahmut ve

Ahmet {yani ben)

gecelere ve sabahlara dogru,

birbirimizin alnunda gafak ne zaman sokecek, diye
hep sabahlara dogru

sabahlaral”25

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de anlatici, hastane odasina
cekidiizen vermek, temiz giysiler ve ¢icekler getirmek icin kendisi-
ni her giin ziyarete gelen kanisimn ardindan i¢ sesiyle 6ykiiniin
farkli yerlerinde iki defa “Sonra da cekip gideceksin. Ama gekip gitme-
yeceksin.” demektedir. Anlatici; “gidis makaminda ayak seslerin” ve

“doniis makaminda ayak seslerin” sézlerini de bir leitmotive doniis-

Davramsgsal Leitmotivler: “Utii Yarug: Giinler”de final sahnesi bir

leitmotivdir. Olay zincirinin ikinci halkasinin baginda ¢ocuk diikka-
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na ¢irak olarak verilmis, igneyi kiigiik kumag parcasina talim amac-
I, batip gikmaktadir. Oykiiniin finali de “Parmagimin agristm unut-
tum birden. Elimdeki igneyi kumas parcasina batip ¢iktim batip ¢tktim...”
sozleridir. “Meghet” adli Sykiintin sonunda “Kanimziz: geri verin ¢ol-
ler ey!” nidas1 da bir leitmotiv olarak ikinci ve tigiincii kez tekrar
edilir. “Ibrigimden Yiirek Baglar”nda dykii asil kigisi geng, annesi-
nin dgudiinii leitmotiv olarak tekrar eder: “Seytan: cogalan bu gehir-
de, yerler miihiirlenmeden evde olmaliydin.” Ardindan ise mutlu son
gelir: “Elin annenin avucunda, yiiriiyordun evinize dogru.”

Leitmotiv Baglaminda Oykiileraras: Kigiler

Leitmotiv kavrarm baglaminda yazarin kimi 6ykii kigileri, 6ykii-
leraras: bir bakigla ele alindiginda “Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmi-
yor” adhi 6ykiiniin 4g1k olunan kigisinin “Y{iziindeki Deniz Durulu-

gu”nda eginden heniiz boganmig ve annesinin yanina yerlegmis ¢a-
Iisan kadin oldugu da diistiniilebilir.

“Aydan Aridir Yiizleri”nin anlaticis1 geng Ahmet, “Ana Usiime-
si’nin yedi sekiz yaglarindaki kiigiitk Ahmet'ini hatirlatmaktadir.
Kiiciik Ahmet annesiyle esegin sirtinda komsu kéye hayatlarim de-
vam ettirmek icin §diing un almaya giderler. Geng¢ Ahmet de oku-
yup hayatiru kurtarmak icin sehre gitmek zorundadir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”un bunahmh idealist genci ile “Ibrisim-
den Yiirek Baglar1”min annesiyle yasayan ve durulmaya karar verip
kendini sorgulayan geng 6ykii kahramanlar: ddeta aym kigilerdir.

“Bir Bulanuk Akinti”da, “Ana Usiimesi”ndeki anne, metinlerara-
siliga 6rnek gosterilebilecek bir kullammla; “Insanlarin suskunlugu-
nu, suskunluklarimn ardindaki acilart sarinarak gidiyordu o. Bes cocuklu
dul kadvun saglim koyunlarint da, siiriikledigi agaclarin, taglarin arasma
katip gotiirmiigtii sel.” climleleriyle hatirlatilir.

3. MOTIFLER: OYKULERIN NESNE VE ANLAM DUNYASI
Ritiieller

“Ana Ustimesi’nde anne 6diing un almak icin ¢ikhg yolculu-
gunda yol iistiindeki mezarda yatmakta olan kocasmin ruhuna Is-
1ami{ bir ritiiel olarak “bir seyler” okur. Annenin, ¢ocuklarin doktiik-
leri kurintilan arkalarindan bereketlensin de bir giin sonra bitsin di-
ye toplamasi da muhtemelen yoksulluktan kaynaklanan geleneksel
bir davramsgtir. “Alnimu Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adh
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oykiide koy yagantisiyla birlikte inanglar da sahnelenmektedir. Ge-
leneksel ahlak anlayisinda uyku igin, mezara konan oliiler gibi sag
yana yatihr. Oliim dégegindeki baba da muhtemelen etrafindakiler-
ce, gelenegin gostergesi bir dinf gorev olarak sag yanina yatirilmisg-
tir. Leitmotiv olarak kullanilan babamn Yasin okumalari, baba tize-
rine okunanlar, baba tizerine ¢ekilen yorgan ve ayni sahnedeki lam-
bamn atesi 6ykii atmosferini tamamlar, okuyucuyu siiriikler. “Ba-
bam Yasin okurdu.” ctimlesindeki ritiiel leitmotiv olur. Sanki anlati-
cimin kargisinda tek bir okuyucu degil de bir cemaat vardir. Yasin'le
gelen giiller anlatictya serinlik verir, onu ellerinden tutar, diiglerin

enginligine geker.

“Giil yapraklarinda soguk, duru damlalar olurdu. Tavandan giiller agard:
tizerimize. Birbirlerine karigarak ucusurlardi havada sar kirmizi giiller. Ba-
bam, “Yasin’ okurdu. Bir gililcengi baglardi odada. Yorganm gdgsiime degin in-
dirirdim; giiller dékiiliirdii lizerime; gdgsiim, yiiziim, goziim, boynum giille
dolardi. Babammn elindeki Kitab'in sayfalarindan boganirdy giil saganaklan.
Bastirdikga bastirird: sar1 kirmizy giil yagmurlari. Birakirdim kendimi giil serin-
ligine, giil derinligine. Giiller, ellerimden tutup ¢ekerdi diiglerin enginligine.”26

“Tiiller”de &ykii asil kisisi ¢ocuk, kaparug sahnesinde babasin
evde “kiyamda” gériir, onu bu halde daha 6nce de gérmiistiir. Bir
leitmotiv olarak ‘iki damla yag tekrar babasimin yanaklarindan ka-
yar. Ak sakallarmin arasinda kayboluverir. Babas: ‘6ztiirkce ifade-
lerle” egilir, dogrulur, almim yere koyar, bagiru kaldirir ve her defa-
smda ulular. Yazar ilk 6ykiilerinde dinf terminolojiyi dogrudan kul-
lanmaktan adeta imtina ettigi icin, kimin ululandif: Sykiide belir-
tilmez.

“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri"nde iftar éncesi vakit “kurgu-
nf bir huzurun yayilmas1” bi¢iminde tasvir edilir. “Sessizlik aclit gii-
zellegtirmekte, sabir yemekleri tatlandirmaktadir.” Oykiide iftar sofrasi-
nin serilmesi, sofradakiler ve diger insanlarin tavirlar1 geleneksel
ahlak anlayisimiza 6rnek gésterilmek {izere ahntilanabilir:

. “Yalmzca gizli gizli annemin, agtktan agiga da babaannemin gozii tizerim-~
de olacak; ¢ok su igersem yemek yiyemeyecegim, acele edersem tizerime doke-
cegim, iiflersem mekruh olacak...”27

Oykiide iftar sofrasinda gocugun yemege ne zaman bagladigmin
kimse tarafindan fark edilmeyisi -veya ironiyle bunun énemsenme-
yisin bir ifadesi oldugu- gibi pek ¢ok giizel ayrmtiya yer verilmig-
tir. Cocuk bakis agilh bu 6ykiiniin kendisinin de igerigindeki anlat
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unsurlan gibi giizel oldugu ve estetik bir yasanti kazandirdig1 bir
gercektir. Burada yazarn diger dykiilerinde oldugu gibi edebiligin
yaninda fayday: da goézettigi dikkatlerden kagmaz.

“Bazilarina gore giizellik, eserin unsurlarim ahenkli ve muvazeneli bir tarz-
da diizenlemekle saglarur. Bazilarina gore giizellik, ¢okluk icinde birliktir. En
gok yayilmus olan goériigse, sanat eserindeki giizelligin organik birlikten dogdu-
gunu ileriye siiren goriigtir. “Organik birlik” kékiinden kastedileni, basit ola-
rak kisaca gbyle anlatabiliriz: Organik birlik, malzemenin 8ylesine bir diizen-
lenmesidir ki bu diizenin biitiin olarak idraki, kendisini meydana getiren par-
galarm idrakinden 6nce gelir ve bu pargalarin toplanuyla izah edilemez. Sanat
eserindeki diizende her parga, kullarulan her unsur kendi zaruri yerini bul-
mugtur; bunlarin degistirilmesi eserin biitiinliigiini bozar.”28

“Sanat eserindeki giizellik, tabii seylerin giizelligi degil, sanat eserinin ken-
dine has mitkemmeliyetidir.”29

Hayal

“Hayal unsuru”, Hiiseyin Su’nun inceledigimiz yirmi yedi &y-
kiistinde 6nemli bir yer tutmamakla birlikte alr sahnede belirgin-
dir. “Damarlarda Kan Gibi”de 6ykii merkez kisisi toplumla prob-
lem yagayan idealist bir delikanlhidir. Bu geng, evinden ¢ikarken an-
nesiyle konusmak isteyip de konugsamadiklarini ancak hayalinde i¢
semyle canlandirabilmektedir. “Yanagimda Dedemin Sakal izle-

ri”nde 6ykii merkez kisisi anlatici cocuk ile dedesi arasinda ¢ocu-
gun orucu lizerine hayale dayal pazarliklar yapilmaktadir. Pazar-
Iiklarin ardindan dede, cep saatinin arkasindaki trenden hayali 6y-
kiiler tiiretmektedir. “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de hasta-
nede yatan anlatic1 kendisini ziyarete gelen egini, doniisiinde haya-
linde takip eder. “Beri Dén Giizel de Yiiziin Géreyim”de 6ykii mer-
kez kigisi bir zamanlarin hovardasi Ali amca Kadillak Selda’y1 bir
‘hayal kadin’ ugruna kaybetmistir. Ali amca onu ancak hayalinde
yasatabilmektedir ve kadin, Ali amcanin hayalinden gtkmamakta-
dar. “Utii Yaru@ Giinler”de anlaticl ¢ocuk, babasi tarafindan cirak
olarak birakildif terzihanede okullarin agilacag: giinleri, 6ncesinde
arkadaglarina yasadigi bu yeni macerayi nasil anlatacagna dair ha-
yaller kurar. Goriildtigii gibi bu 6ykiilerde hayal kuran kahraman-
larin tamamu erkektir. Hayal kurmadan ziyade “Suya Vuran Kiril-
gan Suret”te anlatic1 geng kiz iginde bir istek duyar. Dinginlestigi,
hirginbiklaninn yatigtigs bir anda hayranlikla seyrettigi, karsisinda
oOrgli Oren annesinin bagindaki tiilbendi, bir ¢ocuk gibi ¢ekistirmeyi

- arzulamakla bunu hayalinde canlandirmig olur.
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Mektup

“Mektup” motifi yazarin Sykiilerinde ilk olarak “Aydan Andir
Yiizleri"nde goriiliir. Oykii asil kisisi, “en kligelesmis ve sonu da
en”lerle bitirilen siir gibi kimi eksiltili mektup ciimlelerini “...deru-
ni dilden ve can i goniilden pek... | sellerinizden bir giil destesi gibi incit-
meden...” sozleriyle kaleme almaktadir. Bu satirlarin ardindan ya-
zarin bir sonraki 6yki kitabinda yer alacak olan gocuk bakig acih
bir Hiiseyin Su dykiisii “Yanagimda Dedemin Sakal Izleri”nin miij-
decisi satirlar mektuba yazilir:

“evlerimiz bugdaylarimiz daglarimiz burnumuzda tiitiiyor

kopeklerimiz kedilerimiz

severken batan sakallariniz ve dayaklarmiz _

annelerimizin azarlari kagarken ardimizdan kilreledigi sipiirgeler odunlar
oklavalar tavalar

yrtiklarimz sokiiklerimiz... 30

Anlatia geng, arkadaglar ile birlikte mektubu ne amagla ve na-
sil kaleme aldiklarim1 da sanatl bir sltpla dile getirir. Aligilnug
mektup sozlerinden sonra kdgidin {izerine bir el resmini, resmin
orta yerine Fadime Ana’nin géziinii nasil ¢izdigini “iki damla yagla
da kigidr burugturduktan sonra kacamak bicimde biraz da... diye yazdik-
larin1” bir bir anlatir.

Ikinci olarak mektup motifi “Isindikga Bugulanan Toprak” &y-
kiistinde ge¢mektedir. Muhtemelen §gretmen olan oykil kigisini
bulundugu iicra kasabada tutan tek gey “okudugu, okudukga biti-
remedigi, okudukea bilendigi ve sorumlulugunu, 6zgérevini daha
da derinden kavradig...” éncii kisiden geldigi tahmin edilebilecek
bir mektuptur.

Ugiincii mektup motifi “Kaynayip Cogaldik¢a Kanimiz”da kar-
stmiza gikar. Anlatici, mektup yazan 6ykii kigisinin bilincini mercek
altina alir. Oykii kahramam mektubu tamamlamadan birakar. Arka-
sina yaslarur, gerinir. Sandalyenin ayaklarmun tik taklan ilk kez
diigmesine basarak durdurulan bir aygit gibi bilincini sektirir. Bu
durgunluk, kahramani i¢ muhasebeye siiriikkler. Bu muhasebede
yalmzlik ve kendi baginalik sorgulanir. Dagilmamn muhasebesi ya-
pilir. Sicak dostluklar 6zlenir. “Rahvan”da oncii kiginin etrafinda
toplanmug onu dinleyen kisiler icin “golgeler kisaldikca bilendiler”
ifadesi ardindan s6zlii bir bildiriyi akla getirir.
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Giil, Sandik, Kitap, Muska ve Diger Nesneler

“Sembolik bir ifade, ‘zahiren goriiliip bilinmedigi hilde, delil ve ispat olmaksizin
hemen hemen herkes tarafindan mevcut oldugu kabul edilen bir geye atifta bulunabil-
mesini saglayan, o geyi hatirlatan en iyi formiil’ olarak kabul edilen ifadedir.”31

“Alnami Uzatiyordum Riizgdrin Dudaklarina” adl dykiide
“giil” sembolii geleneksel edebiyattaki gibi Hz. Peygamber icin
bir mazmun edasiyla kullanilmigtir. Anlatici, gocuklugunda baba-
sina, kendisine &gretildigi gibi “Ilk kez giil nerde bitti baba?” soru-
sunu yoneltmistir. Sorunun cevabi, Hz. Peygamber kastedilerek
“O'nun almindan damlayan terin diistiigii yerden” olmustur. Giiller
anlatia geng igin Omiirdiir, sevgidir, diigler beslemektedir. Giil
kendisini bir de “lambanin igindeki ategle” gostermistir. Anlatici-
run kucak kucak giiller topladigi ¢ocuklugunda babasi Kitab”1
(Kur’an’1) okurken evlerinde bir giilcengi olugmaktadir. Satir ara-
larinda leitmotiv olarak tekrar edilen giillerle biiyiilii ve giirimsi
bir atmosfer olugturulmustur:

“Giillerin g1t ¢t agildiklarim goriirdiim sabahin erken saatlerinde. Gobekli bahge
giilleri olurdu tiim baglarin citlerinde. Giines sarardikga onlar kizarirdr, Serinligi git-
mezdi kugluk vaktine degin bag yollariman. Kalburlarla toplardik giilleri. Sari kabak
gilllerini, kirmuza bahge giillerini harmanlardik kalburlarla; kalburlar derinlegirdi ku-
cagmmuzda. Tomurcuklar, uglarina dogru pembeye calards. Bir de, bir giin bnce agmg ve
dokitlmeye yiiz tutmug giiller.

Giiller, yegil yapraklarin arasindan yollara uzanirdr. Kucaklarimz giillerle dolun-
caya dedin toplardik dikenleri ellerimize bata bata, acilarmna katlana katlana. Gil gu-
ruplariyla dolu giseler siralanurds pencerelerin bnlerinde... Omiirdii, sevgiydi giiller bi-
zim igin. Diiglerimiz solmak bilmeyen giillerle beslenirdi. Yorgam bogazima degin ce-
ker, gaz lambasinin yukart dogru siizillen islimlerini izlerdim. Lambarn i¢indeki ateg
giil kesilirdi az sonra. Babam “Yasin’ okurdu her giin yatmadan Snce. Duvarda giiller
biter, uzamirlard: Kitab’in sayfalarmma. Her zaman oldugu gibi kim bilir kaginct kez ay-
nt soruyu sorardim ve o da bunu bile bile, sukallarirun arasinda kaybolan belirsiz bir
tebesstimle cevaplard::

“llk kez, giil nerede bitti baba?’

Dudaldart agihrdy babamun giil yapraklar: gibi kat kat. Biyiklar: ve sakallart bagla-
v gitleriyle. '

'O'nun alnindan damlayan terin diigtiigii yerden.’ 32

“Aydan Andir Yizleri” adh 6ykiide genglerin mendillerinin ké-
selerine birer giil iglenmig, genglerin yiizleri ay ile kiyaslanmugtir.
Metinle biitiinlesen “giil” ve “ay” kavramlar1 da Divan giirinin
mazmunlar: gibi Hz. Peygamber’i hatirlatacak bigimde kullanl-
mustir.
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“Avuglarindaki kirrmzi topragi Seleme kadimin eteklerine bogaltirken
saklamasin: ve bunlar kan héline gelince, iki reyhdnndan birisinin solaca-
gt soyledi. Dizlerinin bagh ¢oziildii Seleme kadinin.” denilen “Meghet”

adh oykiide s6zii edilen “iki reyhan” Hz. Peygamber’in torunlai
Hasan ve Hiiseyin’dir ve bu benzetmenin kaynag bir hadistir.

“Almima Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adli éykiide an-
laticinin baba evine dogru yol alirken ilk hatirladiklart “sandikta-
ki elmalar, ayvalar, bakraglarda bekleyen kaymaklar; tavanda asi-
It olan hevenkler, oday1 biiriiyen elma ve ayva kokular1” olur.
Mutlu zamanlarin en etkili nesnelerinden olan kapali bir “san-
dik”, anlaticinin annesinin eliyle ve koynundan ¢ikan bir anahtar-
la agilir. Anlaticr sandig tasvir ederken bir miicevher kasasindan
s6z eder gibidir. Cocukluk doneminin kasasindaki hazine ise elma
ve ayvalardir:

" “Kasamm icinde unutulmaz seyler vardir, bizim i¢in unutulmaz seyler, ama bun-
lar, hazinelerinizi sunacagimz kimseler icin de unutulmaz geylerdir. Orada gecmis,
simdi ve bir gelecek yogunlagnugtir. Ve boylelikle kasa, belle§imize girmeyecek kadar
eskide kalmg seylerin bellegi haline gelir.”33

“Sandik” nesnesi, “Giilgefdeli Yemeni” adl1 6ykiide de kullanl-
migtir. Halakiz, 6ykii anlaticisina sundugu 6len niganlisindan kal-
ma hazine degerindeki yemeniyi, kehribar tespihi ve fotografsiz bir
gerceve gibi hatira egyalarin bir sandikta tutmaktadur. Tabii bu san-
dik kilitsizdir, Halakiz'in gonli gibi agiktir, ayni zamanda savun-
masizdir. '

“Gomlegi Yirtik Kirmizi Giil”de agka dair masumane hatiralar
“Giilsefdeli Yemeni”de ve “Yigidim Ya Ona Giiclim Yetmiyor”daki-
ne benzer bigimde mugambaya sarih “muska” ile 6zdeglestirilir.

“Kitap” terimi Hiiseyin Su'nun “Alnimi Uzatiyordum Riizgérin
Dudaklarina” ve “Tiineller” adh dykiilerinde Kur’an kelimesi yeri-
ne kullamlmugtir. “Damarlarda Kan Gibi”de annesi, ogluna ait ev-
deki muhtemelen siyasf icerikli kitaplar igin “Yak sat onlarin hepsini!
Kurtul!” der. Bir de dykiide gayevinde -ad1 konmadan- masaya ya-
yilan bir dergi s6z konusu edilmektedir.

“Suya Vuran Kirilgan Stret”te 6ykii anlaticist romanlardan,
psikoloji ve test kitaplarindan s6z eder. “Yiiziindeki Deniz Duru-
lugu”nda annesi, eginden ayrilip anne evine geri dénen kizinin
kimi giysi ve oyuncaklarinin yaru sira ilkokul kitaplarim da sak-
lamugtir.
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“Yigidim Ya Ona Giictim Yetmiyor”da tiniversite 6grencisi 6ykii
kigilerinin kitaplardan hareketle girdikleri felsefi tartigmalara yer
verilir.

“Ayrihk Makaminda Goniil Ezgisi” adh 6ykiide, anlahiciya gore
kocasmdan ayrilmanin egiginde olan geng kadin okudugu kitaplar-
dan olumsuz netice verecek sekilde bir birikim elde etmigtir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da 6yki kahramarn bir giin giiciiniin tii-
kenecegini, takatinin kesilecegini, arkasina déniip hiiziinlenecegi-
ni, kendisini mektuplarla, kitaplarla, dergi ve gazete kesikleriyle
yiireklendiren arkadaglarina imrenecegini aklinin ucuna bile getir-
medigini sdylemektedir.

“Aydan Andir Yiizleri"nde anlatici; “Parmaklarimiz deri kapaklart
soyulmug, eski, tozlu, yasak kitap sayfalarinda dolagt suclu duygularla.”
demektedir. “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser” de anlaticimin has-
ta yatagin bagucunda defteri, defterinin {izerinde kitabi, onun
tizerinde de kalemi vardir.

“Alnimi Uzattyordum Riizgarin Dudaklarina”, Tiiller”, “Giden
Giin Omiirdendir” Sykiilerinde &ykii kigisi babalar miinasebetiyle;
“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri”, “Gémlegi Yirtik Kirmizi
Giil”de babaanne; “Giilsefdeli Yemeni”de hala; “Ibrisimden Yiirek
Baglan”, “Suya Vuran Kirilgan Stiret”te anne ve son olarak “Beri
Dén Giizel de Yiiziin Goreyim”de Ali amca ile “seccade” nesnesin-
den s6z edilmektedir.

“Gomlegi Yirttkk Kirmiz1 Giil”de anlaha ¢ocuklugunda kiz kar-
degleriyle babaannesinin bagindan “tiilbendini” sevgiyle ve haylaz-
Iikla gekigtirmesini anlatir. “Suya Vuran Kirilgan Stret”teki geng
kiz hayalinde zaman: geriye sarip yapmak istediklerini yapar. An-
nesinin tiilbendini haylaz bir ocuk olarak bagindan styrrir.

“Ibrigimden Yiirek Baglari’mn geng 6ykii kahramani da haya-
linde annesinin “tespihini” kolye yapip boynuna asmay1, o namaza
durdugunda 6niine yatp yuvarlanmay, seccadesini toplayabilme-
yi arzular.

“Suya Vuran Kirilgan Stret”te anlaha geng kizin annesiyle bir-
likte dinledigi, teknolojik olmaktan &te nostaljik degere sahip olan
“radyo” nesnesi, bir de “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de an-
latiar hastanin bagucunda bulunmaktadir. Yazarn Gykiilerinde ismi
zikredilen agaglar ise “sogtit” ve “kavaklar”dur.

“Gomlegi Yirtik Kirmuzi Giil”de babaannenin harman yeri tas-
virleriyle az da olsa koyliiniin yagantisim, tarim hayatim1 okumug
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oluruz. “Ana Usiimesi”nde yiyecek olarak sadece ekmek, un, otlu
peynir ve pekmezden s6z edilir. “Alnim Uzatiyordum Riizgarn
Dudaklarma” adh Sykiide bahsi gecen “kaymak, ayva, hevenk...”
gibi yiyecek ve nesneler okura kéy hayatinin dogalligini, saflifiu
yasatmaktadir. “Suya Vuran Kirllgan Stiret” ve “Yiizlindeki Deniz
Durulugu”nda igecek olarak nar gerbeti bulunmaktadir. “Bir Bula-
ik Akint1”, nesneler diinyas1 bakimindan zengin ve ¢ok katmanh
bir metindir. Oykii kdy yasantisma dair pek ¢ok ayrnti, terim ve
nesne ad1 barindirmaktadir.

Yazarin Sykiilerinde siklikla yer bulan “sigara” nesnesi de daha
¢ok “koylii sigarast” olarak tabir edilen tiirdendir. “Tiineller”de
yargievinin éniinde bekleyen cekingen koylii erkekler koylii sigara-
s1 igmektedir. “Yanagimda Dedemin Sakal izleri"nde anlatici ¢ocu-
gun dedesi iftar hazirlig olarak sigara sarmaktadir. “Alnimi Uzati-
yordum Riizgdrin Dudaklarma” adli 6ykiide anlatici, gencin amca-
s1 yol boyunca sigara igmektedir. “Utii Yami$ Giinler”de anlatici co-
cuk, babasiyla yaptig yolculukta diikkanlarinin éniinde sigara icen
kimi esnafi tasvir eder. “Girdaplarda” adli 6ykiide komiir is¢isi 68-
le paydosunda sigara sarmaktadir. Oykiiniin anlatilan kigisi de ye-
re athi$y titliniinii ezmektedir. “Damarlarda Kan Gibi”de ¢ayevin-
de bir kigi sandalyesinin tizerine bagdas kurmus tiitiin sarmaktadar.
“Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor”da Ali amca ise gelincik sigara-
st igmektedir.

“Sanatgilarin duygularim izahlar: icin ellerinde dilden bagka bir aragla-
. 11da yoktur. Bu anlamda sanatgilar hem dili kullanmak hem de onu agmak
gibi bir agmazt yagarlar.”34 Bu s6zde isaret edilen dili agsmanin yollarin-
dan biri de kelimelerden sembol ve motifler yaratmaktir. Baz1 nesne-
lerin zaman iginde yiiklendigi derin anlamlar1 vardir. Maddi deger-
lerin, sanayinin, teknolojinin neredeyse esas &lgtitler oldugu giinii-
miizde ayaga giyilen bir ayakkabi ile ge¢misin izlerini tagtyan isleme-
li bir yemeninin anlam ve degeri kuskusuz aym degildir. “Giilsefde-
li Yemeni”deki yemeni ve bog bir gergeve gibi sembol degere sahip
unsurlar da bu baglamda ele alinabilir. Gecmige, dolayistyla gelene-
ge deger veren biri i¢in herhangi bir “marka” ayakkab ile sevilenin
iglemelerinin konduruldugu bir yemeni kiyaslanma dahi kabul et-
mez nesnelerdir. Nostaljik olmak insanhgm dogasmdan kaynaklan-
maktadir. Fakat bir edebi eserde ge¢misin edebiyatim yapmak veya
nostaljik takilmak tek bagina esere edebi deger kazandirmaz.
Hiiseyin Su, “Giilgsefdeli Yemeni”de Halakiz'in geng¢ kizhik za-
mamnda 6zel bir anlamu ve degeri olan “iglemeli bir yemeniyi” 6y-
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kiiniin merkezine yerlegtirmigtit. Oykiideki gerilim, olay ve kisiler
bu nesneyi daha da anlamh kilmaktadir. Yemeninin yani sira “yii-
ziik, yedi kat mugambaya sarih muska misali sevgi, ceyiz sandigy,
kehribar bir tespih, kundak, pencere esigi, akide sekeri, bohga ve fo-
tografsiz bog bir ¢ergeve” dykiiniin zengin nesne ve anlam diinya-
st olugturmustur.

“Siyah bey},zz bir fotograf, tren, menzil, meczup, ezan, yol, mektup,
ayak izleri, duvar, mahkiim afisi...” gibi unsurlar “Kolum Kisa Yol
Uzun” adli 6ykiiniin zengin sembol ve nesne diinyasim olugtur-
maktadir. Kahramammizi diigiincelere siiriikleyen bu siyah beyaz
ve solgun fotograf sayesinde “daha 6nce trenle defalarca seyahat
edip heveslerini almig ¢ocuklarm oyun tarzlarindaki farklihik”35 gi-
bi kasaba hayatindan ince ayrintilara da yer verilmigtir.

Giivercin

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser”de 6ykii kigisi gibi iglenen
“glivercinler” anlaticiyla birlikte sevgilinin yolunu gozetleyen mo-
tif degeri kazanmig canhlardir. Giivercinler vefanin, sevginin, gef-
katin, usulca sokulmanin, uzun uzun dem ¢ekmenin semboliidiir.
Bazen kumru adiyla da anilan, gerdanhginin adiyla kitap yazilan
givercinler bu dykiide 6nemli bir iglev gérmiigtiir. Sevgilinin her
giin gelip hastane odasinn penceresini agmasin, kendilerine kirin-
tilar1 sunmasini bekleyen giivercinler hakkindaki malumatlar anla-
ticiun genesi diigiik, yan oda komsusu sayesinde 6greniriz. Gliver-
cinlerin bir kisminin pagals, bir kisminin taklact oldugunu séyleyen
ve “bunlar kitaplarda yazmamg” diyen komsu, giivercinler hak-
kinda pek ¢ok ilging ve giizel bilgiler vermektedir:

“Giinahsiz bir ruh ve bir dervig gonlii kndar hafif, ferah ve temiz olurmusg giiver-
cinler. Bizde giivercin beslemenin ugursuzluk getirdigine inanilir, diyecek oldum, ash
yok onlarm, anlaminda elini sallayip bagin arkaya atti. Ben, ‘dervig gionlil’ deyiminin
onun agzina hi¢ de yakigmadigim dilstiniirken, o sozlerinin hikmetlerini derinlegtire-
rek konugmasiu stirdiirdii. Benim aklimsa hep sendeydi. Pencereden yolu gozliyor,
onun igin kisa kessin istiyordum. Kendisini dinlemek istemedigime aldirmadan konu-
suyordu. Insanlara goniil sevinci, i¢ genisligi, kardesce yasama duygusu ve cennet hu-
zury verirmis giivercinler bulundugu yerlerde. '

Hi¢ duymamugtim; hichir gtivercin Kibe'ye konmaz ve tizerinden de ucmazmis.
Hira magarasymn agzindaki briimeek agiun tizerine yuva yapan o giivercinler de,
Nuh'un, gemisinden ugurdugu giivercinlermis megerse.”36
*
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Hiiseyin Su &ykiilerinde yer alan hayvanlardan “Ana Usgiime-
si"ndeki egek ile “Tiiller”deki kdpek, Oykii kigilerine yol arkadag:
olma iglevini iistlenmigtir. “Rahvan” adl 6ykiide 6zgiirliik ve Gte-
kilegtirme baglaminda insanla kiyaslanan “sinek” figiirii bir de
“Damarlarda Kan Gibi”de bulunmaktadir. Oykiiniin idealist geng
kigisi ¢ayevinde tartigtig ve dolayisiyla otekilegtirdigi halktan in-
sanlara; “Tanri adina soyleyin. Hepimiz, riizgdr vurmus sinekler gibi
ayaklarmmuz yere yapigik olarak kalwermigiz.” demektedir.

Mezarlik ve Dinginlik

“Ana Uslimesi”’nde 6ykii merkez kisisi anne, ¢ocuklarina
komgu kéyden un almak fizere bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk-
ta yamndan gegtigi ve kaybetmis oldugu egini de barindiran bu
mezarlik sayesinde bir geriye doniis yagar, iglenir. Bu dykiideki
“evlerinin duvarma tutturulmug cam pargasindan ibaret pence-
re” ve “mezarlik” mekan unsurlari olmalarinun Stesinde sembol
iglevi de gormiigtiir. Mezarlik bir yoniiyle de geleneksel ahlak ve
degerlerin yansimasidr.

“Damarlarda Kan Gibi” adli ykiiniin merkez kigisi cogu zaman
oldugu gibi kentin mezarligina gidecektir. Mezarhif, gecenin o saa-
tinde “bol yesilligi koygun bir deniz gibi” uzun uzun izleyecektir.

“Geride Kaldi Gonliin”de evliliklerinden hognut olmayan bir
cift, i¢ seslerinde kargilikli olarak evlerini mezara ve kafese benze-
tir. I seslerde igerisi mezar gibi gergin ve sessiz, karanliga gémiilen
digaris1 ise yegillikler icinde g6z alabildigine uzanan kavaklarla
cevrili bir mezardir.3” Oykiide mezara, {irperti vermenin tersi bir
anlam yiiklenmistir. Mezar, bir yoniiyle de dinginligin sembolii ol-
makla kadin kahramanin acisiun biiytikligiiniin gostergesidir.

“Dingin” kelimesinin Hiiseyin Su’da ve Hiiseyin Su 6ykiilerin-
de 6zel bir yeri vardir. Bu kelime bagka adlarla da olsa yazarn ne-
redeyse Oykiilerinin tamaminda ge¢mektedir. Dinginlik adeta bir
Oykiiler arasi leitmotiv olarak kullarulmigtir. “Dinginlik” yazarin
Oykiilerinde tasavvuftaki “nefs-i mutmain”in, raz1 olugun bir tiir
karsihigidir.

Dinginlik, Mustafa Kutlu’'nun anlattifa Huseym Su’dan da zi-
hinlerde kalan en belirgin vasiftir. Yazarin 6ykii 6rnek kahramanla-
rinun da neredeyse tamam “Ibrigimden Yiirek Baglan”ndan alian
“Durgunlagr, siiziildiikce siiziiliir.” 6rnegindeki gibi ya dingin sifa-
tiyla nitelenmigtir ya da Sykiintin sonlarina dogru dinginlegsmekte-

4



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

dir. Hiiseyin Su, 6ykiilerinde “dingin” niteligini yeri geldikge hem
insana hem de dogaya yiiklemektedir:

“...dingin, serin topraga dayamak istercesine uzanmigttr sanki.”38

“...80z kapaklart kapanirken, diigler alir gitiiriirdii anayr. Az biraz dinginligine se-
herin.”3?

“Mutmain bir yiizle herkes aym 1s1$1 gozliiyordu.”40

“Ara’ya nasil ciktigin, ayakkabilarime nasil giydigini pek bilemeden, kendisini ka-
prn diginda buldu. Dinginlegmigti birden”41

“Swgintr, dinginlesir, giicleniriz. "2

Su, Toprak ve Tag

“Aydan Andir Yiizleri”’nde gelenek ve yabancilagmarn / Steki-
lesmenin kargilagtirilmas: amaciyla “toprak ve kandan, irinden dol-
durulmuscasina bir tag” imgesi kullarulmigtir. Toprak, “dingin, gii-
venli, serin” sifatlariyla “Bir Bularuk Akint1”da bir leitmotiv olarak
yer almugtir. “Bir Bulanik Akint1”da kiigiik bir dokundurma, bir sos-
yal tenkit de bulunmaktadir. Kéyliiniin toprakla derdi, olsa bir tiir-
lii olmasa bagka tiirlii cinsindendir. Toprak var olmasina kargin ye-
terince besleyememektedir. Tagh toprak bir yandan da ele giine bi-
rakilmayacak kadar degerlidir.

“Meghet”te hicbir kanin yerde kalmadif sdylenerek dolayl ola-
rak Kerbela katliamin gerceklegtiren ekibin pegine diigen ve efsa-
nelesen kigiler, “kan, kum, ¢&1 ve su” gibi unsurlar sembollegtiril-
migtir. Su, testi, tas, seyh, miirit, giil, nefes, sinama, degnek, coban,
bag vb. “Ateg” adh Sykiiniin tasavvufi sembol degerleri de olan
zengin anlam diinyasinm olugturmaktadir.

“Ates” adh ykiide anlaticinun dikkatli baksglariyla bir “testi” tas-
viri yapilir. Kirmuz: toprak terlemis, icindeki su digina vurmugtur. Bir
piri andiran yagh adam, “bakir tasa” suyu bogaltir. Su, anlatici-yaza-
rin igindeki atesi “coss” diye bir ses ¢ikararak sondiirtir. “Ates”te bir
yoéniiyle menkibeler de hayat bulmusg olur. “Su” bu dykiide manevi
susuzluguy, ihtiyaglari ifade etmektedir. Oykiiniin piri, miirgidi de bir
kisiden ziyade bir ¢izgidir, bir damardir. Yazar icin geriye dogru sira-
larsak Nuri Pakdil, Sezai Karakog, Necip Fazil, Ahmet Hamdi Tanpi-
nar, Peyami Safa gibi isimlerden olugan yiizlerce yillik bir maziye
uzanan bir silsileyi ifade eden biitiin bir “gelenek”tir.

Nuri Pakdil’de sayilanin anlamu ve degeri oldugunu Hiiseyin
Su'nun ilk &ykii kitab: Tiineller'deki 6ykii sayistun ve kapak res-

i



MAHFUI 7ARIC

mindeki yazirun on iki defa tekrariyla On Iki Imam’in kastedildigi-
ni yazardan 6greniriz. Hiiseyin Su'nun da Giilgefdeli Yemeni'de sekiz
ve Agkin Hilleri’nde bes Oykiiyle, sayilara bir anlam yiiklemek iste-
digi de diigiiniilebilir.

SONUG

Oykiiciiliik anlayigmm gelenek ve giiniimiiz yazim teknikleri
tizerine inga eden Hiiseyin Su, bilingle, 6zenle ve estetik kaygi go-
zeterek gelenek baglaminda deger ifade eden bir¢ok unsuru 6yki-
lerinde motif / simge ve anadrge olarak kullanmigtir. Hiiseyin Su,
Oykiilerinde anlam degeri son derece zengin olan giivercin, mek-
tup, giil, akide gekeri, muska, yemeni, fotograf, fotografsiz gerceve,
mezarbk, testi, rlizgar, toprak, kar, yol, yolculuk gibi nesne ve kav-
ramlardan birer motif olarak yararlanmigtir.

Hiiseyin Su'nun “Damarlarda Kan Gibi”, “Tiineller”, “Rahvan”,
“Aydan Andir Yiizleri”, “Ibrisimden Yiirek Baglan”, “Suya Vuran
Kirilgan Suret”, “Yiiziindeki Deniz Durulugu” adh &ykii kahra-
manlarinun stirekli bir arayis i¢inde olmalar1 ve sonugcta annelerine
veya kendilerine dénmeleri arama, déniis ve anima mitlerinin gii-
niimiiz insamundaki ve yazimindaki $rneklerindendir.

Yazar, 6ykiilerinde bir kelime, kelime grubu veya climleyi basa-
niyla leitmotiv olarak kullanmustir. Yazar, iisltip ve anlam derinligi
olusturmada leitmotivlerin yan sira ritiiellerden de yararlanmgtir.
Opykiilerde 6liim olgusu geride kalanlar igin bazen caresizlik, yok-
sulluk ve hayatla savag miicadelesi getirmistir. Oliim, kimi hayal ki-
rikliklan yagsayan Oykii kigileri igin arzulanan bir durum olurken
askerdeki niganh bir geng ve onu bekleyenler igin trajik bir son, Ker-
bela’da bir facia, yorgun bir esnaf igin belirsiz bir son, bazen de ge-
lenek baglaminda éliilerin ardindan icra edilenleri sergilemek i 1gm
bir sebep olmustur.

Evden ugurlanan birinin {izerine okumak, 6liim dogegindeki biri-
sinin sag yan {izerine yatirilmasi, mezarhk yakimindan gegerken ve-
ya &liim désegindeki birisinin {izerine Kur’an okumak, ramazanlar-
da iftar 6ncesi yapilan hazirhklar 6ykiilerdeki ritiiellerdendir. Bir ter-
zi giraginin elindeki igneyle stireklilik ifade edecek sekilde dikis dik-
meye devam etmesi, dalgalanan bir tiil, bir sevgilinin gidis makamu,
bir trenin hareketleri de yazarin dykiilerindeki leitmotivlerdendir.

Hayal unsuru yazann genellikle tamamu erkek olan ige doniik
kigilerinin yagadig1 anlardir, bazen de bir ¢ocuk diinyasinda gelece-
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ge doniik hayaller kurulur. Yazarin bazi 6ykii kigilerinin bagka oy-
kiilerde de kargimiza ¢ikmast Gykiileraras: bir leitmotiv olarak da
degerlendirilebilir.

Mektup, Hiiseyin Su 6ykiilerinde iletisim araci olmaktan ¢ok ay-
dinlanma, dirilme vasitasidir. Giil bazen geleneksel siir anlayigumiz-
daki gibi Hz. Peygamber yerine kullarlmigtr. “Kitap” terimi kimi
Oykiilerde Kur’an kelimesi yerine gegmektedir. Bazen “mezar
motifiyle geriye doniis yaganirken kimi dykiilerde “evlerinin duvari-
na tutturulmus cam parcasimndan ibaret pencere” ve “mezarhk” me-
kan unsurlar1 olmann Stesinde sembolik bir anlam da tagimaktadir.
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