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HiKAYE-i HALID ZiYA*
(HALID ZIYA USAKLIGIL'IN HIKAYELERI
UZERINE BIR iNCELEME)

Hanifi As
é

Ozet: Halid Ziya Ugakhgil; hikayelerindeki iisltip, teknik, hikaye kigileri, isledigi te-
ma ve ele aldift konularla Tiirk hikayecilik tarihinde bir asamadir. Dolayisiyla hi-
kaye tiiriine getirdigi iislip ve teknikle hem kendi dénemindeki, hem de kendisin-
den sonra gelen hikayecileri etkilemigtir.
Bu yazida, Halid Ziya Usakhgil'in hikayeciligini ve Tiirk hikayeciligine katkisin,
biitiin hikdyelerini dikkate alarak degerlendirmeye calisacagiz. Ancak sosyal bilim-
ler alaninda, fen bilimlerinde oldugu gibi kati sonuglara ulasmann zor oldugu agi-
kérdrr. Bit miilahazayla istatistiki bilgi vermekten kaginarak tespitlerimizi bir kana-
at olarak belirtmeye caligacagiz. Bunlar, birtakim genelleme ve Srneklendirmeler
seklinde olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halid Ziya Usaklgil, hikaye, Tiirk hikayeciligi, Servet-i Fiinun.
ANALYSIS OF THE STORIES BY HALID ZIYA USAKLIGIL

Abstract: Halid Ziya is a new milestone in the history of Turkish story with regard to his
styles, technigues, persona, themes, and the subjects he focused on in his stories. Thus, he
had an impact both on his contemporary storywriters and on the successors with the style
and technigue he developed.

Considering all his stories, in this study I will stress on the way he followed in the storywri-
ting and his influences on the Turkish story. However, it is a fact that it is not akways pos-
sible to reach an objective result in the social studies as in the science studies. Keeping this
issue in mind, our findings will be presented without presenting a statistical result. They
will be in the ways of generalization and samples.

Keywords: Halid Ziya Usakligil, story, The Turkish storywriting, Servet-i Fiinun.

* Bu makale, “Halid Ziya Ugakligil'in Hikayelerinin Tematik Incelenmesi” adl tarafimizdan
hazirlanan doktora tezinden istifadeyle hazirlanmugtir.
** Dr,, Kirtkkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.
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GIRis

Servet-i Fiinun dénemi, arayiglar devri Tiirk edebiyat1 tarihi
agisindan énemli doniim noktalarindan biridir. Halid Ziya Usak-
ligil bu dénemin en 8nemli yazarlarindan biri ve en 6nemli hika-
yecisidir. Halid Ziya hakkinda yapilan degerlendirmeler, genel
olarak romanlari esas alinarak yapilmis degerlendirmelerdir. Ede-
biyat tarihlerinde veya edebiyat aragtirmalarinda hikayelerine ay-
rilan béliim, romanlarina aynlan béliimden daha azdir. Halbuki
hikayeleri de romanlar kadar tizerinde durulmay1 hak eden eser-
lerdir. Halid Ziya'run hikaye kiilliyat: bilinmeden onun hakkinda-
ki hiiktimler eksik kalacaktir.

Halid Ziya'min hikayelerindeki iisltp, teknik, ele aldig kisiler,
isledigi tema ve konularla Tiirk hikayecilik tarihinde bir agsama ol-
duguna inaruyoruz. Bu baglamda onun hikéyecilik anlayigin1 hika-
yelerinin tiimiinii s6z konusu ederek degerlendirmeye calisacagiz.

A. TEMA

Halid Ziya'nin ele aldig tema (ve konulari) ictimai ve ferdf ola-
rak iki ana grupta toplarsak, ayrintiya gir(e)meden bagliklar halin-
de s6yle siralayabiliriz: '

Toplumsal Temalar: Aile Igi Tliskiler (1- Ask ve Cinsellik, 2- Evlilik
ve Evlenme Ustlleri, 3- Thanet, Capkinlik ve Namus Anlayigi, 4- Ev-
lat ve Anne - Baba Sevgisi, 5- Kaymnvalide ve Eg Baskisi, 6- Soyage-
kim ve Akrabalik Baglar1); Bath Hayranhig: ve Batililagma Diigtince-
si, Ekonomik, Siyasal ve Sosyal Olaylar (1- Ekonomik Stkintilar ve
Hayatin Zorluklari, 2- Devlet Idaresi, 3- Istibdat, 4- Savas); Egitim
ve Ogretim (1- Cehalet, 2- Edebiyat, 3- Giizel Sanatlar ve Zanaat);
Din Hayati (1- Dini Hayat, 2- Din Sémiiriisii); Esaret, Hiirriyet, Ki-
sisel Bagimsizlik. ‘

Ferdi Temalar: Yalmzlik, Yaslanma, Oliim Korkusu/Endigesi,
Hayal Kiriklig1; Aklf ve Bedenf Arizalar ve Psikolojik Etkileri; Aci-
ma Duygusu, Dostluk ve Hoggorii; Adanmighk ve Caligkanlik
Halleri; Tasarruf ve Kanaat Duygusu: Vatan Sevgisi, Kahramanlik,
Milliyetgilik Anlaygi; Insani Haller; Kigisel Zaaflar1 Tema Olarak
Isleyen Hikayeler (1- Ikiyiizliiliik, 2- Ahlaki Cokiis, 3- Kadirbil-
mezlik, 4- Vefasizhik, 5- Toplumsal Duyarsizlik, 6- Kiigiikliik
Kompleksi, 7- Dedikodu ve Iftira, 8- Hirs, 9- Yalancihk, 10- Kis-
kanclik, 11- Hayalperestlik). .
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B. KURGU

Tahkiyeye dayah metinlerde kurgu, yazarin, en genis anlamiyla
icinde bulundugu “diinya”dan yeni bir diinya yaratma ameliyesi-
dir. Yazar, ister gercekten yagadiklarim anlatsin, ister hayal ve fan-
tezilerini dile getirsin ortaya koydugu iiriinler, hem reel diinyamn

- gergeklerine uygun, hem de ondan farkli olmalidir. Diger bir séyle-
yisle yazar, gercekligi dontistiirerek yeni bir diizen ortaya koyar. Bu
yeni yapy; kurgu, kurmaca, itibari veya fiktif dlem ve benzeri isim-

" lerle amilmaktadur.

Vaka

Kurgu, “hikdyeyi ayakta tutan iskelet” olarak (Kolcu, 2006: 19) ka-
bul edilirse, onu olusturan en énemli unsurlardan birisi vakadir.
Olay pargaciklari veya epizotlardan meydana gelen vaka, edebi
eserdeki hareket 6gesi veya durumdur. Vakanin belirleyici vasf,
olaylarm sebep-sonug iligkisine gore anlatilmasidir. Buna ragmen
bagarili bir vaka kurulugunun “okuyucuda uyandiracagr duygu; zincir-
leme neden-sonug baglantilarina iliskin bir izlenim degil de derli toplu sa-
natsal bir giizellik duygusu olacaktir.” (Forster, 1985: 128, 131).

Halid Ziya'min hikéyelerinde tek tip bir vaka cegidine rastlan-
maz. Vaka gegitleri degisik olmakla beraber, tek ¢izgi hélinde ilerle-
yen vakalara agirlik verdigi goriilmektedir. Yine kronolojik vaka ce-
sidini tercih etmekle birlikte geriye déniiglii hikayeleri de toplam
iginde bir yek@in tutmaktadir. Hareket dgesi yogun olan hikayeleri-
nin yanunda bir kisim durgun hikayeleri de vardir.

Vaka tiplerini, olay parcalarimin birbiriyle iligkilerine gore tige
ayirmak miimkiindiir: Tek bir ¢izgi halinde olanlar, iki veya daha
fazla ¢izginin zaman zaman kesigerek paralel ilerledigi vakalar, ic
ige ge¢mis vakalardan olusanlar. Halid Ziya'nin bunlardan her ¢
sekli de kullandig goriilmektedir.

“Bati tahkiyesini hazmetmig vaka kurulugu ile Halid Ziya devrinin bii-
yiik ismidir.” (Tural, 1987, XI). Halid Ziya'mn vaka kurulusu itibariy-
le kurgusu saglam hikayeleri gogunlukta olmakla birlikte zayif hika-
yeleri de bulunmaktadir. Sadik Tural'in yukarida zikrettigimiz tespi-
ti, Halid Ziya'nin hikayeleri igin genel geger bir husustur. “Ferhunde
Kalfa”, “Kar Yagarken”, “Fena Bir Gece” kurgu itibariyle basaril;; va-
ka gegidi tek ¢izgi halinde ilerleyen bir zemine oturan 6rneklerdir.

I¢ ie veya birinin digerine gerceve vazifesi gordiigii vakalar ola-
rak gegen baz1 hikayeleri de vardir: Bu eserlerde vakayi ya bir bag-
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kas1 anlaticiya nakleder yahut topluluk iginden birisi mecliste bulu-
nanlara anlatir (Sazyek, 1989: 70). Bu hikayelerle Binbir Gece Masal-
lar1 (Aktag, 1984, 68) veya Kelile ve Dimne gibi eserlerle benzerlik ku-
rulabilir. “Sadan’in Gevezelikleri” iist bagligiyla verilen hikaye seri-
si ve [htiyar Dost'ta bulunan hikéyeler ergeve vaka gegidine 6rnek
olarak gosterilebilir.

Hikaye kisilerinden birinin toplulukta bulunanlara anlatti$1 hi-
kayelere 6rnek olarak “Agka Dair” zikredilebilir. Cerceve vaka tipi-
ne bir 6rnek olarak yazar, hikdyeye sdyle bir giris yapmaktadur:
“Beg kigtydik, beg kigi bir araya gelince nelerden bahsolunursa onlara dair
konuguyorduk. Yani her seyden...” (Ugakhgil, 1935a: 7). Hikaye, gele-
neksel anlahim tarzindan yararlanuldigim gosteren bir ctimleyle so-
na ermektedir: “Hikdye burada bitti. Nakleden de dinleyenler de hep sus-
tular.” Bir bagka 6rnek “Yirtik Mendil” dir. Bu hikaye bir arkadag or-
taminda ge¢gmektedir.

Vakanin bir bagkas: tarafindan anlatictya nakledildigi érneklerin
basinda Bir $i'r-i Hayal’de bulunan ve “Sadan’m Gevezelikleri” iist
baghgiyla verilen altt hikdye gelmektedir. Serinin ilki olan “Bir Si'r-i
Hayal” adh hikayede i¢ ice ge¢mis vakalar zincirinden (Aktag, 1984;
68) bahsedilmektedir. Cerceve vakaya en yakin 6rnekler olarak du-
ran “Bir Si'r-1 Hayal”, “Yolda Bir Cicek”, “Bir Kiiciik Hatira”, “Or-
manda Seyran”, “Bir Seyahat Sahifesi” adh hikayeler birbirinin de-
vamu niteligindedir.

Vakarun bir bagkas: tarafindan anlatictya nakledildigi 6rneklex-
den bir digeri, yine yazarin en giizel agk hikdyelerinden birisi olan
“Bir Hikaye-i Sevda”dir. “Yeni ¢agin bir Ferhatina” benzetilen Bar-
ba’nin hikayesi bir arkadas: tarafindan anlaticiya nakledilir.

Yazarin vaka kurulugu itibariyle paralellik gosteren hikayelerin-
den birisi “Bir Izdivacin Tarih-i Muagakas1” adli mutlu sonla biten
uzun hikayesidir. Evlenmeden 6nce bir siire mektuplagan cift, ev-
lendikten sonra bir aksam birbirine yazdiklarn mektuplari okumaya
karar verir. Bu mektuplar vesilesiyle yazighklar ve iginde bulun-
duklart zaman, okuyucu tarafindan birlikte algilanir veya “gim-
di”yi ve “ge¢mis”i birlikte 6grenir. Zaten hikdyenin adi1 da bu para-
lel giden vakaya génderme yaptig1 seklinde degerlendirilebilir.

Yazarm ilging bir vaka kuruluguna sahip hikayelerinden birisi
“Malim Menalim”dir. Paralel vaka kuruluguna sahip tipik bir 6r-
nektir. Hariciyeci, sevgilisiyle daha énceden gezdikleri yerleri tek-
rar gezerken ve 6zellikle 6lmek i¢in uyku ilacina igip yattiktan son-
ra, mazi ve gimdi ¢akigir veya en azindan kahraman bunu 6yle al-
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gilamaktadir. Hem bu hususu srneklendirmek hem de intihar eden
kiginin 6liim arunda yagadiklarm vermesi bakmrundan ilging bir
boliimdiir (Usakligil, 1939: 83-84).

Vaka tipleri, hareket 6gesi esas alinarak bir bagka degerlendir-
meyle ikiye aynlabilir: Hareketli ve durgun olanlar. Yazar bu vaka
tipinin ikisini de kullanmakla beraber, hikayelerinin genellikle ha-
reketli oldugu soylenebilir. Yukandaki 6rneklerde de goriildiigi gi-
bi hikayedeki hareket 6gesini dengeli bir sekilde kullandig goriil-
mektedir. Hareket 6gesi hikayenin diger unsurlarindan herhangi
birinin aleyhine bir durum olugturmaz.

Bununla birlikte, onun hikaye diinyasinda vakas: durgun 6rnek-
lerle de kargilagilabilir. Vakanin durgun olmasindan kastimiz, diger
hikéyelerine gore ya olay parcaciklarinin az yahut zihnen cereyan
ediyor olmasidir. Aksi takdirde metin, bir makale veya deneme
Ozelligi kazamr ve hikdye olmaktan ¢ikar. Tahkiyeli eserlerde olayn
hi¢ olmamas1 s6z konusu degildir. Dogal olarak bu gruba giren hi-
kayeler tasvir, tahlil veya diigiince agirikhdir. “Kirk Para”, “Ek-
mekginin Beygiri”, “Onu Beklerken”, “Izdivaca Diisman”, “Tath
Riiya”, “Olitmiimden Sonra”, “Yegéane Dost” gibi hikayeleri vakasi
durgun hikayelerine 6rnek olugturabilir.

“Kark Para”, “Ekmekcinin Beygiri” gibi hikayelerde vaka, sanki
dondurulmug bir kare tizerinde, dolayisiyla hikdyecinin zihninde
cereyan etmektedir.

“QOliimiimden Sonra”da yazar, diger hikdyelerinden farkli ola-
rak 6lmiis bir adanmun 6te diinyadan bu diinyaya; geride biraktig
¢ocuklarimn ve karisinin yagayislarina, tiziintiilerine, gektlklerl ay-
rilik acisma hayalf bir bakigi anlatmaktadur.

Vaka yapist itibariyle digerlerinden farkh ve monologdan olugsan
“Meg'um Haber” ve “Daire-i Istintakta” hikayeleridir. “Megum
Haber” hikayesini yazar, monolog tarzina bir 6rnek olmast i¢in yaz-
digaru belirtmektedir (Usakligil, 1943: 213). “Daire-i Istintakta” adli
hikayede ise, kocasim 6ldiirmiis bir geng kadinin sorgu odasindaki
konugmalarimi vermektedir.

Olaylarin siralarugina gore de Halid Ziya'mn hikéyeleri iki grup -

‘olusturmaktadir: Geriye dontiglii ve kronolojik olanlar. Diizenli va-
ka tipi yogunlukta olmasina kargin, hikdyelerinin tigte biri kadarin-
da olaylar geriye doniiglii olarak yer alir.

Geriye dontiglit hikdyelerin bir kispunda hatiralarmdan yahut
hatiralan ¢agnigtiracak sekilde kullandifi durumlardan yararlanr.
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Diger kisminda ise zaman geniglemesi saglamak igin vakay: geriye
dondiiriir. Bu tiir hikayelerinde ister hatiralarindan yararlansin, is-
ter hikaye kigilerinden biri digerlerine nakletsin vakamun kurulug
diizeni soyledir: Baglangi¢ ve son kisimlan ayru zaman diliminde
gerceklesmekle beraber gelisme boliimiinde bir zaman geniglemesi
saglarur. Tamamen hatira metni olarak aktanlan vakalar vardir. Bu:
tiir hikayelerde kullarilan fiil kipinden ve/veya yazarin hayatiyla
ortiigmesinden hareketle, bunun bir hatira oldugu anlagilir.

Yazarmn geriye doniiglii hikayelerini iki kategoriye ayirmak
miimkiindiir: Ger¢ek anlamda geriye doniigli olanlar, anlatinin
seyrinde gecmis zamanda olup bitenden bahsedenler. iki tip vaka
i¢in de tipik birer ornek: '

“Izdivaceh Miiteyemmin”, kahramamn ¢ocuklar1 dogduktan
‘sonra yoksullagmasini bekarhk déneminden baglayarak anlatir.
Olay orglisiinde tam bir geriye doniislii anlatim 6rnegi goriilmek-
tedir. Hikaye kisisi, bir karsilasma esnasinda, sekizinci ¢ocugunun
dogumunu anlaticrya haber verir. Bunun iizerine anlatic1 yirmi yil
Oncesinden baglayarak olaylar1 anlatmaya baglar ve diizenli bir se-
kilde iginde bulunduklari zamana gelir. “Mahalleye Mevkuf” da
bunun gibidir. Okuyucu Serife’yi tamidiginda o, gelin aday bir geng
kazdir. Sonra geriye dontilerek bebekliginden itibaren mahalleli ile
olan iligkileri anlatilarak diigiinii s6z konusu edilir.

Yukarida degindigimiz “Yirtik Mendil” veya “Raife Molla” hi-
kayesi de ikinci kategoriye 6rnektir. Hikaye kisilerinden Sevket'in
giinliigiinden aktanlan Raife Molla’run hikayesi bir kandil gecesi,
pastanede Sevket’le kargilagsmasiyla baglar. Sevket on bes yil dnce-
sini hatirlayarak Raife Molla'nin ¢ahigkanligim anlatir. Sonra yine
icinde bulundugu zamana gelerek; “Ben de elimde kandil ¢oreklerini
sallayarak yiiriirken senelerin uzun fasilast arasindan onun tiirkiilerine
ait bestelerden birini bulmug, mirildaniyordum.” ciimlesiyle bitirir.

Halid Ziya, hikayelerinde zaman geniglemesi saglamak i¢in da-
ha ¢ok bu tiir vaka kuruluglu hikayeleri tercih etmigtir denilebilir.

Halid Ziya'nin vaka kurulugu itibariyle kurgusu saglam hikaye-
leri ¢ogunlukta olmakla birlikte zayif hikayeleri de bulunmaktadir.
Kurgudaki zayifhik bazen 6zensizlikten, bazen tesadiiflerin, eserin
gercekligi icinde okuyucuyu ikna edememesinden kaynaklamr. Ki-
mi zaman, dig ses olarak algilanan bir ciimle yahut olaylarin akigi-
na miidahale gibi algilanabilecek durumlar da vakanin inandiricili-
g zedeleyen bir bagka husustur.
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“Saklanan Diisman” kurgusu okuyucuyu ikna edemeyen hika-
yelerden biridir. “Bu muydu?” adlh uzun hikayede de tesadiif kur-
guyu zayiflatmaktadir. “Tramvayda Gelirken” (dig ses), “Deli Fato”
(araya girme geklinde anlagilabilecek boliim), “Beyaz Semsiye” (yi-
ne tesadiiflerin yogunlugu) gibi hikayeler zikredilebilir.

Vakarmn Olugmasinda Faydalamlan Giizel Sanatlar ve Anlatim
Teknikleri '

a. Giizel Sanatlar

Halid Ziya, hikayelerinin bir kismunda resim, miizik, tiyatro,
dans gibi disiplinlerden istifade etmistir. Giizel sanat dallarindan,
bir fon yahut vakanin olusumuna katki saglayan bir unsur olarak
en ¢ok miizigi kullanmigtir.

“Ele Gegmis”, “Leke”, “Eski Mektup”, "Malim Mendlim”, “Asg-
ka Dair” gibi hikayeleri, miizigin insani duygulan ifade etmede ve
muhatabma mesaj iletmede bagarih bir iletisim arac1 oldugunu gos-
teren 6rneklerdir. Bu hususu, “Ele Gegmis” hikayesinde bir miizik
eserini yorumlayan hikéye kisisi Behget 6gretmenin climlelerinde
goérmek miimkindiir (Usakhgil, 1934: 121, 123). ’

“Hayat-1 Sikeste” hikayesi, miizik 6gretmeni bir geng kizin ya-
sadif zorluklar s6z konusu etmektedir. “Maestro Fumagace”, yas-
b bir 6gretmenin Sgrencilerle miizik baglamindaki iligkilerini anla-
tan ve miizik eserleri yorumu yapilan bir hikayedir.

“Eskinin Yeri” sadece miizige hasredilmis bir hikayedir. “Halka”
ilging bir hikayedir. Hikaye kigilerinden kar1 kocanin kavga edip
kiismelerine sebep olan konu bizzat miiziktir; us@l konusundaki bir
‘tartismadir. Giizellige tutkun bir miizisyenin keman dersi verdigi
kiigiik kiza olan sevgisinin agka déniismesinin anlatildi “Heyhat”
adli uzun hikdyede de felaketin sebebi keman dersidir.

Halid Ziya'run hikéyelerinde gecen, gerek eser gerek saz isimle-
ri biiylik ¢ogunlukla Avrupa miizik kiiltiiriine aittir. Miizik konu-
sunda yazarin Avrupa miizigini 6nceledigi goriilmektedir. Batihlag-
ma konusunda en keskin oldugu nokta ise miizikir:

“Bir kimya, bir hendese oldugu gibi tek bir musiki vardir ki biitiin miite-
meddin diinyaya hikimdir. Bu, garb musikisi denilen bir musikidir. Biz de mii-
temeddin bir memleket sifatiyla ancak bu musikiye vakif ve sahip olmaltyrz.”
{Usakhgil, 1937: 155).
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Yazarin hikdyelerinde istifade ettigi giizel sanatlarin bir bagka
kolu da resimdir. Hikayelerdeki yer tasvirlerinde ve psikolojik tah-
lillerde bir ressam bakigini fark etmemek miimkiin degildir. Ozel-
likle tabii gevre tasvirlerindeki ince ayrintilar ancak bir ressam ba-
kigiyla verilebilir. Genel olarak yaptif tasvirler i¢in yazarm kelime-
lerle resim yapmay: denedigi séylenebilir.

“Ruznameden Miifrez”de, bir ressamin agki anlatilmaktadir.
“Son Levha” hikayesi bir resmin olugma siirecine okuyucunun da
sahit oldugu bir eserdir. Cok sevdigi kizinin resmini yapmak iste-
yen babamn, kiz1 6ldiikten sonra bir fikri sabit haline getirdigi res-
min tamamlanmasi anlatilmaktadir.

Tiyatro, yazarin bazen teknik bazen dil olarak istifade ettigi gii-
zel sanatlarm bir bagka gubesidir. Bir kisim hikayesinde tiyatrocu-
nun (“Sanat Hayatindan”) hayatini anlatirken bir kisym hikayesin-
de sosyal ¢evre tiyatrodur. Hikayeyi olustururken tiyatro teknigi-
ni kullandig1 eseri “Mes’um Haber”dir. Hikdye bir monolog sek-
lindedir. Hatta yazarm bu hikéyeyle ilgili kargilagtirmali agikla-
mas1 vardir (Ugakligil, 1943: 213). “Bir Yazin Tarihi”nin &zellikle
giris kisminda tiyatro dili hakimdir. Hikaye, yazili tiyatro eserleri-
. ne benzer gekilde kahramanlari tamtarak baglar. Hatta “igte mud-
hikenin eghas: [komedinin gahislar1], sahne Cubuklu'da (...)" diyerek
bunu daha da belirginlestirir. “Bir Izdivacin Tarih-i Muasaka-
s1”nda da benzer tarzda bir tiyatro eserini andiran bir giristen.son-
ra, ayn sekilde jest ve mimikleri anlatan parantez ici agiklama
ctimleleri kullaniimaktadir. ‘

Yazar “Ormanda Seyran” hikdyesinde, viicut dilini kullanarak
insani duygular1 muhatabina anlatmada dansin fonksiyonu tizerin-
~ de durur. Dansa yiiklenen anlam hikayenin kahramar Ninette’in
dilinden anlatilir (Ugakligil, 2006: 51).

“Bayram Hediyesi” eski ve yeni edebiyat tarigmasinmn, bu me-
yanda Servet-i Fiinun edebiyatinin ve neslinin savunmasinm yapil-
dig1 bir hikdyedir.

b. Anlatim Tekﬁig"i Olarak Mektup ve Giinlitk

‘Halid Ziya hikayeleri kurgularken giinliikk, mektup, hatira gibi
edebf tiirlerden de faydalanmustir. Hikdyelerinin onda biri kadarin-
da bu tiirleri kullanmigtir. “Bir Muhtiranin Son Yapraklar”, “Ruz-

nameden Miifrez”, “Ele Gegmis”, “Bir Yazin Tarihi”, “Calinmus Bir
Eser”, “Bitmemis Defter” “Raife Molla” gibi hikayeleri giinliikler-
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den olugmaktadir. Yazarin giinliik tiiriinii kullarrken iki yol izledi-
gi goriilmektedir. Ya hikdyenin tamamu giinliikten olugmaktadir ya-
hut yazar, kisa bir agiklamayla, “Bir arkadagin defterinden okudum.”
benzeri ciimlelerle giinltigii aktarr.

Giinliik tarzi* hikdyelerinde kahramamn duygusunu, diisiin-
cesini ve hadiselere bakig tarzii dolaysiz yoldan vererek realist
bir tislfibu saglamaya caligh goriilmektedir. Ornegin, “Bir Muh-
tiranun Son Yapraklar” adli uzun hikdyede kahramanm hayata
bakigi, melankolik ruh hali kendisini anlattigy giinliikler vesilesiy-
le dogrudan okuyucuya ulagir. “Bitmemis Defter”de yine bir kay-
nanann gelinine karg: gegirdigi duygusal doniistim bu giinlitkler
vasitastyla izlenir.

Mektup tiiriinden yararlandig hikayelerinde tig tarz denemigtir:
Tamamen mektuptan oluganlar, bir parcas1 mektup metni olanlar ve
bagma koydugu kisa bir agtklamayla mektup olarak aktardiklari.

Mektup tarzindan istifade edilerek yazilan hikayeleri goylece &r-
neklendirmek miimkiindiir: “Dért Yaprak”, “Valide Mektuplan”
(mektuplar araciligiyla bir annenin kizina verdigi nasihatler) tama-
myla mektuptan olugsmaktadir. “Solgun Demet” ihanete ugradigir
zanneden evhamli bir kadinin annesine yazdig: bir mektuptan olus-
maktadir. “Mektup Parcas1” bir arkadaga; “Bir Valide Tarafindan”
kiz kardege yazilan mektuplardur. “Bir Izdivaan Tarih-i Muagaka-
s1i”nda vaka, agiklarin daha 6nce birbirlerine yazdiklan mektupla
birlikte ilerlemektedir. Takip edildigine inanan bir gencin yagadig1
sikintilar ve psikolojik rahatsizhigini anlatan “Ug Mektup” adh seri
hikaye, her ti¢ mektubun baginda kisa birer agtklamayla aktarilir.

Mektupla baglantili olarak “Omr-i Tehi” adl hikaye, mektubun,
bir postacinin hayatinda oynadig rolii anlatan ilging bir hikayedir.

Halid Ziya hatiralarim, hikayelerinde iki tarzda kullamr. Ya i¢in-
de bulunulan zamanda vakaya giris yapildiktan sonra, “tahattur
ediyorum, hatrliyorum” benzeri ifadelerle hatira aktarilir ki bunlar-
da geriye doniigli bir vaka kurgusu vardir. Yahut tamamen bir ha-
tirat metni gibi aktarir. Vaka kurgusunda hatiralardan yararlanilan

* Halid Ziya'man, bir¢ok edebi tiirde eser vermesine ragmen giinliik tiiriinde eseri yok gibi
goriinmektedir. Ik dénemlerden itibaren hikayelerinde giinliik tiiriini bir teknik olarak
kullanan, dolayisiyla giinlitk yazmanin énemini bildigini diigiindiiren yazanmn, gimdiye
kadar bu -alana ait bir eserinin ortaya gkmamg olmas: ilgingtir Bir insarun/yazann
gegmigini, kendine ait mahrem bir alan say1p ikind galuslarla paylagmak istememesi sayg
duyulmas: gereken bir hassasiyettir. Ancak yayimlanmug hatira kitaplarmin yam sira
eserlerinde de hatiralarina ait birgok ipucu bulmak miimkiindiir.
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hikéyeler konusunda, bu hatiralarin hepsinin yazara ait oldugu hu-
susunu dikkatli degerlendirmek gerekir. Nasil ki mektup veya giin-
likklerin hepsinin yazara ait oldugunu séyleyemiyorsak, hatiralar
icin de benzer bir degerlendirmenin diigtintilebilecegi kanaatinde-
yim. Yazar, hatiralarindan istifadeyle olusturdugu hikayelerinden
s0z etmekle birlikte, zaman zaman da “yazarin hayalinden dogmus
seyler oldugu” hususunun altim cizer (Ugakhgil, 1969: 238, 287).

Sahis Kadrosu

Halid Ziya, sahis kadrosu ile yazar arasinda siki baglar kurarak;
“Bu galuslarda yaraticinin kendisinden tamamuyla styrilabilmesine pek
seyrek rastlanir.” (Usakligil, 1969: 525) demektedir. Bu hiikiimden
hareketle yazar ve kahramanlarnm iligkisine dayal: tespitler yapil-
mugtir. Alintidaki romanc, hikayeci olarak da okunabilir.

“Her romanct, yarattigt kahramarmn varhiina, bziine, bénligine siner; boylece he-
men her roman kahraman, soyle veya biyle romancimn varligindan izler tagtr.” (Gog-
giin, 1996: 136).

Sahus kadrosunu ele almadan énce belirtilmesi gereken husus;
yazarin, hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugunda gahuslan bir karakter
olarak ele almug olmasidir. Az sayidaki hikayesinde tip olarak de-
gerlendirilebilecek hikéye kigileri vardir. “Ayin-i- Sikem”deki obur,
“Yalanci Dost” hikayesindeki dost, “Diglek Zehra” daki dedikoducu
ana-kiz, “Raife Molla”da caligkan Raife Molla, “Mahalleye Mev-
kuf”taki sessiz ve edilgen haliyle Serife vb. yazarin igledigi tipler-
den bazilandir.

Tip ve karakter ayrimina kisaca deginmek gerekirse; tip, bir hi-
kéayede bir sosyal grubun veya bir psikolojik durumun yahut bir
yoresel insanin en belirgin 6zelliklerinin yazar tarafindan bir kahra-
man {izerinde toplanmasi sonucunda olugur. Tip olugturmada or-
tak ozellik ve davramglar 6n plana gikarilir (Ornek: “Yiirekden
Dost”). Karakterde ise olaylar, durumlar veya sosyal ¢evredeki ge-
lismeler kargisinda kahraman kendine ait sosyal, kiiltiirel ve psiko-
lojik davramglar gosterir. Karakter, insanlar arasinda davramg fark-
hihklar: tizerine kurulurken tip, davrarus ortakliklar: tizerine kurul-
mustur (Yalgin, 2005: 50-52).

Tiirk hikayeciligi i¢in Halid Ziya'mn kendine 6zgii yerini belir-
leyen en 6nemli unsurlardan biri, kahramanlarinin genellikle ka-
rakterlerden olusmus olmasidir. Bu yiizden hikayelerinde birbirin-
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den ¢ok farkl ve 6zgiin karakterleri bir arada gérmemiz mitmkiin-
diir. Bu cegsitliligin temel sebeplerinden biri, hi¢ kugkusuz titiz bir
gbzlemci olmas: ve gevresindeki insanlan ve insan davramglarim
tam olarak hikéyelerine yansitmay1 bagarmasidir.

Kigilerine isim vermeden yazdig1 hikayeleri de bulunan Halid Zi-
ya'mn hikayelerinde gahis kadrosunu olusturan kisiler yag grubuy,
meslek, cinsiyet, ekonomik durum, sosyal statii, milliyet gibi unsur-
lar agsindan geniglik ve degisiklik arz etmektedir. Yazarmn ¢ocuk,
kadin, yagh, 6ziirlii gibi merhamete muhtag kigilere kars: genellikle
pozitif aynmalik yaptig goriilmektedir. Insan unsurunu én plana
cikararak bireyi esas alan hikéyeleri cogunluktadir. Bu tespit, top-
lumdan kopuk yagadig anlamina gelmez. Ancak bu tercihte top-
lumsal konularla ¢ok fazla ilgilenememenin etkisi oldugu agktir.
Dolayisiyla hikayelerde psikolojik tahliller agirik kazanmugtir.

_ Milliyetlerine gore kigiler degerlendirildiginde, Tiirk’ten bagka
hem yabancilar, hem azinliklar salus kadrosunu olugturan énemli
bir unsurdur. Fransiz, Ingiliz, italyan, Isvigreli gibi yabana gahuslar,
dzellikle yurt digindaki izlenimlerinden olugan hikayelerinde var-
dir. Sahis kadrosunda Araplar da bulunmaktadir. Fransizlarin, ga-
his kadrosunu olugturan yabanc: unsur olarak digerlerinden fazla-
ca yer tuttugu goriilmektedir. Halid Ziya'nun yetisme gekli ve hika-
yelerin yazildig: déneme bakildifinda bu anlagilabilir bir durum-
dur. “Jack’m Borglar1” adli hikdyede anlatic, kdpegine bir gezi sira-
sinda tanudigs Ingiliz ocuk Jack’in adim vermisgtir.

“Bravo Maestro”, miizik hocas: Fumagace’yi anlattigy hikéyesi-
dir. Bu eserin Halid Ziya'mn yazarlik hayatinda 6nemli bir yeri var-
dir. Milli olmamak (Fevzi Liitfi, 1338: 62-63) veya frenkperestlikle
(Usakligil, 1969: 479-480) suglandig hikayesidir. Yazann hikaye ki-
gileri yabancy, hatta mekam tamamen yabana iilkelerde gecen hika-
yeleri bulunmaktadir. Bu hikdyeler okundugunda geviri oldugu
kugkusu bile uyanabilir. Ancak bu hikayelerin sayis:1 toplam tig ta-
nedir. Kald1 ki mekénin veya sahislarin yabanct olmasi hikayenin
bagarisiz oldugu anlamina gelmez. Bunun diginda hikayelerinde
kahramanlarm ¢ogunlugu yerlidir. Kahramanlarin yabanc veya
azinlik oldugu hikayelerinde mekéan, Osmanh topraklar veya mi-
sak-1 milli sinirlaridir. Bizden; siradan ve sade insanlar oldugu gi-
bi seckinler, soylu ve koklii ailelere mensup insanlar, kisaca Osman-
It cografyast icinde yazarin yagadig1 ve gozlem yaptig: cevrelere ait
biitiin insanlar hikdyelere kahraman olarak girmigtir. Sunu tekrar
belirtmekte fayda vardir ki onun hikayelerindeki kigiler yerel ve ev-
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renseldir. Zaten yerel olunmadan evrensel olunamayacag1 bilinen
bir gercektir.

Salus kadrosunun tamamen yabanalardan olugtugu hikayeleri-
ne en iyi iki 6érnek, arkadaglarmin kanguru lakabiru taktig hikaye
kigisiyle “Mosy6 Kanguru” ve “Cambaz Kiz” hikayeleridir. Bu iki
hikayede gegen kahramanlarin hepsi yabancidir.

Bununla birlikte yazar, bagka unsurlara da yer vermistir. Arapla-
rin yer aldig hikayelerden ozellikle “Yirtik Mendil” yazarin haya-
tindan izler tagiyan bir eseridir. “Yirttk Mendil gibi kiigiik hikdyeleri-
min arasinda ii¢ beg kadar1 bu genglik yillarinin balo izlerinden dog“ma’-
dir.” (Ugakhgil, 1969: 177).

Bir gen¢ kadmun memleket 6zlemini anlatan “C6l Kiz1” adli hi-
kaye, Filistinli bir kadindan bahsetmektedir.

Dads, kalfa, cariye, halayik, aga gibi hikaye k1§11er1 Hahd Zi-
ya'nin bir¢ok hikayesinde sahus kadrosunda yer almaktadir. Yazar,
bu tiir hikdyelerinde hatiralarindan yararlanngtir. Zaten bu tiir ki-
silerin kendi hayatinda etkili oldugunu, dolayisiyla hikdyelerinde
bunlara yer verdigini kendisi Kirk Yl adh eserinde sikga dile getir-
mektedir. Bu tiir hikdyelerde esaret kavrami anahtar kelimedir.

Yazarin hayatinda 6nemli bir kigilik, “Dilhos Dad1” hikayesinde-
ki dadidir. Bu seri bir hikdyedir ve ii¢ metinden olugmaktadir. Dil-
hog Dad1 (ve benzer bagka hikéye kisileri) vesilesiyle yazarn, hiir
insanlarmn kagirthp esir edilerek yagadiklarina dikkat ¢cekmek iste-
digi gozlenmektedir.

Konusunu giizel bir agk hikédyesinin olugturdugu “Abdi ile Ka-
ranfil” hikayesindeki Refik Aga ve halayik Karanfil, yazarin haya-
tinda 6nemli figiirlerdir.

Halid Ziya'nun hikaye kigileri 1<;mde aznliklar da onemh bir yer
tutmaktadir. Azinlik kigilerini olugturanlarin ¢ogu Rum’dur. Rum-
larin diginda da azinliklarin galus kadrosunda yer aldig hikayeler
bulunmaktadir.

“Eski Mektup” hlkayesmde, bagkisi Blanche mandolin ¢alar, gii-
zel sesiyle o dénemde “Izmir’de pek revagta olan Rumca” sarkilar s6y-
ler. Rumca garkilarin revagta olmasi o dénemde [zmir’in yerli halkiy-
la azmnliklarin iligkilerinin “iyi” oldugunu gosteren bir ayrintidir.

“Veznedar Muavini”, yazarin Izmir’de bankada ¢aligtig1 dénem-
deki gozlemlerinden olugan bir hikdyedir. Hikaye bagkigisi Rum
azinliga mensup Epaminandos’tur. Yazarmn Izmir’de bankada ¢ahs-
tig1 donemdeki ig arkadagi ve Tiirkleri ¢ok sevdigini soyleyen
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(Usakhigil, 1969; 286) Rum Dimitri Decipris ile arasinda paralellik-
ler kurulan bir hikaye kigisidir.

“Sanat Hayatindan”, Tiirk hanumlann sahneye ¢gtkmalarinin ya-
sak oldugu bir dénemde sahneye ¢ikan bir aktristi anlatir. “Giizel
Artemisya” hikdyesinde de sahne hayatina yer verilmigtir. “May1s
Pazan” hikayesi de sahis kadrosu tamamen azinliklardan veya ya-
bancilardan olusan bir eserdir. HikAye bagkigisi Katina (Rum) ve ki-
racilan azinhik veya yabancidir. Arabacis1 Lambo Hirvat'tir. Halid
Ziya, “Kiigiik Hamal” harig, hikayelerinin hi¢birinde yabana ve
azmbklan olumsuz bir bakis agistyla degerlendirmemigtir.

Yabanci ve azinliklarin hikdyelerde bu denli yogun olmasi, yetig-
tigi cevre ve sosyal ortam dolayistyladir. Izmir, o dénemde her
ulustan insamn ve her gegit azinligin yagadigi kozmopolit bir mer-
kezdir. Yazarin, bunlarla miinasebeti okudugu okuldan baglayarak
(Mechitarist Mektebi) is yerine (Osmanli Bankasi, babasinin ve de-
desinin diikk4n1), oradan Diiyun-1 Umumiye’ye kadar devam eder
(Usakhigil, 1969: 78, 139).

Babasimn diikkdmnda ¢alistg: dénemden, iyi dost olduklar1 Mu-
sevilerle ilgili bir hatirasin1 nakletmektedir. (Usakligil, 1969: 139).

Evde bir kismu yabana olan dads, kalfa, halayik, cariye gibi ka-
dinlarin ve lala, aga gibi bir kism yabana erkek kolelerin hikaye ki-
sisi olmasi, yazarin zengin ve genis bir aile ¢evresinde yetigmis ol-
mas1 dolayisiyladir ki Kirk Yil’da bununla ilgili 6rnekler bulunabi-
lir. Hikayelerin tiimii s6z konusu oldugunda sahis kadrosunu olug-
turan kisilerin gesitlilik arz ettigi goriilmektedir. Hatta hayvanlar
bile baz1 hikayelerinin kahramamdur. Yazar eserlerinde en gok geng-
lere ve ¢ocuklara yer vermistir. Ihtiyar Dost hikaye kitabindaki “Ih-
tiyar Dost” ve “Biiyiikbaba” gibi Iukayelermde yaghlarin hikaye k1-
sisi oldugu da goriilmektedir.

Sosyal statit ve mesleklerine gore de Halid Ziya’run sahis kadro-
su zengindir. Toplumun her kesiminden hikaye kisileri vardir. De-
de, nine, baba, anne, gocuk, gelin, kaynana, kayinbaba, damat, da-
y1, amca, kimsesiz vesair... Edinilmis sosyal statti ve mesleklerine
gore de hikaye kisileri gesitlilik gosterir: Arabaci, balik¢i, bankaci,
cambaz, cariye, ¢opgatan, doktor, fahige, fakir, gezgin, hamal, hari-
ciyeci, hemsire, ig¢i, kaptan, kéle, kdylii, memur, miiezzin, miihen-
dis, miizisyen, orta simf, égrenci, 6gretmen, postac, ressam, saka,
soytari, subay-asker, sair, sarkici, sehirli, seyh, tiyatrocu, yazar, zen-
gin. Bu gruptaki kisileri siralarken amacimuz, hikayelerinde ge¢me
sikhigindan ziyade gesitliligi gostermektir.
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Sehirli ve orta ya da tist siruftan hikaye kigileri genellikle kadin
olsun erkek olsun tahsillidir. Koyliiler, fakirler ise bu imkandan
mahrum kalmug kigilerdir.

Sahus kadrosu ile baglantili olarak iizerinde durulmas: gereken
bir bagka yon de yazarm onlara karg: tutumudur. “Gerilere Dog-
ru”da geng Halid Ziya ile yagh Halid Ziya fantastik bir sekilde kar-
silastiginda; “Romanlar, hikdyeler... Bunlar: yazarken, onlarin igine hep
kendi benligimden, kendi ruhumdan avug avug seyler koyayim diyorum.”
(Usakligil, 2005: 49) seklinde belirtmektedir.

Halid Ziya, hikayelerinin bir kisminda kahramanlarina karg: ta-
virlariru belli eder. Diger kisminda objektif bir tavir icindedir. Tavir-
larinu belli ettigi hikayelerinde, okuyucuyu yonlendirmeyi saglaya-
cak bir dil kullarur. Bu hikaye kigileri genellikle ¢ocuklardir (“Fat-
ma’'nm Evi”, “Colak Mesut”, “Koca Bag”, “Mosy6 Kanguru”, “Ac
Sadaka”). Cocuklara merhamet duyulmasini saglamay1 amagladig
‘bu tiir hikdyeleri, kahramanlarina karg: tavirlarini belli ettigi eserle-
rinin i¢cinde ¢ogunlugu olusturur. Bununla birlikte biiytikler igin de
uziildiigii, merhamet hissi uyandirmaya ¢aligtigs hikdyeleri vardur.
Koleler, 4siklar, meczuplar, fakirler; bu gruptan baz kisilerdir.

Yazarin merhametinin yoneldigi bir bagka grup, ¢ocugu hasta
veya 6lmiig anne babalardir. “Son Levha”, “Son Cocuklar”, “Bir Ha-
zin Hatira” “Iki Hatira” gibi hikayeleri bu kategonye ornek olarak
verilebilecek hikdyelerden bazilaridir.

Cok az hikdyesinde hikaye kigilerine karg, nefret, i§renme, alay et-
- me gibi olumsuz duygu iglenmigtir. “Dislek Zehra”daki dedikoducu
ana kiz, “Okuma Kudreti”nde iyiligin kadrini bilmeyen hikaye kisisi,
“Giizel Thsan” daki hikaye bagkisisi Thsan, “Hayat-1 Sikeste”deki kizin
sarhog babasi, verilebilecek drneklerdir. Buraya kadar s6zii edilen hi-
kayelerinde yazar, genellikle siibjektifligi kelime diizeyinde olup “za-
valh”, “nankér” benzeri kelimelerle kahramam nitelemektedir.

Objektif anlatim tarzini benimseyerek hikaye kisisi hakkinda keli-
me diizeyinde bir kanaat belirtmeyerek elde etmek istedigi sonucu
veya okuyucuda uyandirmak istedigi duyguyu verdigi hikayeleri
vardir. En bilinen 6rneklerden birisi “Ferhunde Kalfa” hikayesidir. Bu
eserde objektif bir tutum benimseyerek okuyucuda Ferhunde'nin ka-
derine bir tiziilme duygusu meydana getirir (Kaplan, 1979: 45).

“Kiiglik Hamal”, “Tiirk Eri”, “Icecek Su” gibi hikayeler askerler;
“Bayram Hediyesi”, “Giizel Artemisya” benzeri hikayeler sanatci-
lar hakkinda olumlu kanaat belirtilen eserlere 6rnektir.
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Bazi hikdyelerin kahramanian hayvanlardir. Bir kisim hikayeler-
de hayvanlara insan] 6zellikler verilip onlar tizerinden olumsuz dav-
ramglar elegtirilmigtir (“Zevrakla Ebru”, “Zerrin’in Hikayesi”). Bazi
hikdyelerde insan-hayvan dostluguna rnek bulmak miimkiindtir
(“Eski Bir Refik”). Hayvanlan figiir olarak kullanan Sami Pagazide
Sezai’den sonra onu, ilk takip eden Halid Ziya'dir (Ozgiil, 1984: 57).

Halid Ziya'nin, kahramanlarma karg: sergilemek istedigi tutum
da dikkate ahnarak su kanaat belirtilebilir: $ahis kadrosu {izerinden
kurdugu /kurmak istedigi diinyada, yazarn hayata bakigini, deger
hiikiimlerini, tercihlerini gérmek ve tespit etmek miimkiin goziik-
mektedir.

Mekin

Halid Ziya'min hikayelerinde énem verdigi teknik unsurlardan
bir digeri mekandir. Ozellikle dar mekan tasvirleri yaparken hika-
ye kigisinin ruhsal, ekonomik veya sosyal statiisii ile uyumlu oldu-
gu goriilmekte ve dar mekanlarn yogunlugu dikkati cekmektedir.
Yazarm hikdyelerinde genel olarak mekanin fonksiyonelligi s6z ko-
nusudur. Ancak mekamn herhangi bir 6nem arz etmedigi hikdyele-
ri de bulunmaktadir. Ornegin Ihtiyar Dost hikdye kitabindaki eser-
lerinin genelinde mekan ihmal etmigtir ve hikdyede teknik agidan

bir fonksiyonu yoktur.

Sahis kadrosu gibi, yazarin hikayelerinde mekan da cesitlilik
gosterir. Genig mekan olarak vakalari yurt diginda gegen hikéyeleri
vardir. Yurt icinde, Istanbul birinci siradadur. Tkinci olarak da Izmir
ve cevresi ile Adalar bulunmaktadir. Fazla olmamakla beraber va-
kas1 koyde veya kirsalda gecen hikayeleri de vardir. Yine deniz ke-
nar1 veya tabii ortamlar vakanin cereyan ettigi mekéanlardir. Halid
Ziya'man hikdyelerindeki bir bagka mekan vapur, tramvay, tren gibi
hareketli ulagim vasitalaridir. Yazarn oturdugu Yegilkoy de hikaye-
- lerinde mekéan olugturan bir bagka yerdir.

Yazar mekanin, kiilerin psikolojik, sosyal veya ekonomik konu-
muna uygun olmasima 6zen gostermistir. Hik4ye kigisinin psikolo-
jik durumuyla biitiinlegen bir mekan tasviri olarak “Cetin Sevda”
zikredilebilir. Yazarin gizofrenik ve fetigist bir insan1 anlattg “Ce-
tin Sevda”da, hikaye kigisinin psikolojik durumuyla ¢aligma odas:
biitiinliik gostermektedir (Usakligil, 2005: 143-144).

Halid Ziya, 6zel hayatinda veya hikéyelerinde aile kurumunu
Onemseyen bir aile babasi olarak bilinir. Aile baglaminda dar me-
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kén olarak “ev”in ifade ettigi anlam en agik sekliyle “Eski Bir Refik”
hikayesinde anlatilmaktadir. “Bog bir ev, bu da zaten bir mezar degil
midir?” (Ugakligil, 2005: 149-150) sorusuyla Szetlenebilecek sekilde
“ev”ibir “yuva” olarak tasvir etmektedir.

“Fena Bir Gece” hikayesi de korku i¢indeki kahramanin korku-
sunu besleyecek bir ortamin Varhglyla bu kategori icin 6nemli bir
ornekdir.

Yazarin yurt diginda gegen hikdyeleri degigik vesilelerle belirtil-
di. Mekanun yurt ici olarak secildigi hikdyelerin baginda Istanbul
gelir. Istanbul’un her semti gegmekle beraber belli alanlarda yogun-
lagir. Ornegin eglence dlemleri s6z konusu oldugunda meké4n Be-
yoglu’dur. Istanbul'un kenar mahalleleri hlkayelerm gegﬁgl bir bag-
ka merkezdir.

“Mahalleye Mevkuf”’, vakanin gectigi yer olarak en genis anla-
muyla mahalle, hikaye kisilerinin mahalle sakini oldugu ve “mahal-
le”yi anlatan bir hikayedir.

Yazarin Izmir ve ¢evresinde gegen hikéyeleri ikinci siray1 almak-
tadir. Izmir Hikdyeleri kitabmda hatiralarmdan yararlandig rnekler
karsimiza gikar. Bu kitabin diginda bagka kitaplarinda da mekanm fz-
mir oldugu hikdyeleri bulunmaktadur. Izmir’in birgok semti hikéaye-
lere genis mekan olusturmaktadir. Onlu yaglardan otuzuna yaklagt-
&1 bir doneme kadar hayat stirdiigii 6zellikli bir mekérun hikayelerin-
de yer almasi, Halid Ziya icin anlagilabilir bir durumdur. Ciinkii o,
hikayelerinde gozlem ve hatiralarina yer veren bir yazardar.

Halid Ziya'ruri hikdye mekam olarak kullandig bir bagka cevre,
birkag hikéyesinde bulunan kéy ve kirsaldir. “Heyhat”ta, mekan
Karadeniz civarinda bir kéy olmakla birlikte, koy hayatina dair bir
motif bulanmamaktadir. Yine “Bir Demet Cicek” adli hikaye, kdyde
gecmesine ragmen sadece kdydeki dere tasvirinin &n plana giktig
bir eserdir. Hikaye kigilerinin neredeyse tamanum kéyliilerin olug-
turdugu “Ali’nin Arabasi” hikdyesine kéy, mekén agisindan asli bir
unsur olarak degil, biraz pitoresk bir goériintii seklinde girmigtir.

Koy hayatina dair en 6nemli hikayesi “Ko6y Hatiras1” dir. Bu, ba-
hkgilikla gecimini saglayan koyliilerin yagadigy zorluklar anlatan
bir hikdyedir. Mekan Karadeniz kiyilarinda otuz sekiz haneli, dig
diinya ile miinasebeti az, harap ve viran goriiniiglii sakin bir kéy-
diir. “Heyhat”taki kéye benzemektedir. Goriiniigteki bu sakinlik,
aslinda kéyliilerin hayat miicadelesi ile dopdoludur. Vaka kéyliiler-
le denizin bu zor miicadelesinin anlatilmasmdan olusmaktadir.
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Halid Ziya’'min mekéan olarak hikéyelerinin bir bolitmiinde
“koytimiiz, kéyiimiiziin” gibi kelimelerle bahsettigi cevre Yesil-
koy’diir. Bilindigi gibi yazar Istanbul’a geldikten bir siire sonra
buraya taginmug (1905) ve hayatinin sonuna kadar burada ikamet
etmigtir. Baz1 hikdyelerinde ve Ihtiyar Dost hikaye kitabimn nere-
deyse tamaminda burasi genig mekan olarak vakaya zemin olug- -
turmaktadir,

Halid Ziya’nun hikéyelerinde, toplumcu yazarlann eserlerinde-
ki, memleketin kalkinmasimin kdyden baglamasi, kéyliilerin refahi-
nun yiikseltilmesi gerektigi gibi (Fethi Naci, 1981: 262) sosyal dava-
lar yoktur. Bu eserleri yazarin, toplumsal bir yap: olarak koyliiyii
anlath, icinde yagadigx gevreyle smurh kalmayip toplumun diger
kesimlerine de duyarli oldugu hikéyeler olarak degerlendirmek ge-
rektigi kanaatindeyim.

“Kirda Agk” ve “Ormanda Seyran”, vakas: yerlegim bolgeleri di-
sinda gegen hikayelerdir. Bu hikdyelerde kir ve koruluk agk duygu-
suna zemin hazirlamak i¢in kullanilmugtir. “Osman’in Gazasi”nda
anlatilan kirsal bolge ise bir savag alarudir.

Yazarin, hikdyelerinde mekén olarak gegen bir bagka gevre hare-
ketli mekanlardir. Bunlar vapur, tramvay, tren gibi ulasim vasitala-
ridir. “Cay Fincaru”, “Iki Dost”, “Cetin Sevda”, “Beyaz Semsiye”
(vapur), “Malim Menélim”, “Eski ve Yeni” (tren), “Hayat-1 Sikeste”,
“Bir Baglangicin Sonu”, “Diglek Zehra”, “Tramvayda Gelirken”...
Bu ulagim vasitalar: vakanin tamamunda veya bir kismunda mekéan
olarak kullarulan hikéyelere 6rnek olarak verilebilir.

Bunlarin iginde en ilginci, tramvaya farkli bir fonksiyonun
yiiklendigi “Tramvayda Gelirken” adli hikdyedir. Bu eserde “diin-
ya” ile tramvay arasinda paralellikler kurulmugtur (Usakhgil,
1337: 209). '

Yine mekénin farkli bir 6rnek olugturdugu “Mai Yali” hikayesi
zikredilebilir. Bir statii gostergesi olan yali, bu hikdyede bir “ev”e
sahip olmanin gostergesidir. Vakanin gectigi bir mekén olarak de-
gil, vakamn tizerine kuruldugu, hikaye kigisinin sahip olma istegi
dolayisiyla psikolojisini dogrudan etkileyen bir mekandir.

Halid Ziya'min hikéyelerinde sosyal gevre, hikayede iglenilen
tema ve/veya konuya uygundur. Hikayeler genellikle aile ve ak-
raba gevresinde ge¢mektedir. Sanat ¢evresi, eglence mekénlar, ti-
yatro, mahalle ¢evresi, okul, hastane vb. vakamn gectigi diger sos-
yal gevrelerdir.
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Zaman

Halid Ziya'min hikayelerinde, kurgusal metnin énemli unsurla-
rindan biri olan “zaman”a, 6rnegin bir mekan kadar énem verilme-
digi goriilmektedir. Bu durumun hikdyenin dig zaman igin de ge-
cerli oldugu sdylenebilir. I¢ ve dig zamanin belirgin olmadi yahut
ihmal edildigi hikayeleri de vardir. Dig zaman konusunda, yazarin
kendi dénemini tercih ettigi ve yagadig zamanlara ait eserler ver-
digi goriilmektedir. Hikdyelerine girdigi kadariyla o dénemdeki ki-
mi olay ve olgulardan bahsedilebilir.

Hikayelerine giren dig zaman &gesi en behrgm olarak Balkan
Harbi yillaridir. Bunda Yesilkéy’ de oturuyor olmasinin etkisi agik-
tir. “Tiirk Eri”, “Icecek Su” gibi hikdyeler bu dénemi yansitmakta-
dir. “Hazin Bir Cuma”da dig zaman Balkan Harbi'nden birkag ay
oncedir.

Dig zamanin belirgin oldugu hikdyelerden biri “Malim Mena-
lim”dir. I. Diinya Savag, istibdat yillari, Mesrutiyet [IL], harp ve
miitareke, milli miidafaa yillar, dig zaman igin ad1 gegen ddnem-
lerdir. “Bir Bahge Dersi” adli hikdyenin bagindaki agiklamaya gé-
re vakamn dig zamani Megrutiyet seneleri ve Rusya’nin Carlik
déneminin son zamanlandir. “Bir Giin Iginde” hikayesinde za-
man, Sakarya ve Inénii savaglarindan sonraki bir zamandir. Bu
hikdyede zamanin belirgin olmasi, Balkan Harbi‘yle Sakarya ve
Inénii savaglarinin kargilaghirmasi sebebiyledir. “Osman’in Gaza-
s1” hikayesi, 1897 yilinda vuku bulan Tiirk-Yunan Savagi’'nin ga-
libiyetini kutlamak igin Servet-i Fiinun dergisinin 6zel sayisinda
yayimlanir.

Bu Orneklerin disinda birgok hlkayesmde doénemin kiyafetleri,
eglenceleri, 4det ve gelenekleri, yer isimleri, insanlar arasi iligki bi-
cimleri gibi sosyolojik verilere bakilarak dig zaman hakkinda bir ka-
naat olugabilir. “Keklik Ismail” hikdyesinde {zmirli genglerin giyim
tarzi, “Ramiz Hoca”da 6zellikle Izmir havalisindeki eglenceleri,
“Bir Valide Tarafindan” adli hikdyede kiz isteme ve goriiciiliige da-
ir gelenekler, “Mahalleye Mevkuf”ta mahalleli iligkileri dig zamam
yansitan 6rneklerdir.

I¢ zamana, vaka kurulusu kisminda deginildigi icin burada bir
ciimleyle su ifade edilebilir: Halid Ziya'mn hikiyelerinde i¢ zaman
bir sohbetlik bir siireden baglayarak onlu yillarla 1fade edilebilecek
genis bir siireyi kapsamaktadir.
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Hikdyelerde “Son”

Halid Ziya'nin hikayelerinde son, genellikle mutsuz olur. Bu du-
rum yaklagik olarak hikayelerin {icte biri i¢in gecerlidir. Bir kistm
hikédyelerinde mutlu son vardir. Diger birgok hikayenin bitirilisinde
de duygusal agidan nétr bir durum tercih edilmigtir.

Halid Ziya'mn olumsuz veya mutsuz biten hikayelerinde &liim,
intihar, ayrilik gibi durumlar s6z konusudur. Intihar, agk hikayele-
rinde kavugamayan ds1igin umutsuzluktan dolay: sectigi bir Slitm
seklidir. Kimi hikéyelerinde sevenlerden biri veya hayvanim gok
seven bir kiginin hayvaru &liir. Verem benzeri hastaliktan élen hika-
ye kigileri veya ¢ocugunu kaybeden ebeveynler, anne ve/veya ba-
basini kaybeden ¢ocuklar vardar.

Agiklarin birbirine kavustugu veya evlendigi, evli ciftlerin cocuk
sahibi oldugu, fakir birine is bulundugu, yardima muhtag birine
yardim edildigi, zor da olsa ¢ocuklarin bir meslek sahibi oldugu gi-
bi mutlu sonla biten hikayeleri vardir.

Bir bagka agidan hikdyelerdeki son, beklenen ve beklenmeyen
diye ikiye ayrilabilir. Bu tarz bir degerlendirmede, yazarmn her iki
sekli de denedigi goriilmektedir. Sagirtica bir sonla bitirmeyi dene-
digi hikdyeleri kadar, okuyucunun bekledigi bir sonla biten hikaye-
leri de vardur.

Halid Ziya'nin hikayelerinde iki tiirlii isim miisemma uyumun-
dan bahsedilebilir: Hikayelerin isimleriyle uyumu ve hikaye kigile-
rinin isimleriyle uyumu.

Eserlerin biiyiik kisminda hikdyenin ismiyle muhtevas: arasinda
bir uyumdan s6z edilebilir. Hikayelerin bir boliimiinde baghgin muh-
tevay1 yansitma durumu kismen gergeklesmistir. Bu tiir hikayelerde,
okununca ancak baghkla muhteva arasinda anlamh iligki fark edil-
mektedir. Bir kisim hikdyede baghik muhtevay: yansitmamaktadhr.

Hikaye kigilerinin isimleriyle uyumu konusunda, baz1 hikaye kisi-
lerinin ismiyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Baz1 hikéaye kisilerinde
ise zit bir iligki vardir. Isimle miisemma uyumu veya uyumsuzlugu
genellikle kahramanlarin ¢ocuk oldugu hikéyelerde goriilmektedir.

C. DiL VE UsLOP

Halid Ziya'nin en ¢ok elestirildigi husus olarak dil basta gelmek-
tedir. Bu elestiriler; dilinin kiilfetli oldugu, Arapga ve Farsca tamla-
malan sik kullandify ve dolayisiyla dilinin eski oldugu, ikili tiglii
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terkiplerle okunmay1 zorlaghrdig: gibi noktalarda yogunlagmakta-
dir. Bu kanaatin aksine Halid Ziya'nin, dili geligtirdigine veya bu
dilin 6zellikleri dolayistyla mazur gérﬁlebilecegine inananlar da
vardir (Kaplan, 1993; 226).

Halid Ziya'mn dil konusundaki goriis ve tutumu iki déneme
aynlabilir: Servet-i Fliinun edebi akiminin dil anlayis1 dogrultu-
sunda bulundugu, Izmir’de baglayip dilde sadelesme akiminin
yaygmnlagtig1 déneme kadar devam eden birinci dénem. Dilde sa-
delesmenin artik geri doniilmez gekilde kendini kabul ettirdigi ve
yazarin buna gére davrandig1 hatta hikéyelerinin dilini sadelegtir-
digi ikinci dénem.

Birinci dénem goriislerini, dille ﬂgﬂl yazﬂarda ve dzellikle Ser-
vet-i Flinun ile ilgili elestirilere verdigi cevaplarda gérmek miim-
kiindiir. Halid Ziya’ya gore dili yapanlar, yazarlar degil milletin
kendisidir. Aslolan yazi diliyle konugma dilinin birbirine yakin ol-
masidir. Bu yakinlasma devam etmektedir. Ancak konugma dili-
nin ne oldugu agik degildir. Yazar, dilde fazla kelime olmayacagi-
na inandigindan, Arapga ve Fars¢a kelimeleri dilden atmanin bir
. fedakarlik oldugunu diistinmektedir. Cilinki dilde fazla kelime ol-
mayacag1 i¢in bunlar niians demektir. Dilin bu niianslara ihtiyac
vardir. Bunlar atmak agizdan dig sékmek gibidir. Yazar dilde sa-
delesmenin tabii halde olmasi gerektigi kanaatindedir. Dile miida-
hale etmeden onu kendi héline birakmals, dil sadelesirken giizel-
ligini kaybetmemesine 6zen gosterilmelidir. Halid Ziya, edebiya-
tin bir seviye meselesi olduguna kanidir. Onu anlamak isteyen
gayret gostermelidir.

Halid Ziya dilin zenginligi baglammnda, bir dilin kelimelerinin o
dilin kiilfeti degil, aksine serveti olduguna inanir. Sadelegme, dilin
fakirlesmesi ve siradanlagmas: seklinde olmamalidir. Zenginlik de
kelimelerin ¢okluguna ve gesitliligine baghdir. Ona gore siir ve ede-
biyat halk irfanmin arkasindan degil 6niinden gitmelidir.

Halid Ziya sanatkirin duygu, diisiince ve hayallerini kelimeler-
le ifade ettigini, kelimelerin kullanihginda estetik titizlik ve hassasi-
yetin 6nemli oldugunu belirtir (Ercilasun, 1996: 122-123).

Halid Ziya, bu devreye ait goriislerini 1899’da yayimlanan “Ka-
rilerime Mektuplar 1, 2” (Servet-i Fiinun, S. 428, 430) ve 1908'de ya-
yimlanan “Yeni Lisan” (Servet-i Filnun, S. 914), “Servet-i Lehge”
(Servet-i Fiinun, S. 916), “Kelimatta Hayal” (Servet-i Fiinun, S. 918)
gibi dille ilgili yazilarinda ve Mai ve Siyah romaninda gair kahraman
Ahmet Cemil’in dilinden aktarr. :
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Bu diigiincelerin degigerek kendi yazdiklarindan bazilarinu sade-
lestirdigi ve dilde sadelesme egilimine uyarak zincirleme tamlama-
lan, siislemeleri athig dénem ikinci devreyi olugturur. Hayatimn
sonuna kadar siiren bu devrede yazdig1 hikayelerde, dilinin sadelik
kurallanna uygun ve siisten uzak oldugu sdylenebilir.* I¢inde ter-
kipli ciimlelerin bulunmadigy Thtiyar Dost bu dénemde yayimlandi-
g1 halde, dili daha once yazdig hikayelerine benzemektedir.

Bu d6neme ait goriis ve diigtincelerini “Lisanda Tahavviil” (Tiirki-
ye Edebiyat Mecmuasi, S. 1, 1 Eyliil 1923) yazisinda gérmek miimkiin-
diir. “Lisanda sadelige dogru azim ve seri cereyandan” bahsederek soru so-
ran gence, “Pek mesut bir tahavvill” diye cevap verir. (Yel, 1981: 110-
113). Dille, 6zellikle Tiirkge ve sadelegme ile ilgili diistinceleri, 1932 y1-
Iinda yapilan 1. Dil Kurultaymdaki konusmasmdan takip edilebilir.
Yine bu ménéda Rugen Egref’e (1972: 41-70) verdigi miilakat, dil anla-
yisindaki degisim agisindan 6nemli ipuglan barindirmaktadar.

Halid Ziya'nin; hikayelerinde dili kullarigi, kelime zenginligi,
ctimle kurulugu gibi olgular, tizerinde durulmas: gereken hususlar-
dir. Her seyden once belirtmek gerekir ki yazann dili zengin ve sa-
natkaranedir.

“Sozciikleri anlamh ve degerli kilan konusan 6znedir, insandir. Insarun
elinde hangi dizgeyi icerirse igersin gene insamin ¢ok uzun yillarla, ugragilarla
olugturdugu gok yetkin bir arag bulunmaktadir: Dil. Insan dil dizgesini, s6z-
ciiklerini degistiremez ama bu araa yetenegine, becerilerine gore istedigi gibi
yeniden bigimlendirir, yeni anlamlar iiretir ve iletisini sunmay bagarir.” (Ki-
ran, 2001: 17). .

Bu méanéda, Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri Sozliigt’ nde dil ve s6z
ayrimiyla bu kelimeler goyle agiklanmaktadar:

Dil (Fr. langue, langage, Ing. language): Belli bir insan toplulu-
guna 6zgii, cift eklemli sesli gostergeler dizgesi. Soz (Fr. parole, Ing.
speech): Dil yetisinin kisisel bir isteng ve anlak eylemiyle 6zdegle-
sen bireysel yani. Toplumsal nitelikli dilden ayrn olan s6z, konugan
bireyin kigisel diisiincesini anlatmak icin dil dizgesini kullanmasint
saglayan birlesimleri ve bunlarin diga iletilmesini olanakh kilan an-
Iiksal-fiziksel diizenegi kapsar.

Sozlitkteki tanimlar esas alarak sylersek Halid Ziya, toplumsal
olan ‘dil'in bireysel yam olan ‘s6z’ noktasinda yetkin bir yazardir.

* Sadelegtirme ve ‘hikaye dili’ konusunda farkh bir bakig agist igin bk. Ferit Edgii, Tan Edebiyat
Yilligs, 1982, 5. 121,
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Bu durumu, hikdyenin sonunda olugturmak istedigi atmosfere uy-
gun kelimeler kullanmakta gostermektedir. Yine yer ve kisi tasvir-
lerinde ve psikolojik tahlillerde sectigi sifatlarda; vakamn gectigi
sosyal gevreye uygun kelimeler bulmaktaki mahareti ve kelime ha-
zinesinin genigliginde gormek miimkiindiir. Kelime diizeyinde s1-
fat kullanim1 ve tekrarlar, anlatimin sanatkarane olmasinda basvu-
rulan yontemlerden biridir.

Cok az olmakla birlikte baz1 hikéyelerinde atasozii ve deyim
kullandig1 da vakidir. “Doner Namaz”, “Bir Muhtiranin Son Yap-
raklan” vb.

Su hususu ézellikle belirtmek gerekir: Halid Ziya’mun kahraman-
lar1, Halid Ziya gibi konugurlar. Bunun ¢ok az istisnas1 vardir.

Usliip ile muhteva ve dil arasinda paralellik hatta aynilik kuran
Mehmet Kaplan:“Uslilp ile muhteva, i¢ ile dig birbirinden ayrilmaz.
Duygu ve diigiince kendisini dil ile ortaya koyar. Buna gore dil, daha dog-
ru bir deyimle iisliip, duygu ve diigiincenin aynasidir.” (Kaplan, 1993:
194) demektedir. Buna gére Halid Ziya'min dilini ve iislabunu bir-
birinden ayrigtirarak hatta iki farkh unsurmug gibi degerlendirme

yapma hususunda dikkatli olunmas: gerektigi kanaatindeyiz.

Bu itibarla Halid Ziya, Tiirk edebiyatinda iislap sahibi yazar-
lardan birisidir. Uslibu, hayal sanatlariyla yiiklii sanatl iisliba
ornektir. Yazarin, teknikte gosterdigi itinayy, {islibunda da goster-
digi goriilmektedir (Akyiiz, 1988: “Tiirk” maddesi). Yazarn iislip
ozelliklerinden biri, anlatmak istedigi diiglinceyi yetkin bir ifa-
deyle muhatabina iletmesidir. Bu ménéda Sami Pagazide Sezai ve
Mehmet Rauf’ta goriilebilen dil bilgisel agidan ciimledeki eksiklik
veya ciimlenin anlagilabilirlik noktasindaki problem, Halid Zi-
ya'da goriilmemektedir.

Halid Ziya'min uzun ciimlesi megshurdur (“Mésyd Kanguru”, s.
39-40) ve bu agidan elegtiriler almigtir. Ancak uzun ciimlenin Tiirk-
genin gelismesine olumlu katkida bulundugunu séylemek de
miimkiindiir.

“Edebiyatta uzun veya kisa ciimle diye bir inhisar ol¢iisii yoktur. (...) Halid
Ziya Ugakhgil, diigiinme idmanindan mahrum, kii¢iik hamleli zekélara uzun
goriinen ciimleleriyle, Tiirk romanina en ¢ok muhtag oldugu kiymeti, yani tah-
Iili diigiinceyi getirmistir.” (Safa, 1999: 146).

Uzun ciimlenin Tiirkceye ifade genigligini sagladigimu belirten
Hasan Ali Yiicel de benzer diigiinceleri dile getirmektedir: '
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“Halid Ziya, liigatli, agdaliydi. Fakat uzun climle mimarisini Ttirkceye ge-
tiren adamdir. Onda tenkit edilen uzun ciimle olmamaly; (...} Uzun ciimle ye-
rinde bir dilin gelismesine delil olur. Her fikir hickirik tutmus gibi kisa nefesli
climlelere sigdirilabilir mi?” (Yiicel, 1989: 62'den aktaran Alig, 1994: 50).

Ancak bazi ciimlelerin suni olarak uzadig: goriilmektedir. Sade-
ce nokta igaretiyle ciimlenin ikiye hatta {i¢e boliinebileceginin go-
riildiigii durumlar s6z konusudur. Halid Ziya'min ciimle kurulugla-
rinda Fransizca ciimle yapisimun etkisi oldugu bilinmektedir {(Cev-
det Kudret, 1965: 150-152). Bu tiir climleler Servet-i Fiinun doéne-
minde yazmig oldugu hikayelerde yogunluktadir. Kimi hikéayele-
rinde Fransizca soyleyis 6zelligini yansitan “ah”, “oh” gibi tinlem-
ler yogundur.

Halid Ziya'mn tislap 6zelliklerinden dnemli olan bir digeri me-

-kan kisi baglaminda tasvirler, psikolojik tahliller ve portre tasvirle-
ridir. “Heyhat”taki kahramanin tahlilinin yapildig1 kisim bir portre
Ornegidir (Usakhigil, 1316: 22).

Baz1 hikayelerinde vakanin ilerleyisi tasvir ve psikolojik tahliller
ile ytiriitiilmektedir. Buna tipik bir 6rnek “Bir Baglangicin Sonu” hi-
kayesidir (Ugakligil, 1935: 65-67).

Aymu gekilde “Yalanci Dost” hikayesi tahlil i¢in bir bagka 6rnek-
tir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla birlikte biz ¢ok tipik
bir tanesini vermekle yetinecegiz. “Ruznameden Miifrez”, hikdye
kigisi ressamun fikri sabit héline getirdigi yarim kulak icin yagadig
sikintilan anlatan ilging bir hik4yedir. Yazar'in detaya 6nem verdi-
gini gosteren giizel bir 6rnektir. Bunu bir ressam vasitasiyla yapma-
s1 da kayda deger bir husustur.

“Artik benim igin resimle igtigal, tarudiklarimla iilfet, her gey bitmis oldu;
yapayalruz saatlerle kirlarda, gamhklarda, deniz kenarinda dolagiyorum ve her
gittigim yerde yalmz onu, o mevcut olmayan seyi goriiyorum. Bunu dimagm-
dan ¢ikarmak miimkiin degil: yarim kulak... Su dakikada elime bir kurgun ka-
lemi alsam bir yarim kulak tersim edecegim. Ondan bagka bir sey gérmiiyo-
rum; gezerken bir yaprak nazar-1 dikkatimi celb ediyor, onu bir yarim kulaga
benzetiyorum; odamin duvarinda bir kagit var ki gigekleri yarim kulag andi-
riyor; bir giin bir hamur gorbas: igerken birden kagigimun iginde bir yarim ku-
lak goriir gibi oldum ve igmekte devam edemedim. Artik ¢ildirmaga ramak
kalds, ya buradan kagmak yahut gidip tekrir talep etmek lazim... Bunun ikisi-
ni de yapamuyorum: Kagmak miimkiin degil, ¢iinkii seviyorum; ikinci gikka da
kuvvet bulamiyorum, ¢iinkii... Clinkii gimdi riiyalarimda bile bir yarim kulak
goriiyorum, geceleri kabuslar arasinda karyolamun cibinliginden layiiad yarim
kulaklar sarkarak yiiziime goziime siirtiniiyor.” (Usakhgil, 1338: 131).
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“Bir Mesele-i Adliyye”de, bir cinayetten sonra kiginin iginde bu-
lundugu ruh halini yansitan béliim, yine ilging ve etkileyici bir 6r-
nektir (Usakhgil, 1338: 140-142).

Yazar mekén tasvirlerini, her zaman kisi ile biitiinliik saglamay1
gergeklestirmek amaciyla vermez. Ornegin, “Ormanda Seyran”da
orman tasvirleri hikdye kisisinin psikolojik durumunu anlamaya
hizmet ederken giinesin dogugunu veya batgin tasvir cogu zaman
siirsel climlelerle verilir: (“Bir Kiigiik Hatira”, Ugakligil, 1943: 31).

“Bir Demet Cicek”te derenin tasviri hem terkipli ctimlelerine
hem de tabiat tasviri yapg tarzina tipik drneklerden biridir:

“Koyde bir derecik vardir ki kih daglarin hafa-gah-1 agfig-1 nazindan siizii-
liip' uzak bir bezm-i askin zemzeme-i negvedar: ile dem-saz oluyormuggasina
bir teganni-i deruni ile geger, kih nezare-i ziya-pag-i afaki tutusturan gemsin
nigah-1 tecessiisiinden saklanmak isteyerek tabiatin ihmalperverine tegkil etti-
gi korucuklarin arasindan -fegifes-i hafif ddmanin igittirmekten muhteriz bir
dilber-i sevda-¢in gibi- yavag yavag kavrarur. {...)" (Usakhgil, 1317: 205-206).

Fevziye Abdullah Tansel; “Artistik tasvirin hedefi tahayyiile sevk et-
mek, yaratilan hayaller vasitast ilé heyecan uyandirmaga ¢aligmaktir. He-
yecan veren tasvirde yazar siibjektiftir.” (Tansel, 1978: 220) diyor. Halid
Ziya'mun hikayelerinde tasvirler genel]ikle bu hiikiim gercevesinde
degerlendirilmelidir.

Halid Ziya, hikayelerinde “ben” ve “0” anlatim bi¢iminin ikisini
de kullanmigtir. “Gezgincilik Duygularindan” hikayesinde’ ise
“sen” anlatim bigimini tercih etmigtir. “Ben” anlatimiyla ilgili ola-
rak, bu anlatm biciminde anlatic1 ile yazan 6zdeglestirmek her za-
man i¢in miimkiin olmayabilir. Usakligil’in hikayelerini olugturur-
ken hatiralarindan biiyiik olgiide istifade ettigi bilinmektedir. An-
cak “ben” anlahmdan hareketle yazar ile anlaticty1 d6zdeglegtirme
hususunda dikkatli olunmas: gerektigi kanaatindeyiz. (Ayrica bk.
Biiyiikaslan, 2003: 311-320).

Yazar, hikayelerinde bakis agis1 olarak hem gozlemci hem de ha-
kim bakag agisim1 kullanmigtir. Bunlar hikdyenin yapisina gére degi-
siklik arz etmekle birlikte terahlm gozlemci baklg agisindan yana
yaptg soylenebilir.

Halid Ziya’nin hikayelerini degerlendiren yazar ve ele§t1rmen-
lerde, realist hikayeleri bagarili, romantik hikayeleri bagarisiz gibi
bir alg: vardir (Ileri, 1975: 6; Dizdaroglu, 1975: 60). Realizme ve ro-
mantizme bakigiyla, bu anlayigin olusmasinda Halid Ziya'nin ken-
disinin de katkisi oldugu muhakkaktir (Ugakhgil, 1998; Ercilasun,
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1994: 179-182). Ancak bu konuda degisik gériigleri aktarmadan 6n-
ce su kanaatimizi belirtelim ki eser ister realist ister romantik ekole
mensup olsun, “Ifade ettigi hisleri bir okuyucu ziimresine ayn1 kuvvetle
sirayet ettirmeye muktedir olan bir eser, edebi addolunur.” (Kopriild,
1999: 25). Bu itibarla Halid Ziya'nin bagarili, dolayisiyla gelecege
kalacak bircok hikayesi vardir. Ciinkii edebi akimlar bir form, bir
zarftir. Onemli olan bu formun icinin nasil dolduruldugudur.

Estetik yagantinin ne oldugu sorusuna cevap arayan Ismail Tu-
nah, bu edebi ekollerin estetik tavirda bir deg1§ﬂ<11ge sebep olmadi-
g soylemektedir:

“Belli bir ﬁslﬁptaki sanat yapitlarinun yalmz bizi byle bir estetik yagantya
gotiirdiigii sanitmamals. Ister ilgi kurdugumuz sanat yaprt {islip bakimmdan
romantik olsun, ister gercekgi, isterse toplumcu gercekgi (sosyal- realist) olsun,
bu, bizim sanat yapitlan kargisinda aldiginuz estetik tavrin 6z ve nitelifinde
higbir etki ve degigiklik yapmaz. Estetik tavrin bu 6z ve niteligi ise hayal ve
kurgudur.” (Tunali, 1989: 26).

Edebi eserde esas olan insan gercegini anlatabilmektir. Bati'da
veya Dogu’da, edebi ekollerin yapmaya galistiklar: bu gercegi ya-
kalayabilmektir. Bu bagariya ulasmanun farkl: yollardan gecebilece-
gini bizzat Halid Ziya'mn eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ancak
‘edebiyat doktrinleri’ genellikle, ideolojiler gibi hayati basitlegtir-
mekte ve fakirlestirmektedir (Kaplan, 1966: 15). Hayat1 dar bir ala-
na sikigtirmaya ¢aligmak ¢ogu zaman bagarisizliga mahkﬁm gorun~
mektedir.

“Bat’daki edebi akumlarm peginde olduklar: diiglince gercegi anlatmaktir.
Her edebf akim kendi anladig gergegi anlatmak ister. Klasikler de, romantik-
ler de, realistler ve natiiralistler de. Her birisinin gercek algist ve yorumu fark-
lidr.” (Merig, 1980: 175). ’

Ozellikle natiiralistlerin iddiasi, gercegi yani hayatin bithassa
‘cirkin’ taraflarim, bir bilimsel eser gibi deney ve gézlemler yoluy-
la ve biitlin aggkhigiyla vermektir. Zola'min yapmaya ¢alishigi bu id-
diay ispat etmektir. Boyle bir sanat eseri ortaya koymada, Halid Zi-
ya'mn yapi olarak farkh bir mizagta oldugunu (Levend, 1938: 144)
bir an yok saysak bile, edebiyat eseri ile sanat eserinin gergege ulag-
ma yollar: ve gercegi aktarma yontemleri farkli olmak durumunda-
dir. Plehanov’a gore; “sanat eserini bilimsel eserlerden ayiran Gzellik,
hakikati lojik yoldan degil imgeler vasitasiyla dile getirmesidir.” (Moran,
7. bs., 145). :
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SONU(;

Halid Ziya’nin hikayeleri, Tiirk hikayeciliginin geligiminde, tar-
tismasiz onemli bir yere sahiptir. Tiirk hikayeciligi, Halid Ziya ile
baglamaz; ancak onunla bir ivme kazanmigtir. Onun modern Tiirk
hikayesinin gelisimine ciddi manada bir katkis1 olmugtur. Halid Zi-
ya, inand11 ve teorisini ortaya koydugu anlayig dogrultusunda gii-
zel hikdyeler armagan etmigtir okuyucusuna.

Halid Ziya iginde yagadif1 toplumun sorunlarina duyarsiz kal-
mamus ve kendi edebi anlayisi gercevesinde bu hassasiyetini gster-
mig bir edebiyatqidir. Birkag hikdyesine bakarak toplumdan kopuk
oldugu, millf olmadig gibi su¢lamalar dogru bir degerlendirme de-
gildir. Halid Ziya, hikayelerinde farkli sosyal gevreleri yansittig gi-
bi degisik hayat tarzlarim da gostermistir. Bunun en agik gosterge-
si hikayelerindeki dig zamanm kendi yasadig dénemden secilmis
olmasidir.

Hikayeler, bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman gériilecek-
tir ki hikayelerin yazildig1 dénemde yaganilan sorunlarin hemen ta-
marmu onun hikayelerinde yer almaktadir. Savaglardan Tiirk¢enin
sadelegmesine, ziippelik ve alafrangalik tezahiirlerinden sosyal
esitsizlige, yerli mal kullammindan Tiirkiye'nin kalkinma strateji-
lerine kadar birgok konunun onun hikayelerinde yer aldig1 goriil-
mektedir.

Halid Ziya, hikayelerinde mekina zamandan daha fazla énem
vermis ve mekam fonksiyonel olarak kullanmighir. Bu durum psiko-
lojik yanu agir basan hikayelerinde daha belirgindir.

Halid Ziya'run hikéyeleri, genel olarak realist yan1 agir basan,
titiz bir gdzlem iriinii olan edebi metinlerdir. Devrindeki hikéaye-
lerde nadiren goriilen psikolojik detayli davraniglarin, Halid Zi-
ya'da, hikdyenin butiinligiine etkisinin ustalikla yansitildigim
styleyebiliriz.

Ancak bir kisim hikayelerinde, tekrar diizenleme ihtiyact duy-
mamasi veya hikdyeyi, hikaye ile sohbet tiirii arasinda bir noktada
degerlendirmesi; zaman zaman da ¢alismasinn am 6zelligi tagima-
s1 sebebiyle teknik kusurlarin bulundugunu belirtmek gerekir.

Halid Ziya Usakligil, yazdiklariyla hem dénemini hem de ken-
disinden sonraki nesilleri ciddi ménAida etkilemigtir. Hi¢ kuskusuz
o Tiirk nesir geleneginin Bat1'ya agilmasindan sonra, ona yazils ka-
litesini katan ender yazarlardan biridir ve kendisinden sonra gelen
yazarlarda 6nemli etkiler yaratmigtir.
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Halid Ziya islip sahibi bir yazardir. Eserlerinde zaman zaman
sanatli, uzun uzun ve siisliice anlatmaya dayali bir sanat anlayigim
benimsemigtir. Bu anlayismn Tiirk hikaye dilinin gelismesine katkis
olmugtur. Ancak bu anlayig, kimi zaman da yazarin eserlerini oku-
may1 zorlagtirmugtir. Halid Ziya “hikayeci muhayyilesiyle” dogmus
bir yazardir. Zamamn dgiitiiciiliigiine dayanabilecek, “insan”1 anla-
tan, realist veya romantik, bagarih, Tiirk hikayeciligine giizel hika-
yeler armagan etmig bir yazar olarak anilacaktir.
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