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AHMET HAMDI TANPINAR'IN SAHNENIN DISEVDAIHLER *
ADLI ROMANINA MILLI MUCADELE’NIN YANSIMASI
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Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler adlt romarunda Millf Miicade-
le donemini dogrudan dogruya cephe merkezinden ele almamugtr. O, daha gok
Millf Miicadele sirasinda Istanbul’daki toplumsal hayatin nastl oldugunu, bu mii-
cadelenin Istanbul’dan nasil goriildiigiini yansitmigtir. Romarunda Millf Miicadele
sahnesinin diginda kalan toplumsal kesitleri yansitmay: yeglemistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digmdakiler, Milli Miicadele,
Istanbul, roman.

THE REFLECTIONS OF MILL] MUCADELE (THE NATIONALIST STRUGGLE)
ON AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVEL SAHNENIN DISINDAKILER

Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar didn't handle the Milli Miicidele period in his novel Sahne-
nin Digmdakiler, directly from the viewpoint of the warfront. He rather reflected the social
life in Istanbul during the event and how it was perceived in Istanbul. In his aforementio-
ned novel he preferred to reflect the social cross-sections excluded from the scene of Milli
Miicadele. Romarninda Millt Miicadele sahnesinin disinda kalan toplumsal kesitleri yansit-
may: yeglemistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, Milli Miicadele, Is-
tanbul, novel.

Sahnenin Digindakiler, 1950'de tefrika edildi, 1973'te kitap olarak
basild:r. Bu roman, Mahur Beste’den sonra, Huzur'dan 6nce yer alan
tiglii nehir romarun ikincisidir. Mahur Beste'nin devami, Huzur'un
da dnciiliidiir. Olaylar 1920 yihnda Istanbul’da geger.

Cemal'in ¢ocuklugu Istanbul’da $ehzadebag: ile Horhor arasinda-
ki Elag6z Mehmed Efendi Mahallesi'nde gecer. Ancak babasi Bah

* Ahmet Hamdi Tanpnar, Sahnenin Dlgmdakiler, 8. bs., Dergah Yaymlar, Istanbul, 2007. (Ma-
kalemizde, eserden yapilacak biitiin alintiar bu baskiya aittir.)

** Prof. Dr,, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bolitmdi.
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NURULLAH GETIN

Anadolu’da bir sahil kasabasina devlet memuru olarak atannca ora-
ya giderler ve orada 6 yil kaldiktan sonra Cemal 1920’de Eyliil ay1
sonlarinda Istanbul’a tip tahsili yapmak iizere gelir. Geldiginde Is-
tanbulu ¢ok degismig goriir. Bir tarafta diigsman iggalini, 6biir tarafta
ise toplumsal hayatin degisimini gézlemler. Bambagka bir Istanbul’la
kargilagir. Bir yandan Millf Miicadele’ye dolayh da olsa destek veren-
ler, diger yandan bunun diginda kalip ferdi menfaatlerini diiglinen-
ler, ahlaki bozulmus olanlar ve bagka cesit insanlarla dolu karmaka-
ngik bir Istanbul bulur. Cemal, iste bu karmakangik Istanbul'u goz-
lemleyen, yagayan ve anlatan kigidir. Zira roman, roman kigisi ve 6z-
ne anlatict olarak onun agzindan verilen hatiralar toplamidir.

Cemal, ¢ocukluk arkadag:1 Sabiha'ya agiktir. Sabiha’ya ashinda
fhsan da agiktir. Fakat Sabiha ahlaksiz bir kigi olan Muhtar’la evle-
nir. Cemal, Istanbul’a geldikten sonra Sabiha'nin pegine diiger,
uzun arayiglardan sonra onu bulur. Sabiha, kocasindan ayrilir ve
Cemal’e gelir. Sabiha, romanin sonunda tiyatro oyuncusu ilk Tiirk
kadm olarak sahneye ¢ikar. Romanin yiizey yapisinda Cemal’in
Sabiha’ya olan agki, ona ulagmak igin igine girdigi arayis yolculugu
stireci, sonunda kavugmasi vardir. Derin yapida ise Anadolu’da bii-
tiin siddetiyle devam eden Milli Miicadele’nin Istanbul’a olan yan-
simalari, Istanbul’da yagayan insanlarin Milli Miicadele’yle dogru-
dan ya da dolayli, olumlu ya da olumsuz baglantilaridir.

Romanda aslhinda dikkati ¢eken, akilda kalan dinamik bir olay
unsuru yoktur. Sahnenin Digindakiler, olaydan ziyade ¢ok sayida ki-
sinin hayat hikayesinin ve kigilik 6zelliklerinin, Millf Miicadele kar-
sisindaki tavirlarinin sergilendigi bir romandir. :

Bu roman, Milli Miicadele stirecimize dogrudan degil dolayli bir
bakastir. Milli Miicadele asil olarak Anadolu’da cereyan ederken bu ro-
manda Istanbul’da Milli Miicadele'nin diginda kalan bir hayata yer ve- |
rilir. Romanin adindan da anlagilacag tizere asil sahne Anadolu’dur ve
oradaki fiili Milli Miicadele’dir. Istanbul ise énemli bir boyutuyla sah-
nenin diginda kalmigtir ya da Tanpinar, sahnenin diginda kalan Istan-
bul'u sergilemeyi yeglemigtir. Bir bakima Millf Miicadele’yi, bu
miicadelenin goriinmeyen &teki yiiziiyle vermeyi yeglemigtir.

Romana gére Milli Miicadele’nin diginda kalan Istanbul’un koz-
mopolit ortamlari, milliyet ve din bilincinden yoksun ¢evreleri ah-
laksizlik, insani degerlerden yoksunluk ve her anlamda tam bir ¢ii-
riime ve kokusmusluk icinde tiikenip giderken Anadolu’dan diri
bir olugum, bir ‘yeni insan’ tipi slirgiin vermektedir. Bir bakima ah-
lak, kigilik 6zellikleri, siyasi, toplumsal olaylara yaklagim bakimin-
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dan Istanbul ve Anadolu kargilaghrmas: yapilir. Buna gore Istanbul
eskimig, dmriinti tamamlamig degerleri ve ortadan kalkmas: gere-
ken Osmanh Devleti'ni; Anadolu ise yeni, diri ve dinamik bir Tiir-
kiye Cumhuriyeti Devleti'ni temsil eder.

Romanda pek ¢ok kisi vardir ve bunlarin hayatlari, konugmala-
r1, hatiralar1 tam bir biitiinliik gdstermez, yani organik bir biittinliik
yoktur. Bu kozmopolit ¢evreleri, biraz birbirinden kopuk, dagmk
amular yiginu halinde, 6 yillik ayribiktan sonra 1920 yihi Eyliil ayinda
tekrar Istanbul’a gelen romarnun merkezi kigisi Cemal’in géziinden
ve algisindan taniriz. Roman, Cemal’in hatiralarindan olugur. Milli
Miicadele’nin en yogun zamanlarinda, bir milletin 6liim kalim mii-
cadelesinin verildigi siralarda Tiirklik ve Misliimanlik suurunu
kaybetmis, kokusmus, kozmopolit ¢evrelerin millf davaya kayitsiz,
kigisel haz ve menfaat meseleleri ile meggul oldugunu gériiriiz.

Romanin yiizey yapisinda akicihig, siiriikleyiciligi saglamak
tizere yerlegtirilen ¢ekirdek olay unsuru, Cemal-Sabiha agkidir. Ro-
manun bagindan sonuna kadar Cemal’in Sabiha'ya olan agki esas
olay gercevesini olugturur, diger olay ve kigiler bu eksene bagh ola-
rak yerlegtirilir. Cemal pasif bir gdzlemcidir. Istanbul’da hep Sabi-
ha'nin peginden kostu, Milli Miicadele ¢cok da umrunda degildi.
Ancak romanm sonlarina dogru Sabiha’y unutur, ona olan arzu ve
~ ihtiraslart geger. Alaiyeli Ahmet kigiligi izerinden gercek degerin
Anadolu’da miicadele veren saf, temiz Miisliiman-Tiirk ruhu oldu-
gunu anlamaya baglar.

Hayatla d6viigerek hayatin anlamini ve gergek sevgiyi, gercek in-
sanhk degerlerini anlayabilecegine inanir. Eski pasif Cemal kisiligin-
den yani kendinden siyrihip yeni bir insan olmak ister. Cemal, Ana- -
dolu’daki Milli Miicadele’den iki 6nemli insanlik degeri tiretir: A¢lik-
la miicadele ederek {imidin hazzi ve herkesi kendine tercih ederek fe-
dakérlik duygusu yani bencilligin ortadan kalkmasi. Aslinda Cemal
bir tereddiidiin, bir kararsizligin, gelgitlerin adamudir. Bireycilikle
milliyetcilik, pasiflikle miicadele adamu olmak arasinda gider gelir.
Bu konularda i¢ catigmalara sahne olur. Duygulan ve diigiinceleriyle
Milli Miicadele’ye taraftardir; ancak bunlan eyleme dékemez, edil-
gen bir diigliniir, gzlemci ve izleyici olarak kalmayi tercih eder.

ISTANBUL-ANADOLU KARSITLIGI

Romanda sahneye ¢ikan iki kesim vardir. Birincisi Anadolu’da
emperyalist isgalcilere karg1 vatanlarim, dinlerini, milliyetlerini sa-
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vunan yigit ve asil Miisliiman Tiirkler. Tkincisi de Istanbul’un koz-
mopolit ortamlarmda sahneye ¢ikanlar. Bu kesimin sahneye ¢ikag
sembolik olarak Sabiha’nin romarun sonlarinda Nuri Adil kumpan-
yasinda tiyatrocu olarak sahneye ¢ikigiyla temsil edilir. '

Anadolw’daki Miisliiman Tiirkler, diismanla miicadele ederler,
Istanbul’un kozmopolit cevrelerindeki insanlar da kendileriyle. -

Roman, iki ayr1 diinyarun kargilagtirmali olarak kargithg: tizerin-
de yogunlagir. Bir tarafta ¢oken Osmanl Devleti, diger tarafta do-
gus miijdeleri hissettirilen, dogum sancilan1 geken diri bir Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti. Osmanli Devleti Istanbul’la, dogmas: bekle-
nen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ise Anadolu ile temsil edilir.

1. ISTANBUL

Romanda Milli Miicadele’yle iligkileri baglaminda baglica li¢ ke-
sime yer verilmigtir: Milli Miicadele’ye kayitsiz kalanlar, taraf olan-
lar ve emperyalist iggalciler.

a. Milli Miicadele’ye Kayitsiz Kalanlar

Millf Miicadele’ye kayitsiz kalanlar, sahnenin digindakilerdir ya
da kozmopolit Istanbul’u temsil eder. Romanda Osmanl Devle-
ti’nin bagkenti olan Istanbul, son dénem Istanbul’'udur ve eski asil
Istanbul 6zelligini, alafrangahilik hastaligiyla Miisliiman-Tiirk ru-
hunu kaybetmis ve ortadan kalkmasy, yikilmasi, yakilmas: gereken
kokugmug degerleri temsil eder. Istanbul, Milli Miicadele’nin ger-
" geklegtigi bir alan degil, seyircilerin bulundugu bir sahnedir. Aslin-
da sahne degil, sahnenin digidur.

Romanda Milli Miicadele’ye kayitsiz kalan ve ahlaken ¢okmiis,
kokusmus bir kesimin hayatma yer verilir. O dénemde Istanbul’'da
Rusya’dan kagip gelen Beyaz Ruslar vardir. Istanbul’da hemen her-
kes bir Rus kadinu ile yagar. Bu adeta o giiniin modas: gibidir. Ana-
dolu’da 6liim kalim savagi, Millf Miicadele devam ederken kozmo-
polit, milliyet ve din guurunu kaybetmis, bencil, ahlaksiz bir kesim,
sefih bir eglence iginde yagar. Bu durum romanda g6yle verilir:

“Her taraftan gramofon, Rumca garki, balalayka ve saz sesleri geliyordu.
Adim baginda dniimde bir kapr aghiyor, insan sesi, alkol kokusu, duman ve
musiki kangik aydinhgim sokaga kusuyordu. Kaldirimlarda yiiksek seslerle
ten pazarhklar oluyor, birkag kadeh alkoliin bagibog biraktig1 ebedi hayvan, en
ciplak kelimelerle fakat bisyle vaziyetlerde hayvan sesinin buldugu o keskin,
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yaratihgin sirriyla ve bir nevi talih htizniiyle dolu perdelere hig erisgmeden
—¢iinkii insan kendi hadlerinden uzaklaginca bir¢ok geyi birden kaybediyor-
du.- arzusunu ilan ediyor, kdge baglarinda birdenbire tek bir foriksiyonun ge-
mast olmusg insan viicutlars, demir bir tulumba ciddiyetiyle gerilerek mesane-
lerini bogaltiyorlar, kiifiir, kahkaha, daha ziyade bir asiret negesine benzeyen
raks havalar, sidik kokusu birbirine kenetleniyordu.” (s. 207).

“Sehrin manzarasi gok degismisti. Diinyanin her milletinden iggal askerleri,
Karadeniz'den gelen vapurlarin gehre her giin doktiigii Beyaz Ruslar, her cins-
ten kavim kiyafeti, eski payitaht1 bir nevi kadim Iskenderiye’ye, irklarn ve me-
deniyetlerin birbirine karigh# ve kaynastigi devirlerin o biiyiik yol ugrag ge-
hirlerine benzetmisti.

Istanbul, Kirim Muharebesi‘nden beri bu kadar gesitli ve karigik bir manza-
ra almamugt.. Fakat dogrusu istenirse Kirim Muharebesi‘nin gehre getirdigi de-
gisiklik de bunun yaninda ehemmiyetsiz kalrdi. Orfii ve adeti igin ok kis-
kang, muayyen hadleri gegiste hemen infilaka hazir, imparatorlugun hiyerargi-
sine ve haysiyetine, hatta ihtisamina sahip Abdiilmecid devri Istanbul’u ile ¢6-
ziihiig devrinin bu miidafaasiz, kollar bagh Istanbul’u arasinda miinasebet bi-
le yoktu. Burada hayat bir bakima gore ancak miisaade edildigi nispette bizim-
di. Bu degisiklik para iglerinde de goriiniiyordu.

Isgal ordularimin sehre déktiigi para, kazang sekillerini alt iist etmis, re-
fah seviyesi tasavvur edilmeyecek derecede el degistirmigti. Yabanci kuvvet-
lerin etrafinda, onlann giindelik ihtiyaglar icin hemen bir yigin yeni is gk~
mugh. Biraz atilgan, cerbezeli yahut degerlere kars1 az ¢ok kayitsiz insanlar
bu iglere sarilmuglar, kaybedilmesi, kazarulmas: kadar kolay servetler elde et-
miglerdi. Bu kolay servetin etrafinda Beyaz Rus akiminin ¢ok bagka mecralar
ve gekiller verdigi bilyiik bir eglence hayat baglamigti. Beyoglu'nda bir yiin
lokanta, bar, dansing agilmus, agirbash Istanbul efendilerinin bir vakitler ga-
zetelerini okuyarak algak sesle diinya gidisi hakkinda bedbinliklerini birbir-
lerine naklettikleri, sabah kahvesi ve aksam cay: ictikleri Istanbul kahveleri
manzaralarim: degistirmigti. Beyaz Kafkas ceketli, ayag: siyah ¢izmeli, bol
pudra i¢indeki kumral ve beyaz ytizleri diiz ¢izgili, ince, eski hanumlarimizin
kullandig1 yemenileri andiran egarplara sartlmig narin Rus kadinlari ve kiz-
lar1, ¢ogu prenses, kontes, yahut yiiksek burjuva ailesine mensup olduklari-
n1 iddia ediyorlardi! -Oyle ki, batan Carhik gemisinden hemen herkes bir asa-
let unvaru kurtararak gelmisti denebilir;- Acayip ve ¢ok tehlikeli bir peri ka-
filesi gibi, bu sakin bag dindirme mabetlerine, bir kism sakat, g6giisleri ni-
sanlarla dolu, yine Kafkas ve Kazak kayafetli erkekleriyle beraber Gigiigmiis-
lerdi. Her biiylikge kahvede tombala oynanyor, muayyen saatlerde 1giklar ki-
siliyor, narin endamli delikanlilar, Kafkas danslari, kadinlar ufak tefek plas-
tik rakslar yapiyorlar, semtleri dolayistyla daha kapali, miigterisi daha az yer-
lere, hi¢ olmazsa gezici ¢algiailar ugruyorlards,

Beyoglu biisbiitiin taninmaz hale gelmigti. Birdenbire kendisine ekledigi
Sirkeci’den Tepebasgi'na, oradan ta Osmanbey’e ve Sigli’ye kadar alaturka ve
alafranga galgih, hi¢ olmazsa bir gramofonla miigterilerini eglendiren bir y1-
gin eglence yeri agilmigti. Fakat asil civeivli yer, siiphesiz Tepebagiyla Taksim
arasinda idi. ‘ )
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Yetmis cesit milletten insarun hep birden eglendigi bu birkag yiiz metre -
uzunlugundaki cadde, kendi tevekkiiliiniin ve 1stirabinin gecesine kapan-
mug eski Istanbul’un yan1 baginda bugiiniin egzotik romanlarinda hikayesi-
ni okudugumuz bir nevi Sanghay veya Singapur gibi asil maddesine ¢ok de-
rinden yabanci, hagin, kéksiiz ve giiriiltiilii parliyordu. Fakat Istanbul’un
neresi eglenmiyordu? Uskiidar iskelesinin hiiziinlii manzaras1 birdenbire bir
sehrdyin olmusg, Kadikdy, iskeleden baglayan bir yigin eglence yeri ve barla
dolmugtu. Miihiirdar Bahgesi, -0 zamanlar Moda bugiinkii gibi parlamamig-
t1- calgisiyla, eglencesiyle Istanbul’un en uzak yerlerinden miisteri ¢ekiyor-

du.” (s. 231-232).

Millf Miicadele’ye kayitsiz kalanlar genellikle iggalcilere teslim
olanlar, yilginlar ya da igbirlik¢ilerdir. Istanbul esirdir. Buradaki
esirlik, hem somut hem de soyut, hem hakiki hem de mecazi
anlamdadur. Yani Istanbul, hem bildigimiz méanada isgal edilmigtir,
hem de Istanbul’un kozmopolit kesimlerinin ruhlar, kafalari, go-
niilleri de esirdir. Bagimsizlik¢i, 6zgiirliikeii, milliyetci, hiirriyetci
diigiince ve inanglar: yoktur, mandacidr, esareti tek care goriirler.
Cemal bu kesimi “yaldiz siislii salonlarda, kendi bencilliklerinde
mumyalanmug insanlar” (s. 197) olarak tanimlar.

Son dénem Osmanli Devlet yapis: romanda goyle verilir:

“Nazirlart arasinda Sadrazam Said Paga’dan bagka kirkanu agmus pek az
adam bulunmasina ragmen devlet ihtiyardi. Arkasinda sade kendi alti asirhik
mazisi degil, biitiin ihtiyar gark vardi. Yaghhg, tecriibeyi galiba zincirleme fe-
laketleri gormeyi ve kabul etmeyi bir esas diye aliyordu. Isabetli tek bir hare-
ket veya fikri olmadiginu her giin hadiselerin yumruguyla yeni bastan bir da-
ha 8grenen bir toplulukta, bu tecriibe kelimesinden ne kastedilirdi, bunu ¢ok
sonra anladim.” (s. 46).

Millf Miicadele’yi Kuva-y1 Milliyecilerin kazanacag anlagilin-
ca Istanbul’da Milli Miicadele’ye kargi olanlar kaynagmaya baglar.
1919'da her gey bitti zanniyla Hiirriyet ve Itilaf’a gegen zayif ruh-
lular yavag yavag tarafsiz bir ¢ehre almaya baglarlar. Daha zekile-
ri ise davanin 6teden beri sahibi imig gibi gériiniirler. Ya gegmis-
leri ya da menfaatleri veya nadir olarak fikirleri itibariyla, don-
meleri miimkiin olmayanlar ise son bir gayretle yeniden miicade-
leye hazirlanur, iggal kuvvetleriyle daha genig igbirligi careleri
aramaya baglar. Ingiliz Muhipler Cemiyeti bu ziimrelerin i¢inde
miicadelesini en haince yapandi. Fakat 1§gal idarelerinde vaziyet
degisir (S 304-305).
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Sahnenin Digindakiler ya da Milli Miicadele'ye Kaytsiz Kalan
Bazi Kigiler

Istanbul’un ya da Osmanh Devleti'nin ¢6kmekte olan ciiriimiig
kurum ve degerlerini, diigtince ve hayat tarzim baghca Muhtar, Sii-
leyman Bey, Kudret Bey, Behget Bey, Ibrahim Bey ve Nasir Paga
temsil ederler. Bunlar hakkinda kisa bilgiler verelim:

Muhtar: Cemal'in agki olan Sabiha’yla evlenen ahlaksiz bir
adamdir. Rus kadinlariyla diigiip kalkar. Insanlar kandirip aldatir.
Uskiidar’da Italyan iggal kuvvetleri icin ¢camagirhane agmigtir. Bir
mum fabrikas1 bulunmaktadir. Beyoglu'nda bir Rus’la ortak eroin
fabrikas1 kurmugtur. Cok para kazanir. Kudret Bey’in parasin do-
landirmugtir. Sabahlara kadar Siileyman Bey’le beraber Beyoglu
barlarinda vur patlasin ¢al oynasin eglenmektedir. -

Karis1 Sabiha’min babas: Siileyman Bey’i istismar eder, onu orta-
likta perigan bir halde birakur.

Ibrahim Bey: Savas ortaminu firsat bilerek ve baz: hilelerle zengin
olmus, usfilsiizce kisisel gikarlarinin pesinde kogmus bir ahlaksiz-
dir. Borg olarak aldig: 67 altin1 sahibine geri vermemis, seferberlik-
te geker ticareti yaparak agin zengin olmustur.

Arif Bey: Vataninu ve padisahim sevdigini sdyler. Padigahin mil-
letini diigtindtigiinii zanneder. Milletimizin sulh ve siiktna ihtiyact
oldugunu, bu milletin arttk maceradan bikhgm, ittthatgilarin 6
asirhik bir devleti tig giinde batirdigm, bu yetmiyormus gibi Milli
Miicadele ile elde kalan vataru da mahvetmek istediklerini belirte-
rek Millf Miicadele aleyhinde bulundugunu belirtir.

Arif Efendi, Ittihatgi diye dayisiun 6liimiinden sonra sahte bir
senetle onun biitiin malina el koyar, oglunu ag birakar.

Kudret Bey: Iradesiz, eylemsiz, pasif bir kigiliktir. Toplumsal guru
menin temsilcilerinden biridir. Alafrangalik heveslisi, yerli, milli ve Is-
amf degerleri agagilayan, her anlamda Batihlar gibi olmamuz gerekti-
gine inanan biridir. 53 yaginda, Avriipa diigkiinti, Avrupah kadin hay-
rany, musiki ile meggul olan, gazete gikarma hevesinde, Batil: edebiyat-
glan okuyan, entelektiiel bir goriintii veren bir kisidir. Cargafh, pegeli
Miisliiman-Ttirk kadinlarim esaret iginde yagayan zavall varliklar ola-
rak goriir, Avrupah kadim da 6zgfir bir hayat arkadag: olarak algilar.
Kudret Bey, borglarinn, birikmis kinlerinin, utanglarimin arasin-
dan ¢ok kiictilmiig, bigare bir mahlik gibi bakar (s. 261).
Nasir Paga: Yag1 60’a yakin olan eski zaman politikacisi bir Os-
manh pagasi. Memleket idaresinde sahsi anlamda risk almayan, al-
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dig1 emirlerin zararsiz olanlarim hemen yerine getiren; ama kendi-
si i¢in zararh olacaklar gahsinu ortaya koymadan geciktiren, siiriin-
cemede birakan ihtiyath bir devlet yoneticisidir. Kadinlari, ziyafet-
leri, balolar, eglenceleri seven zarif bir salon adamudir. Sadrazam-
lik beklentisindedir ama bu ger¢eklegmez. thsan'm tegvikleri ve Ce-
mal’in yardimiyla hatiratini yazacaktir. Osmanli Devleti’nin digigle-
ri politikasinun simge figiirii olarak alinur. Yazar, Nasir Paga tizerin-
den eskimig, miadim doldurmusg, artik iglevsiz hale gelmis eski Os-
manh disigleri bilirokrasisini elegtirir. Romanin Nasir Paga’run 6ldi-
riilmesiyle bitmesinin aslinda Osmanli Devleti’'nin sona erigini, ¢6-
kiistinii anlatan simgesel bir degeri vardir. Roman, ashinda Osman-
11 Devleti'nin ¢iirtiyen kurumlar ve degerleriyle ¢okiigiiniin, tarih
sahnesinin digina itiliginin hik4yesidir. Fakat bunun yamnda geri-
den geriye diri bir Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin de dogusunun
miijdesini hissettirir.

Nasir Paga, maziyi, bozulmus, 6ziinii kaybetmis, kabuklagmug ge-
lenegi, yok olmaya mahk{im eskiyi temsil eder. Nasir Paga'nin hati-
ralarinu olugturan evrakim yakmasi, temsili olarak eskimig olanin or-
. tadan kalkmasinu verir. Miisliiman-Ttirk ruhunu kaybetmis, kozmo-

- politlesmis Istanbul’un yakiliginy, ortadan kalkigini temsil eder.
- Nasir Paga kendisiyle 6lecek bir maziye bakan adamdir (s. 261).

Nasir Paga, her seyin gegici, biitiin ikbal hayallerinin beyhude
oldugunu goriince 45 senenin hatirasi olan biitiin evraklarini, hati-
ralarini, resimierini yakar. Bir bakima maziyi, miadin tamamlamug
olan eskimig Osmanli’y1 yaknus olur. Ategin her geyi ortadan kaldi-
racagina, hayati temizleyecegine, yenilegtirecegine inanmig gibidir.
, Sabiha: Cemal’in ve [hsan'mn &sik oldugu sen sakrak, serbest, ha-

yat dolu giizel bir kiz. Ne yaptiini, ne istedigini tam olarak bilme-
yen miitereddit, kararsiz, istikrarsiz bir kadin. Muhtar’la evlenir -
ama sonra ondan boganir, Cemal’e gelir.

Siileyman Bey: Sabiha’nin babasi olup zayif iradeli, istismar edil-
mis, sefil bir hayat yaganmugtir. :

b. Milli Miicadele’ye Taraf Olanlar

Istanbul emperyalist Batili devletler tarafindan iggal edildikten
sonra toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi diizen bozulmusg, her
sey altiist olmugtu. Bu durumdan en fazla zarar gorenler ise Islam
ahlakina ve Tiirk millf degerlerine bagh kalan kesim olmusgtur. Bu
kesimin durumu romanda gdyle anlatilir:
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“Fakat bu eglenen Istanbul’un yan: baginda ¢ok bahtsiz, mustarip bir Istan-
bul daha vard:. Daha harp iginde el degigtirmege baglayan servet, ictimaf ha-
yatin nizamim bozmusg, bes alti sene evvel miireffeh sarulan ve eski payitahtin
as1l hayatin: yapan biitiin bir orta sirufi harap etmigti. Umumi Harp icinde ¢1-
kan yanginlarda evi barki yananlarn ¢ogu, hala medreselerde idi.

Istanbul'un gapragik yollu, mescitli, bakkall kiiiik mahallelerinde, o tah-
tadan kutu gibi evlerde, her ne pahasina olursa olsun haysiyetini muhafaza et-
mege, ¢ocuklarint okutmaga, kansin, kizim iyi giyindirmege, temiz kiyafetle
gezmege, misafir kabul etmege, su ve bu vesile ile saga sola, aile gerefiyle mii-
tenasip hediye vermegie mecbur insanlar, ¢ogu eski imparatorlugun riithe ve
nigsan sahibi memurlari, bir usta elinden gkmug gibi diizgiin zevki ile Istan-
bul'u ve hayatini benimsemis insanlar kit kanaat, gozyaglariru iglerine akitarak
yastyorlardi. Clinkii obiirleri daha az refahli sayilanlar, ekmegini her giin ka-
zanmaga mecbur olanlar, yeni baglayan bir yigin meslekle bu gegici ve sun’f re-
fahun bir kigesini zaptetmiglerdi. Onun igin oturduklarn yere bakilip orta halli
sarulan aileler yan ag iken, kiiclik kuliibelerde, listii teneke 6rtiilii barakalarda,
hatta bazi medrese kdgelerinde zurnah, davullu, utlu, kemengeli eglenceler
oluyordu.” (s. 232-233).

Milli Miicadele’ye taraf olanlarmm bir kismi, Anadolu’ya, Milli
Miicadele’ye adam ve malzeme kagirarak katkida bulunmustur.

Istanbul’da yagayan bir kisim milliyetgi Tiirk, Anadolu’da de-
vam eden Milli Miicadele’ye iggalcilerden ve Istanbul Hiikiime-
ti'nden gizli olarak Onemli sayida adam ve malzeme kagirmigtir.
Romanda Tevfik Bey, Sami Bey, Mubhlis, [hsan gibi kigiler bu konu-
da oldukga biiyiik isler bagarmuglardir. Milliyetci Tiirkler, biittin Bo-
gazici'nde koy koy tegkilat kurmuslardir. Geceleri mahallelerini
beklerler. Bunlar, silahlidir. Istanbul’da sadece herhangi bir ihtima-
le karg1 savunma durumundadirlar. Vatan meselesi cikinca biitiin
Tirkler birlesmistir. Mesela Galata’yr tutanlar, polis, sabikalilar,
kiilhanbeyleri filan. Yani vatan savunmas: kargisinda polis ile sabi-
kali aynu cephede yer almug, birlikte ¢alismiglardir. Milli Miicadele
konusunda sabika kalmiyor, hepsi temizleniyor.

Milli Miicadele’ye taraf olanlarin bir kismm, Istanbul’da ig,galcile-
re karg1 bir medeniyet miicadelesi yiiriitmiigtiir.

Bu kesimin en iyi temsilcisi eski Ittihatgilardan Tevfik Bey’dir.
Tevfik Bey, Istanbul’da kalip hem Milli Miicadele’ye katk: saglar,
hem de kisisel ticaretini siirdiiriir. Tevfik Bey, ayrica Tiirk musikisi-
nin temsilciliginde Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin vatarumizda ha-
kimiyetini koruma miicadelesi yiiriitiir. Bogaz’da birdenbire deni-
zin ortasindan aya karg1 bu toprakta, bu gehirde, Istanbul’da yaga-
yanlarin sesi olan Tiirk musikisini, kendi medeniyetimizin sesini en
yiiksek perdeden seslendirerek yabanci musikilerini bastirarak ser-
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giler. Yani kiiltiir miicadelesi {izerinden milliyetci bir tavir ortaya
koyar. Tevfik Bey, Bogazici sularinu kendi zevkinin yani Tiirk zevki-
nin malikanesi olarak kabul eder. Orada kendi Istanbul efendisi
zevkini ve kulak terbiyesini tirmalayan yabanci ahenkleri dinleme-
yi akli almaz:

“Tevfik Bey'in Bogaz sularim kendi zevkinin méalikanesi addetmesi agikar-
di. Orada kendi Istanbul efendisi zevkini ve kulak terbiyesini hrmalayan ya-
banci ahenkleri dinlemeyi akli almiyordu. Bu ylizden haklt olarak giivendigi
sesiyle onlar1 susturmak istemigti. Nitekim pegimizden gelen kayiklarin birco-
#u demin mandolin ve kitara ¢alanlardi.” (s. 162).

Tevfik Bey’in sesinin Bogaz’1 tek bagina zapt etmesi aslinda Tiirk
kiiltiiriiniin Tiirk vatanunda kendi hakimiyetini ilan etmesi, Tiirk
~vatarunda gitar ve mandolinin temsilciliginde yabana kiiltiir em-
peryalizmine izin vermeme kararliligini ifade eder. Tevfik Bey, Ttirk
vataninda ‘yabanalarin, isgalcilerin kiiltiir emperyalizmiyle haki-
miyet kurmak, Tiirk kiiltiirlin{i yok etmek istemelerine ¢ok sert tep-
ki gosterir ve goyle der:

“Pis herifler... Burnumun dibinde bana bu igi yapsmlar ha! Bogazigi'nde
bu kepazelik! diye stylenmekten kendini alamadh. Yani séyle bu heriflere bn‘
daha boyle rezalet istemem!” (s. 162).

Tanpmar, Tiirk musikisini, Tiirk kiltliriintin temsilcisi olarak
baglanacagimiz, kendimizi ifade edecegimiz temel bir kaynak ola-
rak abir. Tiirk kiiltiiriiniin, Tiirk duyus ve diigliniis sisteminin kay-
nagim Tiirk musikisinde goriir gibidir. Ona gére Istanbul klasik
Tiirk musikisi, Anadolu ise tiirkiilerdir.

Tevtik Bey’in; “Eger bu gece bir zeybek oynayamadan yatarsam hasta
olurum.” (s.161) sozii de Tiirk millf kiiltiirtinii sahiplenmesini, ya-
banct kiiltiir emperyalizmine kars1 bu kiiltiirti korumak ve yagat-
mak azmini ifade eder. :

Istanbul’da Kalan Sahnenin Seyircileri

Anadolu’da Milli Miicadele sahnesinin bizzat icinde olanlar, Is-
tanbul’da Milli Miicadele sahnesinin diginda kalanlar, bir de Mill{
Miicadele sahnesinin ne i¢inde ne diginda olup sadece seyirci olan-
lar var. Bunlar da bashca Cemal ve fhsan’dur.

Cemal: Hatiralarindan olugan romam 6zne anlatici olarak akta-
ran Cemal 22 yagindadur. Diigiinceleriyle duygulan arasinda bir ig
gatigma yagayan, duygularina magltp olup diistinceleriyle Milli
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Miicadele tarafinda ise de eylemleriyle sahnenin yani Millf Miica-
dele’nin diginda kalmugtir. Akl ve diigtincesiyle Kuva-y1 Milliyeci-
ler gibi aghigin ve giplakhigin iginde, (imit i¢inde, milleti adina kisi-
sel menfaatlerinden vazgecip tam bir fedakarhk icinde miicadele
etmesi gerektigini diiglintir. Ama biir taraftan zayif iradeli, pasif
duruglu, sadece izlemeyi, seyretmeyi yegleyen, hayata yaldizh bir
geemis aynasmdan bakan birisidir. Cemal, aslinda Sabiha yani kigi-
sel agki ile Alaiyeli Ahmet yani millet agk: arasinda kalir ve sonun-
da Sabiha'nin agk: galip gelir.

Cemal, eylem adanu degil, uzleti, siiktinu, hiilyay: arayan, garip
bir tembellik i¢inde olan bir kisidir. Hayatin iginde edilgen bir kigi-
lik olarak dolagir. Eyleme gectigi, iradesini ortaya koydugu tek is,
Sabiha'y1 elde etmektir. Fakat sadece romanin sonlarinda Sabiha’y1
unutur ve millf davaya bakar.

Istanbul’u iggal altinda gordiigii zaman bunlarla miicadele et-
mek bir yana, bundan kagmak egilimindedir. $6yle der:

“Bu yagmurlu geceyi kendi isiklar iginde bir yumruk sertligiyle bekleyeﬁ bu
zirhhilar iggal alndaki sehrin hayatin anlatmaya kafiydi. Onun icin evimden ve
ailemden ayrildigima ¢ok miiteessirdim. Miimkiin olsaydi dénerdim.” (s. 9).

Isgalci Fransiz askerlerinin kitalar halinde Fransiz milli margiru
okuyarak gegmeleri yani Marseyyezi okumalar1 Cemal’in caniu s1-
kar ve bu durum kargisinda yapabildigi tek gey ici garip bir isyan-
la dolu olarak ters yiizii donmek ve bir tramvaya atlayip oradan
uzaklagmaktr, (s. 13).

Cemal, halinden ¢ok da memnun degildir. Milli Miicadele kargi-
sinda edilgen bir konumda bulunmak onu rahatsiz eder. Zaman za-
man i¢ sorgulamayla 6z elegtiri yapar:

“Ben bir mazi aynasindan, benim olmayan bir aynadan, benim olmayan bir
yigin aynalardan hayata bakayorum!

Nigin bana o yaldiz cergeveli aynayi, Talat Bey’in aynasim hediye ettiler?
Onu kirsam ne kadar iyi olacak! Onun hayatimu zehirleyecegini biliyorum.
Ona her baktikga kendimi, biitiin hayatima tasarruf eden bir mazinin baglarty-
la baglanmug goriiyorum.

Ben Talat Bey gibi olmak istemiyorum. Orada, misafirlerin 6tesinde, ¢ok
uzaklarda, belki ag ve qiplak doviigen kardeglerim var. Kimi lityor, kimi yara-
laruyor,

Fakat onlara gitmem i¢in sadece aradaki daglari, denizleri agmak kéifi mi?
Igimden de bir geyleri asmam lazim. Kendimden siynlmam lazim. Onlar gibi
aghigin ve giplakligin iginde, timit kaftanlarimm giymem lazim. Bir de kendime
herkesi tercih etmem lazim.
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Biliyorum ki gidemeyecegim, ¢iinkd ben hayata ¢ok yaldizh bir mazi
aynasindan bakiyorum ve bir zaman bagka aynalardan da bakmak istedim.
Sabiha'nin gozlerinde onu seyrettim. Alaiyeli Ahmed'in tiirkiilerinde onu
dinledim. '

Bu tiirkiiden bana ilk bahseden Sabiha idi. Fakat gimdi yolumu yine o ke-
siyor. Yine bana dargin. Yoksa kendisine boyle gecikmeme mi kiziyor?

Ben biitiin hayatimla erigmek istiyorum. Kafamun bir kogesinde Alaiyeli
Ahmet'in tiirkiileri ve hatirasi, iyi beslenmis, mesafelere susamg atlar gibi bek-
liyor. Bir giin onlara atlayacagim.

O zaman daglarin, denizlerin, otsuz ovalarin ve yanik kéylerin izerinden
agacafim. Asilmasi onlardan daha gii¢, daha imkénsiz benlik davalarmn iis-
tiinden gegecegim.

Her sey miimkiindiir. Her gey olur. Fakat bir kere etrafimdaki bu gézler-
den, olii diri, etrafinu saran bu milyonlarca gozden kurtulsam, onlarin agindan
bir kere styrilsam...” (s. 261-262).

Cemal, eylem adam olmaktan ¢ok sanat, hayal, disiince, giizellik,
kiiltiir adamdir. O yiizden Milli Miicadele kargisinda pasif kalmgtir.

Ihsan: thsan, sagduyuyu, bilinci, bilgeligi, ongériiyii temsil eder.
1909'da Avrupa’dan Istanbul’a; memlekete yeni dénen fhsan, o
glinlerde 23-24 yaglarmdadir. Aydin bir kigiligi vardir. Cemal’in et-
kilenip beslendigi aydinlardandir. Sanat, edebiyat, fikir konularin-
da Cemal’e yol ve yon gosterir. Kimleri okumasi gerektigi konusun-
da tavsiyelerde bulunur. fhsan Cemal’in okulunda onun tarih hoca-
st olmugtur. Derslerinde siirden, sanattan, Akdeniz medeniyetin-
den, Paris’teki iiniversite hayatindan, hocalarindan, okumamn 6ne-
minden bahseder. Heyecana, duyguya dayali hamasi milliyetgilik
yerine bilgiye, diiglinmeye dayah bir milliyetcilik fikrini telkin eder.
Romanda goriiglerini soyle dile getirir:

~ “His iizerine terbiyeyi kaldirmal artik! Bizim i¢in 8biir milletlerden daha
tehlikeli oluyor. Ciinkii bu yilizden hareket ve diiglince hiirriyetimizi kaybediyo-
ruz. Liizumsuz maceralara siiriikkleniyoruz. ki ylizyildan beri alahm diigman-
dan eski yerleri... diyerek yagtyoruz ve miitemadiyen kaybediyoruz.” (s. 42).

Thsan da Istanbul’da olmasina ragmen Milli Miicadele’ye taraf-
tar olan milliyetci bir Tiirk aydmudir. Avrupa’yr tanimsg, politik ge-
lecegi olan aydin bir gengtir. Isgalcilerle igbirligi icindeki Istanbul
Hiikdmeti'nde gérev almay: kabul etmez. Thsan, Millf Miicade-
le'nin Istanbul’daki bir temsilcisi, bir sdzciisii, bir aydi gibidir. Is-
tanbul'un Milli Miicadele’ye yardim etmesini ister. Isgal altindaki
Istanbul Hitkimeti’'ni millf bir hitkktimet degil, ancak mahallf bir
hiik@imet olarak goriir. Anadolu’da miicadele varken gehre ait igler-
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den bagkasiyla ugragan, Milli Miicadele’nin aleyhinde vaziyet alan
bir hitkimetle igbirligi yapmak istemez.

fhsan, kendisi Istanbul’da bulunsa bile Anadolu’da devam eden
Milli Miicadele taraftanidir. S6yle der:

“Burada bulunmama bakmayimn. Onlardarum {Kuva-y1 Milliyecilerden).
Hepimiz onlardamz. Bagka tiirlii olmasimi aklimz nasil alabiliyor? Ben buna
hayret ederim! Orada miicadele var, muharebe var. Mukadderatimiz orada
halledilecek! Asil sahne orasi. Biz burada maalesef seyirciyiz. Sahnenin digin-
dayiz. Fakat bir tiirlii bunu anlaryorlar.” (s. 135).

Ihsan, Milli Miicadele’nin énemine inamr ve siireci gbyle deger-
lendirir:

"Dogiismek lazim oldugu zaman sadece dégigiiliir. Bu gibi iglerde biitiin he-
saplar durur, anladimz mu? Yalruz geref, haysiyet, vazife duygusu kahr.” (s. 136).

Thsan, hayata diigiinerek bakar. Bakiglariyla ddeta ben bu saati
iyice ¢ozmeden higbir is gérmem diyen bir bakig: vardur. Bir hiilya-
ya ¢ok benzeyen bu igte bazen kendisini, bazen elindeki saati kay-
bediyor. (s. 261). ‘

c. Emperyalist Isgalciler ve Tiirklere Yaptigt Baskilar

Romanda emperyalist iggalciler de toplumsal bir kesim olarak
yerini alir. Ozellikle de isgalcilerin Istanbul’da yagayan Tiirk halki-
na karg1 yaptgh psikolojik, kiiltiirel, ekonomik ve fiili zultimler iize-
rinde durulur.

Fiili, Askeri Baskilar: Isgalciler Istanbul’da Tiirklere karst hakl
haks1z demeden bir bahane bulup her firsatta siddet uygularlar. Bu-
nun pek ¢ok 6rnegi goriilmiistiir. Mesela Kadikdy iskelesinde iggal-
ci askerlerin geng bir Tiirk bahriyelisini ite kaka gétiirmeleri sahne-
si aktarlir. Tiirk genci ellerinden kurtulmak isterken arka arkaya
tokat yer. Dudagindan ve burnundan akan kanlara ragmen giiliim-
semesini koruyarak ellerinden kurtulmaya g¢alisir. Masum Tiirk
gencinin soyluca giilliimsemesi ile onu déven isgalcilerin goézlerin-
deki zalim ve hasin panlt unutulacak gibi degildir. Bu tokat tam bir
efendi tokadidir. Onlari atarun bir giin insanlig1 kendisinde yeniden
bulabileceginden stiphe edilebilirdi.

Bu arada ihtiyar zayif bir Tiik kadmnz; “Seni domuz herif ne istiyor-
sun zavalli cocuktan!” diye ileriye atilir ve elindeki semsiye ile isgal-
ci askerini déver. O ana kadar asabiyet ve ¢aresizlik icinde girpman
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halk, harekete gelir. Halk hem bahriyeliyi hem de ihtiyar kadiru
oradan kKacurir. (s. 142-143).

Tiirk kadininin mor ¢argafi icinde hiddetle irkiligi ve iggalci ca-
vugun sagkmlifi komik ve ulvi bir manzara ortaya koyar. Thtiyar
Tiirk kadwu adeta zulme ugrayan biitiin bir Ttirk milletinin milli
tepkisini ve 6fkesini temsil eder.

Ayrica Cemal'in géziinden bir siddet hachsem daha aktarihr. Bu-
na gore bir Bogaz yolculugu sirasinda vapurda birkag iggalci subay
oturduklar: yeri begenmez, kirbaglarim sallayarak kadnlarin bu-
lundugu yere gider ve kapiy: agarak igeri girer. Tiirk kadimnlar1 va-
karlica ¢argaflar iginde sessizce otururlar. Giivertede bir ugultu ko-
par, bir memur gelir ve uzun miizakerelerden sonra kadinlar tarafi
bogaltilir. (s. 145).

Bir bagka olumsuz hadise de séyle olmustur:

Birkag Fransiz askeri, ihtiyar bir adami zorla bir evin kapisindan
uzaklagtirmaya caligir. Bir subay, uzaktan bu manzaray: seyreder.
Kapimn éniinde bu aksama yakin saatte evinden atilan ailenin za-
ruri egyas1 yigilmigtir. Bu hadiseye gahit olan roman kahramarni Ce-
mal, agik pencerelerden birine bakar. Aziz devrinde Istanbul’'da o
kadar moda olan yaldizh bir oda takimi yerinde durmaktadar. Thti-
yar adamin yere devrilen fesini alir, bagina giydirir. Adam Cemal’e
garip bir sekilde bakar. Sonra “kabahat bende... Madem ki maglap
olduk...” der. (s. 147).

Psikolojik ve Kiiltiirel Baskilar: Istanbul o giinlerde adeta iki kesi-
me ayrilmigtir. Bir tarafta simarik ve nege i¢cinde yagayan iggalciler
_ve onlarla igbirligi yapan Ermeni, Rum gibi gayr-i miislimler, diger
yanda keder ve kinle dolu Misliiman Tiirk halki. Halkimiz yarin-
s1z bir hayatn biitiin agirhgm sirinda tagiyor gibidir. Bu 1stirap
biiyiiklerde oldugu kadar ¢ocuk yiizlerinde de agik¢a okunmakta-
dir. Tiirk halki bu bunaltici iggal altinda yavag sesle ve fisildar gibi
konugmakta veya sessizce onlerine bakmaktadir.

Buna kargilik Rumlar ve Ermeniler acayip bir simariklik iginde
saga sola kiistahca bakiyorlar, ¢ingar ¢ikarmak ister gibi davrani-
yorlardi. Hele Rumlarda her gey bir meydan okuma hélindedir. Kii-
¢iik gocuklarm hepsini ya mavi-beyaz elbiselerle giydirmigler yahut
da bu renklerde bir igaretle siislemiglerdir. Bir kisminun elinde ka-
gittan kiiglik Yunan bayraklar: vardir. Giivertenin daha ilerisinde
merdivenin bagindaki agtklikta birkag palikarya agiz mizikasiyla o
senelerde pek1y1 bilinen bir Yunan margiru ¢almaktadir (s. 143).
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Romam aktaran 6zne anlatict Cemal, bu baskilar1 séyle deger-
lendirir: : :

“M... de biz yeni yetisenler, bu marg1 ve buna benzer seyleri menetmistik.
Fakat burada garesiz dinlemeye katlanacaktim. Kendi kendime diigiiniiyor-
dum. Diinyada bagka mesut milletler de vardi. Onlarin bizim yaglardaki geng-
leri hi¢ de bizim bu anda oldugumuz gibi bir ‘olmak ve olmamak’ meselesiyle
meggul degildiler. Onlar agks, sporu diisiiniiyorlar, yaglartmn tabii igtiyaklan
ve meseleleriyle mesgul oluyorlar, kurulmus bir hayatin imkénlarindan istifa-
de ederek cahgiyorlards. Biz ise el pargast kadar birakilmg, ¢ok harap bir va-
tanda yagamak imkéanlarmi diigtinliyorduk.

Vapurdaki kalabaligin icinde iggal kuvvetlerine mensup zabitler ve nefer-
ler, kendi milletlerine has vasiflarla sadece muzaffer kuvveti temsil ediyor gi-
biydiler. Fransizlar giiriltiicli ve gumarmaya haz, Ingilizler soguk ve kibirli,
Italyanlar nazik, kibar, hatta biraz da giiverteyi dolduran giinegte uyumaya ha-
zirdilar” (s. 144).

B. ANADOLU YA DA SAHNENIN iCJNDBKILER

Roman, esas itibariyla bir Istanbul roman ise de geriden geriye
Anadolu ve orada devam eden Milli Miicadele degisik &zellikleri
ve yonleriyle verilir.

Tiirk milletinin mukadderatiun belirlenecegi asil sahne Milli
Miicadele’nin cereyan ettigi Anadolu’dur. Anadolu ise Miislitman
Tiirk’iin yeniden dirligini, yasama azmini, kendine kendi yerli ve
milli degerlerine §liim pahasina da olsa sahip ¢ikma iradesini tem-
sil eder. Anadolu, Tiirk milletinin kaderinin belirlendigi bir savag
alanidir. Oyunun sergilendigi asil sahne Anadolu’dur. Anadolu
hiirdiir, hiir kalma iradesini temsil eder. Anadolu’yu, Milli Miicade-
le’yi, ‘yeni insan’ temsil eder.

Romanda Istanbul’da bulunan aydinlarin Anadolu’ya dair
onemli tespitleri ve 6zgiin algilamalan vardir. Cemal Anadolu’yu
sOyle algilar:

”Anadolu acidur. Eliniz kesildigi zaman bir yere ¢carptigimz zaman duydu-
Funuz gey yok mu, igte onu biiytiltiin, tahammiil edilmeyecek héle getirin, ig-
te Anadolu odur..” (s. 195).

Ihsan ve Tevfik Bey gibiler, asil umudun Anadolu’da, Mustafa
Kemal Paga’da oldugunu séylerler. Tevfik Bey, Thsan’'in diigtincele-
rini paylagarak soyle der:

“Burada bir milyon insan var. Ama yine fhsan'in dedigi gibi asil yemek ora-
da pigiyor. Istanbul’da bizim gibi bagka tegekkiiller, miinferit hareketler de var.
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Eger Anadolu’nun istedigini kabul etseler, bu kabine maskaraligim biraksalar,
igler daha kolaylagir. Politika giig igtir. Dostu idare giigtiir, diigman zararsiz
yapmak giictiir. Her sey giictiir. Dirayet ister! Her sey dirayet ister. Bazen sab-

. redersin, zaaf olur; bazen zaafin kuvvet gbriiniir. Paga’da bu dirayet var, anla-
din m1?” (s. 168).

Romanda Anadolu ruhunu, kimligini, kigiligini, Alaiyeli Ahmet
tipi tizerinden goriiriiz. Alaiyeli (Alanyali)) Ahmet, Anadolu’nun
Miisliiman-Tiirk kesimini temsil eder. Umidi, direnigi, kararliligs,
cevheri, Tiirk milletinin ve vataninin kurtulusunu, dinamizmi, mii-
cadeleyi, milli varlig1 temsil eder. Hakiki hayat1 Alaiyeli Ahmet ya-
sar. Issiz daglarin Hirkiisiinii sdylemeyi, sevdigi kadim sevmeyi,
atiyla savagmayt, hayatla miicadele etmeyi bilir.

Ahmet bir idam mahk{imudur. Demir parmakliklar arkasindan
Anadolu tiirkiileri séyler. Bu Anadolu tirkiileri korkung geylerdir.
Ahmet’in soyledigi iki tiirkiisii vardir. Birinde gu misra yer alir:
“Ben oliirsem benden daha genci var.”

Diger tlirkiisii ise seferberligin sonlarina dogru ¢ikan bir tiirkii-
diir: “Hiikimetin merdiveni burmal: | Komser beyi odasda vurmal...”

Cemal’e gore Anadolu tiirkiileri korkung bir 1stirab: dillendirir.
Insam, gérmedigi insanlara dost eder; bilmedigi 6liilerin bagmda
bekletir, bilmedigi gidenlere aglatir.

Ahmet bir yigin cephede bulunmug, bir yigm yara almug. Karisi-
nin ihanetini, kétii yola saptigim duyunca birdenbire ikrdh getirmis,
kitasindan kagarak daga ¢ekilmis. Bir stire kimseye dokunmadan
kendi kendine yagsamug. Erkeksiz koylerde kadinlar korumusg. Sonra
kansinin hikayesini iyice igitince etrafa saldirmaya baglamig. Kotii in-
sanlan 6ld{irmiig. Bir giin Burdur’da carsida karisina rastlamis. Onu
goriince utanp ters doniip kagms. Fakat kadin birakmamug, pegin-
den kogmus. Sehrin diginda bir su bagmna gitmigler. Kadin her geyi
anlatmig. Kocasmm 6ldiigiinii sdylemisler, kendisini aldatmiglar. Ké-
tii yola diistirmiigler. Hayatindan igrenmis ama yapacak bir seyi yok-
mus. Kocasina bu ayipla yagayamam, beni 61diir demis. O gece bera-
ber kalmuglar. Sabahleyin Ahmet karisim dldiiriir. Akgama kadar me-
zar kazar. Insan eli degmesin diye ¢ok derin kazar. Gece yaris1 meza-
n Orter, sabaha kadar iistiinde yatar. Sabahleyin hiikiimete teslim
olur ve beni 6ldiiriin der, ama mahkemesi 6 ay siirer. Kansinin go-
miilii oldugu yeri sorduklarinda; “Brrakm zavallyy insanlardan gok gek-
t. Artik insan eli dokunmasmn.” (s. 199) der. Bir siire sonra idam edilir.

Ahmet, 6lmiis olmasina ragmen hayata giilerek bakan adamdur.
O hayat, diriligi, dogrulugu, gercegi temsil eder. Hayat Ahmet'in
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sadik kopegidir. Hala lstiine bindigi kir attir, sevdigi kadindir, ne-
fes aldikca tiirkiisiinii s6yledigi 1ss1z daglardir (s. 259).

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler romaninda Milli
Miicadele’ye merkezden degil, tasradan bakar. Millf Miicadele bag-
laminda merkez Anadolu, tagra ise Istanbul’dur. Yazar, asil olarak
aktif anlamda Milli Miicadele’nin diginda ve Istanbul’da kalan top-
lum kesimlerini sergilemeyi amaglamigtir. Ulkenin bir tarafinda
oliim kahm savag: yapilirken diger tarafinda bu kadar énemli bir
olay kargisindaki farkl: toplumsal kesitlerin ne gibi tepkiler verdik-
lerini ya da vermediklerini gostermeye caligmugtir.

Romanda olumlu olan degil, olumsuz olan sergilenir. Asil olarak
Milli Miicadele’nin kendisi ve Anadolu anlatilmaz; bunlar geri
planda kalir, geriden geriye hissettirilir. Yazar, aslinda Osmanli
Devleti'nin ve Istanbul’un ¢6kiigiinii, sahnenin disinda kaligin1 an-
latir. Milli Miicadele'nin 6nem ve anlamini, olumsuzlugu sergileye-
rek paradoksal olarak sunmayi yegler.

Yazar, Milli Miicadele’nin kendisini degil, Milli Miicadele’ye na-
sil ve nigin geldigimizi, yani sonuctan ziyade sebebi ve zemini ver-
meyi yegler. Hangi anlayig, hangi inarug, hangi yagsama bigimi, han-
gi degerler sonucu Milli Miicadele gibi bir sonuca geldik, bunu ir-
delemeye caligir.

Roman bazi bakimlardan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun So-
dom ve Gomore romanuyla benzer 6zelliklere sahiptir.
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