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GENG KALEMLER DERGISININ ESTETIK ANLAYISI
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Ozet: Geng Kalemler dergisi, I Megrutiyet'in ilan edilmesinden sonra Selanik te gkma-
ya baglanug bir dil, edebiyat, sanat ve diiglince dergisidir. Dergide dil, edebiyat, sanat,
tarih, felsefe ve sosyolojiye dair yazilarnn yarunda bedifyat (estetik) yazilar da gtkmug-
tir. Bu galismarnuizs, dergideki estetik yazilarun ¢oziimlenimesiyle sinirlandirdik.
Estetik, kugkusuz bir bilim dalidir. Bu bilim dalt, ddrt unsuru iceren bir biitiinliiktiir.
Bu unsurlarn giyle siralayabiliriz: Estetik siije (sanatkar), estetik obje (sanat eseri), este-
tik deger (sanat eserinin giizelli3i) ve estetik yarg: (sanat eserinin yargilanmas).

Geng Kalemler dergisindeki estetikle ilgili yazilan, dnce bu d6rt unsura gore grup-
landirdik, sonra da her gruba giren yazilar, kendi iginde zamandizinsel / kronolo-
jik olarak ¢oziimlemeye ¢ahgtik. COziimlemelerimizin sonunda estetifin temel un-
surlarina dair goriigleri birlestirdigimizde Geng Kalemler dergisinin edebiyat tarihi-
mizde dénemine gore yeni bir estetik ve sanat anlayigi getirdigini ortaya koyduk.
Calismarmizin akigt iginde bu yeni estetik ve sanat anlayigimn 6zelliklerini, metinle-
re dayali olarak, yazdik.

Anahtar Kelimeler: Geng Kalemler dergisi, sanatkir, sanat eseri, sanat eserinin dege-
1i, sanat eserinin yargilanmasu.

THE AESTHETICS OF THE GENGC KALEMLER MAGAZINE

Abstract: Geng Kalemler was a magazine published in Thessaloniki after the declaration of
II. Megriitiyet (constitutional monarchy) on language, literature, arts and opinions. In ad-
dition to articles on language, literature, arts, history, philosophy and sociology, those on
aesthetics were also published in the magazine. This study is limited to the analysis of aest-
hetical articles published in Geng Kalemler.

Aesthetics is undoubtedly a scientific discipline, which forms a unity of four elements: Aest-
hetic subject (the artist), aesthetic object (the artwork), aesthetic value (the beauty of the art-
work) and aesthetic judgement (the judgement of the artwork).

Firstly, the aesthetics related articles are groupped according to the aforementioned four ele-
ments and then the articles within each group is attempted to analyze chronologically. In re-
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sult of the analysis, it is postulated that the Geng Kalemler magazine introduced a novel aest-
hetics and understanding of arts with respect to its period in the history of Turkish literature.

The preperties of the aforementioned aesthetics and understanding of arts is written thro-
ugh the study depending on the source texts.

Keywords: Geng Kalemler magazine, artist, artwork, beauty of artwork, judgement of the
artwork.

GiRris

XX. yiizyil Tiirk siyaset tarihinin en 6nemli olay1 II. Megruti-
yet'in ilan edilmesidir. II. Megrutiyet'in 23 Temmuz 1908 (10
Temmuz 1326) tarihinde ilan edilmesiyle tarihimizde bir daha
geri doniilmesi asla miimkiin olmayan yeni bir yola girilmistir.
Bu yolda siyasi partilerin kurulmasi, Padigah’in yetkilerinin gi-
derek azaltilmasi, hepsinden 6nemlisi basindan sansiiriin kaldi-
rilmas, Tiirk toplumunda daha 6nceki dénemlerde benzeri go-
riilmemis bir canhlia ve hareketlilige zemin hazirlamistir. Kug-
kusuz bizi burada en ¢ok ilgilendiren nokta, basindan sansiiriin
kaldirilmis olmasidir.

II. Megrutiyet'in ilan edildigi giin, Istanbul’da dort gazete ik-
maya devam ediyordu. Bunlar Sabah (25 Subat 1876-7 Kasim 1922),
Terciiman-1 Hakikat (27 Haziran 1878-26 Haziran 1922), Saadet (8 Ara-
lik 1885-1909) ve Ikdam (5 Temmuz 1894 - 31 Aralik 1928) gazetele- -
ridir. Bu dort gazetenin sahibi, Megrutiyet'in ilan edildigi daha ilk
giin, aralarinda toplanmig ve sansiir uygulamasina kendi elleriyle
son vermigtir. Sansiiriin kaldirilmasi, mevcut gazetelerin baski say1-
larim artirdif) gibi, yeni gazete ve dergilerin ¢ikmaya baglamasini
da saglamugtir. Bu serbestlik ortaminda her diigiince akimi veya sa-
nat anlayisi, kendi egilimine uygun gazete ve dergi ¢tkarmaya bag-
lamigtir. Oyle ki Megrutiyet’in ilanum takip eden iki ay igerisinde iki
yiiziin tistiinde gazete imtiyazi alimmgtir.] O dénemde kimi tekrar,
kimi yeni gtkmaya baglayan Tasvir-i Efkdr (1862), Mizdn (1886), Sfird-
y1 Ummet (1902), Tanin ( 1908), Serbesti (1908), Volkan (1908) ve Sedd-
y1 Millet (1909) gazeteleri, basin, siyaset ve diigiince tarihimizde iz
birakmig yayin organlandir.

Bu glinlitk gazetelerin yaninda ¢ok sayida dil, edebiyat ve dii-
stince dergisi de bu dénemde boy gOstermigtir. Sirdt- Miistakim
(1908), Sehbil (1909), Geng Kalemler (1911), Tiirk Dernegi (1911), Tiirk
Yurdu (1911), Isldm Mecmuas: (1914) ve Yeni Mecmua (1917) bunlarm
baglicalandir. II. Megrutiyet'in ilamunu takip eden yillarin gazete ve
dergilerini gozden gecirdigimizde o dénem Tiirk toplumunun dil,
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edebiyat, diigiince ve siyaset alanlarndaki canliifim dogrulukla
gormek miimkiindiir.

Geng Kalemler dergisi, igte bu serbestlik ortaminda 1911 yilinda
Selanik’te ctkmaya baglamusg bir dil, edebiyat, sanat ve diigtince der-
gisidir.2 Dergide dil, edebiyat, sanat, tarih, felsefe ve sosyolojiye da-
ir yazilarin yaninda bediiyat (estetik) yazilar: da ¢tkmagtar.

Biz bu ¢alismamuzi derginin estetik yazilanyla siurlandirdik.
Bunun sebebi, Gen¢ Kalemler dergisinin dil, edebiyat ve ozellikle
Milli Edebiyat’'in dogusundaki rolii bakimindan tiirlii diizeylerde
incelenmis olmasina ragmen, estetik yazilar1 bakimindan gimdiye
kadar -tespitlerimize gore- herhangi bir incelemeye tabi tutulma-
masidir. Bu durum, bagta Milli Edebiyat dénemi olmak iizere daha
sonraki dénemlerde de estetigin hep ihmal edilmesi sonucunu do-
gurmugtur. Halbuki giinfimiiz modern edebiyat ortaminda estetik
agidan donarumli olmayan bir edebiyat araghirmacisiun, edebiyat
metinlerini dogrulukla degerlendirebilmesinin miimkiin olmadig
kanaatindeyiz. Bu sebeple hem Milli Edebiyat mensuplarinin, hem
Cumbhuriyet'in ilk yillarina sarkan neslin estetik ve sanat anlayigla-
rinun Geng Kalemler dergisinden hareketle saptanmasiun yararh
olacagim diistinliyoruz.

ESTETIGIN YAPI ELEMANLARI

Geng Kalemler dergisindeki yazarlarin estetige dair gortiglerine
gecmeden Once estetigin temel kavramlarim kisaca tanutmanuz uy-

gun olur.

Estetik kugkusuz bir bilim dalidir. “Estetik, duyusal bilginin bili-
midir.”3 Bu bilimin temel belirleyicisi “duyusal bilgidir.” Duyular yo-
luyla saglanan bilgi, “Asag bilgi yetisinin ortaya koydugu tasavvur-
lardir.” Buna gore estetik, “acik ve secik olmayan bir bilginin, sensitiv
(duyusal) bilginin bilimidir.”4 Duyularda esas olan degigkenliktir. Bu-
nun dogal sonucu olarak estetik biliminde agiklik, segiklik ve kesinlik
yoktur. Insanin bir bilgi edinme yolu daha vardir ki o da akildar. Akil-
da ise esas olan degismezliktir. Bu sebeple akil yoluyla saglanan bilgi-
lerin bilimi olan mantikta tam bir agiklik, seciklik ve kesinlik vardir.

Her bilim dali, kendi alanina giren dogruyu ve mitkemmelligi
arar. Estetik, duyusal bilgiyi kendisine alan olarak segtigine gore bu
bilginin miikemmelligini araghrmak da onun gérevidir. Duyusal
bilginin mitkemmelligi ‘giizellik’tir. O halde estetik, diger problem-
lerinin yaninda “giizelin ne oldugunu, nasil olugtugunu, insanlar,
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nigin ve nasil etkiledigini de aragtiran bir disiplindir. Stiphesiz ‘gii-
zellik’ bir nesnede somutlaginca goriintir duruma gelir. Edebiyat
s6z konusu oldugunda bu nesne hikaye, roman, tiyatro, siir gibi
edebiyat metinleridir, kisacas: ‘eser’dir. Edebiyat eserindeki giizel-
ligi aragtirmak, bizi bu sefer onun yaraticisinu (sanatkéri) tanimaya
ve aragtirmaya gotiiriir. Bu yolda diigiinmeye devam edersek este-
tigin heterojen bir biitiinlitk oldugunu ve bu biitiinliigiin dort yap:
elemanindan olugtugunu goriiriiz:

Estetik stije Estetik obje
(Sanatkar) (Sanat eseri)
Estetik deger Estetik yargi
(Sanat eserinin glizelligi) {Sanat eserinin degerlendirilmesi)

Geng Kalemler dergisindeki estetife dair yazilari, estetigin bu
dort yap1 elemanina gore siuflandiracak ve dergideki yazarlarmn,
estetigin bu temel kavramlarina iligkin goriiglerini metinlere dayah
olarak ortaya koymaya ¢alisacagiz. :

1. ESTETIK SUJE / SANATKAR

- Estetik siije, estetik biitiinliigiin yap1 elemanlarmun birincisidir.
Estetik stije, bir estetik objeyle ilgi i¢ine giren veya dogrudan dog-
ruya onu viicuda getiren kimsedir. Biz burada estetik siijeyle, giizel
sanat dallarindan herhangi biriyle ilgili olarak bir eser viicuda geti-
ren sanatkar kastediyoruz. Sanat olay1 kugskusuz sanatkarla baglar.
Sanat olayi dogru anlamanin ve degerlendirmenin yolu, sanatka-
n tanimaktan geger. Hele romantik dénemin ve fantastik edebiyatn
sanat eserlerini, onlan viicuda getiren sanatkéirin i¢ diinyasiu, bi-
yografisinin ve psikolojisinin verilerine gore tanimadan dogrulukla
¢6ziimlemek ve bir yargiya baglamak bize gére miimkiin degildir.
Bu sebeple sanatkar kimdir? Edebiyatci, hikdye, roman, giir gibi

- edebiyat metinlerini, ressam tablolarini, miizisyen bestelerini nigin
ve nasil “yaratir”? Bunlar ve bunlara benzeyen sorular estetik disip-

linin sanatkarla ilgili olarak cevap aradig1 sorularin baghcalandir.5

Geng Kalemler dergisinde sanatkari, onun psikolojisini ve sahsi-
yet 6zelliklerini konu edinen miistakil bir yazi yoktur; ancak esteti-
gin gesitli problemleriyle ilgili yazilarda sanatkirdan bahseden pa-
ragraflar vardir. Bunlarim yaminda derginin getirdigi yeni diigiince-
lere kars1 gikan, eski edebiyati savunan yazarlara verilen cevaplar-
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da, yeni gikan kitaplar: tanatan veya elestiren yazilarda tiirlii vesile-
lerle sanatkéra dair diiglinceler serpistirilmistir. Bunlar1 bir araya
getirdigimizde dergide sozii edilen sanatkarm profili ortaya ¢ik-
maktadir. S6z konusu yazilarda anlatilan sanatkdnn o6zeliklerini
soyle siralayabiliriz: '

Hayalleri Olmak

Geng Kalemler dergisinde anlatilan sanatkéann ilk 6zelligi, “hayal-
leri olmak”tir. Buna gore sanatkar, “gaye-i hayallerine bir ma’kes-i
miinevver” hazirlamaya ¢aligan kimsedir.6 Sanatkar hayalleri olan,
hayallerini, hikdye, roman, siir veya diger giizel sanat dallarindaki
eserlerden biri vasitasiyla diga vuran bir sahsiyettir. Edebiyat, Acem-
lerin veya Fransizlarin “nevhalarii” taklit olmadig gibi, dogal ol-
mayan sinursiz tasvirler ve birtakim filozofca diisiinceler de degildir.

Hayallerini Diga Vurabilmek

“Sanat mutlaka sahsidir.” Sanatkar da mutlaka “sahsi” ve “vic-
dani” duygularim eserlerinde dile getirebilen kigidir. Edebiyatla il-
gilenen herkes degil, “kalbini terenniim” edebilen kimse sanatkér-
dir. Gergek sanatkarlar “siir perilerini” o kadar goniil alan kelime-
lerle sbylemek isterler ki, o kelimelerde “hagin gériinen bir harf”in
bile, siir perilerinin “rakik ve nezih kanatlarint” zedeleyeceginden
korkarlar. Biitiin bu emelleri besleyen dergideki sairler, arzularina
biraz muhalif gérseler kendi siirlerini de begenmezler. Onlar dogal
olarak “diiniin sathf, ihmalkar manzumelerine” ilgisiz kalirlar.

Samimi Olmak

Geng Kalemler dergisinde sanatkdrdan s6z eden ciimle, paragraf
ve makalelerde onunla ilgili olarak “vicdani”, “samimi” ve “gahsi”
sifatlar: kullamlir; ancak bu sifatlar: tagiyan sanatkarin eserleri “sa-
hibinin maly” olabilir diigiincesini ifade eder.

Celal Sahir’in Siyah Kitap adl eseri lizerine yazilan bir elegtiri ya-
zisinda onun giirinin tabiat, kadmn ve bedbinlik temalan etrafinda
dondiigi ifade edildikten sonra, bir “kalp sairi” oldugu yazilir. Bu-
nu gairin kendisi de sOylemigtir:

I
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Ben biitiin benligimle bir kalbim

Okuyorken beni, senin kalbin
Hasta bir kug gibi garip ve hazin
Bakarak titresin; bu kifidir.
Yoksa kalbinde boyle bir hummi
Sana gi'rim yabancidr okuma
Ara fikrinle bagka bir sair!7

Bu elestiri yazisina gore sair, dolayisiyla sanatkar, ne hayalleri-
nin sarhogluk veren giirleriyle size insaniistii bir dlem yagatir, ne de
Darwin nazariyesini manzum ve mukaffa soyler. “O yalniz begeri
olan kalbinin duygularina lisan veren, onlar: terenniim eden bir gairdir.”

Ferdi Olmak

Geng Kalemler dergisinin ilk sayilarinda sanatkéra dair goriigler
anlatilirken onun “ferdf olmak” 6zelligi tizerinde 1srarla durulmug-
tur. Bunun, Geng Kalemler dergisindeki yazarlarin, Servet-i Fiinun'un
sanat anlayigindan hentiz kurtulamadiklarim gosterdigi aciktir.
Dergideki yazilara gore gair, “taklitten kaginan”, anlattklarinda
“vicdani”, “samimi”, “sahsi” ve “ferdi” olan bir kimsedir. Sanatkar-
dan Dogu’yu veya Bat1’y1 taklit etmemesini, vicdani, samimi, gahsf
ve ferdi olmasini isteyen bu anlayig, giderek onun milli olmasiny, en
azindan millf temalar1 éne ¢ikarmasmu da isteyecek ve buradan
“milli gair” kavrami dogacaktir. Bu kavrami daha da geniglettigi-
mizde déneme damgasim vuran milli edebiyat anlayis: ortaya ¢ika-
caktir. Bu anlayist, dénemin hakim diigiince akimu olan Tiirkgtilitk-
le iligkilendirdigimizde onunla biiyiik ol¢lide ortiigtiigiini goriiyo-
ruz. Tiirkgiiliik, donemin dil, edebiyat, hatta sanat anlayigin etkile-
digi gibi, estetigin yap1 elemanlarindan biri olan ‘sanatkér’a dair
goriiglerin gekillenmesini de bir dlgiide belirlemigtir.8

Yukarida soylediklerimizi toparlayacak olursak Geng Kalemler
dergisine gore sanatkar, her seyden énce ‘hayalleri’ olan bir kimse-
dir. O, hayallerini diga vurabilmek, samimi olmak ve ferdf olmak
ozelliklerine de sahiptir. Bu 6zelliklere sahip olan bir gahsiyet, sanat
dallarindan birine ait giizel bir sanat erseri viicuda getirebilir.

2. ESTETIK OBJE / SANAT ESERI

Estetik obje, estetik buitiinliigiin yap1 elemanlanimn ikincisidir.
“Estetik obje, genel olarak estetik siijenin kendisiyle estetik ilgi icine girdi-
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gi bir varlik anlamina gelir.”® Biz burada estetik objeye, sanat eseri di-
yecegiz.10 Sanatkar, estetik biitiinl{iglin nasil zorunlu bir elemany-
sa sanat eseri de bu biitiinliigiin zorunlu bir elemarudir.

Geng Kalemler dergisindeki estetikle ilgili yazilarda sanatkarin
yamnda sanat eserinden de bahsedilmig, onun ne oldugu veya ne
olmasi gerektigi tizerinde de durulmugtur. Edebiyatin, dolayisiyla
sanat eserinin nasil bir eser oldugunu agiklamaya calisan yazilan,
igerikleri bakimindan birincisi, eski anlayis; ikincisi, yeni anlays ol-
mak lizere iki alt baghk altinda inceleyecegiz.

Eski Anlayis

Geng Kalemler dergisinde sanat eserinden soz eden yazilarda es- -

ki edebiyatin sanat eseri anlayigindan bahisler vardir. Medrese 6¢-
retiminde edebiyat denilince “belagat nazariyeleri” akla geliyor-
du.l Bu nazariyeler, fesdhat ve beldgat kaidelerinden ibarettir. Bu-
" nu su formiille gosterebiliriz:
Edebiyat = fesahat + belagat.

Fesshat bir bilgi disiplinidir. Oziinii goyle agiklayabiliriz:

Fesahat
|

| ]
Sarf Nahiv
(Kelime bilgisi) (Ciimle bilgisi)

Sarf: Kelimelerin koklerini, tiireme yollarint ve gekimlerini 6gre-
tir. Anlatmin kelime boyutuyla ilgilenir. Bunun yaninda sézli ve-
ya yazih anlatimin kelime, anlam ve ahenk bakimindan dogru ol-
masinin yollarim gosterir.

Nahiv: Ctimle bilgisidir, kelimelerin birbirlerine baglanarak
climleyi meydana getirmelerini 6gretir. Bu baglanma sirasinda ke-
limelerin aldiklar ekleri ve ugradiklan degisiklikleri inceler; dilbil-
gisinin bir koludur.12 Anlatimin climle boyutuyla ilgilenir. Buna gé-
re fesahat; dili, hem s6zlii, hem yazih anlahimda kelime ve ciimle
diizeyinde dogru kullanmaktr. Dilini kelime ve ciimle bilgisi diize-
yinde incelikleriyle §grenen bir sanatkarm, onu hem sézlii hem ya-
zili anlatimda, sanat eserinde kelime, ciimle, anlam ve ahenk diize-
yinde dogru kullanmas: beklenir.

Belagat da bir bilgi disiplinidir. Onu da igerdigi alt disiplinleriy-
le sbyle gosterebiliriz:

B
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Belagat

I
[ !

Mainf Beyan Bedif

Maini: S6zli anlamina uygun yerde séylemeyi &gretir.

Beydn: Sozii muhatabinn anlayacag: sekilde agik séylemenin
yollarim 6gretir.

Bedii: Sozii siisleyerek s6ylemenin yollarmi gosterir.

Dili, fesahat ve belagat yonleriyle dgrenen bir sanatkirmn, onu
hem s6zlii, hem yazili anlatiminda dogru ve yerinde kullanmasi
beklenir. :

Goriildiigii gibi fesdhat ve belagat, giintimiiz dilbiliminin bir-
¢ok konusunu igermektedir. Bunlarin medreselerde yiizyillarca
okutulmasi, modern zamanlarda, XIX. ve XX. yiizyillarda, dilbi-
lim ve bize 6zgii bedilyat nazariyelerinin/estetik kuramlarmmn
dogmasina zemin hazirlayabilirdi; ancak edebiyat/sanat tarihi-
mizden bu diisiinsel ve bilimsel déniigtimiin saglanamadigin bi-
liyoruz. Bunun sebebi, XIX. ytizyilda, Bat1 edebiyat1 ve sanatiyla
kargilagtifimizda, orada Ronesans’tan beri gelisip olgunlagan sa-
nat, edebiyat ve estetik kuramlarini gériince kendi edebiyat ve sa-
nat birikimimizi, yeni yontemlerle modern zamanlarin anlayisina
uygun disiplinler haline getirecegimiz yerde, Bati’da hazir buldu-
gumuz edebiyat, sanat ve estetik kuramlarnm terctimeler yoluyla
alivermemizdir. Kugkusuz bunun bir diger sebebi de edebiyatgila-
nmizin fesdhat ve belagat kaidelerini medreselerde Arapgadan
okuyup 6grenmis olmalandir. Edebiyat¢ilarimiz, yukarida adlan-
1 verdigimiz disiplinleri medreselerde Arapganin yapisina ve ku-
rallarina uygun bir ¢ergevede 6greniyor, 6rneklendiriyor, sonra da
Tiirkge yazdiklan bir manzume veya nesirde uygulamaya cahs:-
yorlard1. Séziinii ettigimiz doéniigtimiin saglanamamasinda bunun
da paymun bulundugu bir gergektir. Bu noktada Recaizdde Mah-
mut Ekrem’in, dilimizin “belagat”imin kendi biinyesinden ¢ikma-
s1 gerektigi yolundaki uyansinin da kér etmedigini gérityoruz.13
Bunun tabii bir neticesi olarak bugiin tilkemizin akademik ku-
rumlarinin yayinlarinda anlatilan edebiyat, sanat, estetik, hatta
sanat eserinin giizelligine dair kuramlarin hemen hemen tamama,
Bat1 kokenlidir. Bu durum, su soruyu akla getirmektedir: Bizim,
ylizyillardan beri viicuda getirdigimiz sanat eserlerimize dayalt
bir giizellik anlayisimiz yok mudur? Olmamali midir? Bu kuram-
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sal tartigmay1 burada bir yana birakip konumuza dénecek olursak
sunlan soyleyebiliriz:

Oyle goriilityor ki eski anlayiga gore sanat eseri, Srnegin bir ga-
zel, kaside, mesnevi 6nce bir veri olarak kabul ediliyor, sonra bu ve-
ri, kendimizinkinden ¢ok farkli bir dilin yapisina ve metinlerine da-
yal olarak olugturulmusg fesdhat ve beldgat kurallarina gore deger-
lendiriliyordu. Béyle bir degerlendirmede sanat eseri, o kurallara
uygun goriilityorsa basanh kabul ediliyordu; onu viicuda getiren
sanatkdra, sanatkirin eserini nigin ve nasil viicuda getirdigi gibi es-
tetifin diger problemlerine uzanlmiyordu.

Geng Kalemler dergisine gore bdyle bir sanat eseri anlayis, eksik
bir anlayigt: “Yalniz beldgat kaidelerini bilen bir gen¢ mesela bir romanin
mezdyd ve nevikisi idrak” edemezdi.”14 Onun bildikleri, sézlij ve ya-
zili anlatimun pek basit meselelerinden ibarettir. Halbuki sanat eseri,
gesitli unsurlarin biinyesinde kaynagti$ ontik bir biittinliiktiir. Eski
anlayisin bu basit bilgi ve diisiinceleri, karmagik bir estetik yapi olan
sanat eserinin bu ontik biitiinliigiinii agiklamaya yetmezdi.

Yeni Anlayis

Geng Kalemler dergisinin ilk sayilarinda II. Megrutiyet'in ilann-
~dan sik sik s0z edilir. Dergide bu siyaset olayina gonderme yapi-
lan ciimlelerde ondan “inkildb-1 mes'ud”, “inkilab-1 siyasi” ve
“edebi ihtilal” gibi tamlamalarla bahsedilir. Bu “mes’ud inkilab”,
toplumumuzda birgok seyi degistirdigi gibi, dil ve edebiyat anla-
yisimizi da degistirmis ve sanat eserine 6nceki donemlerden daha
yeni ve daha genis bir agidan bakilmasina sebep olmustur. “Ati- i
Edebimiz” adli yazida hayatta hicbir gelismenin bir tesadiif sonu-
cu olmadig gibi, “bir milletin de soyle veya boyle diigiinmesi, su
veya bu surette bir edebiyata mazhar olmasi giiphesiz ki tesadiifi
degildir, zaruridir” denilmektedir.15> Tiirklerin Asya’dan Anado-
lu’ya geldikten sonra bilimde Araplari, sanatta ise Acemleri taklit
etmeleri de sebepsiz degildir. O zamann Tiirkleri gordiiler ki ilim
hayat1 Arabistan ¢6llerinin kizgin kumlari tistiinde “negv ii nema”
buluyor; siir perisi ise Iran’in “nihayetsiz ufuklarinda” titresiyor-
du... Tiirkler garesiz bunlara yoéneldiler. “Arapca diigiindiiler,
Acemce hissettiler.”

Aradan ytizyillar gecti... XIX. ylizyilda Tanzimat Fermani'nun
(1839 ) ilan edilmesi, yenilige meyilli olanlarin g6zlerini bu sefer
Batr'ya gevirdi. O tarihten itibaren “Frenkge diigtinmeye” ve “his-
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setmeye” bagladik. Bu hal, II. Megrutiyat'in ilan edilmesine kadar
stirddi. II. Megrutiyet giinesi biitiin parlakligiyla dogunca, bu da-
kikadan itibaren bir genglik toplulugunun vicdanindan samimi
bir temenninin “se¢kin esintileri” yiikselmeye baglad:: “Bizim bir
edebiyat-1 milliyemiz yoktur; bu bir ihtiyactir ki mazhar olmazsak ¢ok
yazik olur!”16 Genglerin son estetik (hikmet-i bed4yi) kitaplarinda
gordiikleri nazariyeler de onlari cesaretlendiriyordu.1” O naza-
riyeler artik “siir ve sanat”in samimi olacagini uzun uzun agkh-
yor ki netice itibariyle II. Megrutiyet inkilabinun, ruhlarinin derin-
liklerinde meydana getirdigi hayallerinin gayesi ile bir “edebi-
yat-1 milliye” viicuda getirmek arzusu birlegiyordu. Yazida su so-
nuca varilir: )

“Osmanh gengleri bir edebiyat-: milliye istiyorlar, Bu onlarin en mukaddes
arzusudur. Ve mademki atiye onlar hakimdir, bu mutiaka olacaktir. Sahit mi is-
tiyorsunuz, onlarin bugiin viicuda getirdikleri eserleri okuyunuz.”18

Refik Halid ile Yakup Kadri'nin kiiglik hikéyeleri bu edebiyatin
oncii metinleri olarak gosterilir. Geng Kalemler dergisinde “edebiyat-1
milliye” adi, Omer Seyfettin'in “Yeni Lisan” adli {inlii makalesin-
den o6nce terkip halinde de olsa ilk kez bu yazida gegmektedir.

“Sanat ve Mahiyeti” baghkli yazi, yeni sanat eseri anlayigmn
esaslarin1 anlatir.!® Yazida sanat eserinin tanimi kademe kademe
ilerleyerek yapilir. Once sanatin dogusu agiklanur. flk insanlar za-
mamnn akigiyla kendilerini anlamaya baglayinca beslenme, giyinme
ve barinma gibi bedensel ihtiyaclarmin yaninda birtakim ruhsal ih-
tiyaglarinin da bulundugunun farkina varnuglardir. Bu ihtiyaglari-
n1 giinesin dogugundan, batigindan ve daha bagka nesnelerden go-

rebildikleri ve duyabildikleri gtizel seyleri toplayip kelimelerle an-
latarak giiri, renklerle gostererek resmi, ¢izgi ve gekillerle cisimleg-
tirerek heykeltiraghg meydana getirmiglerdir. Bunun yaninda ha-
yallerinde tasavvur edip de gevrelerinde 6rneklerini géremedikleri .
“tam ve miikemmel nesneler ile insan iligkilerini” de tiirlii anlabm
yollariyla dile getirmiglerdir. Igte biitiin bu faaliyetlere daha sonra-
~ lar1 sanat, bu faaliyetlerin sonunda viicuda getirdikleri eserlere de
sanat eseri demiglerdir. Ilk insanlar sanati, ruhlanmn bir ihtiyacl
olarak gérmiigler ve bu ihtiyaclarin kendilerine uygun gelen yol-
larla kargilamaya caligmglardur.

Bu anlayiga gore sanatin/sanat eserinin kaynaginin tabiat oldu-
gu gortiliiyor. Bu diigtince, bir climleyle ifade edilmek istenildigin-
de “Sanat, tabiat: taklit etmektir.” geklinde bir tamm yapihiyor. Bu-
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nunla beraber yazida bu tarumun eksik oldugu ifade edilir. Sanatin,
dolayisiyla sanat eserinin, birbirleriyle etkilegim icinde bulunan ii¢
‘temel unsuru igerdigi, tanimin giderek bunlan da kapsayacak sekil-
de genigletilerek yapilmas: gerektigi ifade edilir. Bu ti¢ unsuru §éy-
le bir {icgenle gosterebiliriz:

Taklid-i Tabiat
Doga, insan, toplum...)

Sahsiyet-i Miimtaze » Mizédc-1 Esési
(Sanatkar) (Asil ozellik)

Buna gore sanat eserinin hakim 6zelliklerini gdyle siralayabiliriz:

Taklid-i Tabiat | Tabiat: Taklit Etmek

Sanat eserinin ilk 6zelligi, tabiat1 taklit etmektir. Sanatkar, ta-
biatta gordiigii nesnelerin veya iginde yasadig: toplumda goz-
lemledigi olaylarin benzerlerini, eserinde taklit yoluyla anlatir;
onlan eserinde yansitir. Kékleri antik ¢aglara kadar uzanan bu
goriige gore, sanatin kaynag ‘tabiat’tir. Burada taklit esas oldugu
igin sanat eserinin bagarili sayilmasinin 6lgiitii, ashina ‘benzer-
lik’tir. Sanat eseri, konu olarak aldif: nesneyi veya olayi, aslina
benzettigi 6l¢lide bagarili kabul ediliyordu. Sanatin temelinde
taklidin bulundugunu kabul eden bu anlayisa, sanat ve estetik ki-
taplarinda ‘yansitma kurami’ adi verilir ve uzun uzun agiklanir-
- ken gegitli hikayeler anlatilir: “I. O. beginci yiizyilin sonlarinda
resimleriyle {in salmis olan Zeuxis, elinde tiziim tutan bir ¢ocu-
gun resmini yapmug ve iiziimler dylesine gergek gibi duruyorlar-
nusg ki kuglar gelip yemeye kalkigmiglar. Bundan dolay: évildii-
gi zaman, Zeuxis, tiziilerek, ‘cocugun resmini daha iyi yapabil-
seydim kuslar ondan korkardi.” demis.”20 Boyle bir sanat eseri
anlayigi, sliphesiz onu basit bir ‘taklit’ ve ‘kopya’ diizeyine indir-
mek demektir; ¢iinkii bu, siradan insanlarin da tekrarlama yoluy-
la zamanla kazanacaklar1 maharetle bir 6lciide basarabilecekleri
bir beceridir. Bu sebeple sanat eseri, tabiati taklit etmektir, seklin-
deki bir tanum eksiktir.
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Sahsiyet-i Miimtdze [ Seckin Bir Sahsiyete Sahip Olmak

Sanat eserinde ‘taklit’ unsurunun yaninda seckin bir gahsiyetten
(sanatkar) gelen ¢izgiler de bulunur, bulunmalhdir. Sanat eserinin
bagarisi, ashna benzerlik derecesiyle lgiilecek olursa, siradan bir
kimsenin fotograf makinesiyle ¢ektigi insan veya manzara resminin
en baganl sanat eseri olmas gerekir; ¢linkii aslina benzerlik nokta-
sinda hi¢bir sanatkar, fotograf makinesiyle boy Sl¢iigemez. Oysa si-
radan bir insarun fotograf makinesiyle gektigi bir insan veya man-
‘zara resmi, hicbir zaman sanat eseri kabul edilemez. Bunun sebebi
o resmin ‘ruhsuzlugu’ ve ‘hayatsizligi’dir. Fotograf makinesinin
‘adese’sinden bagka hicbir serveti yoktur. Bu yiizden o, ¢ektigi res-
me bir ‘ruh’ veya ‘hayat’ tifleyemez. Halbuki agik bir hakikattir ki
daha ilk insanlar ‘haz’ duymak igin sanat eseri viicuda getirmigler-
dir. ‘Haz’ ise, hayal iriinii de olsa nesne veya olaylarin ‘ruhlu’ an-
latimindan saglanur.

Fotograf makinesinin ¢ektigi resimde ‘ruh’ yoktur; sanatkérin
yaptig: resimde ise vardir. Sanatkar bunu, ona baz: 6zelliklerini ih-
mal etmek, diger bazi 6zelliklerini ise ne ¢ikarmak suretiyle verir.
Kisacas1 onu degigtirir. Igte bu degigtirme sirasinda, heniiz sirrm ve.
inceliklerini bilemedigimiz bir yolla sanatkar, eserine kendi i¢ diin-
yasini yansitir, sindirir. O zaman meydana gelen eser, tabiatta gorii-
nen bir nesnenin veya toplumda yaganan bir olayin hikaye veya ro-
manda anlatim yoluyla ortaya konan basit bir taklidinden ibaret ol-
maktan gikar. Tabiatta goriilen reel unsurlardan yararlamlarak 4de-
ta yeniden yaratilir. Iste bu yeniden yaratma igini gerceklestiren
kimse ‘miimtaz bir gahsiyet’ olan sanatkardir. Bu goriige gore, sanat
eserinin yapisinda bu ‘miimtaz gahsiyet'ten gelen ¢izgilerin bulun-
masi vazgegilmez bir garthr. Ancak bu yolla meydana getirilen eser
‘ruh-1 hayat'a sahip bir eser olur ve biz ona ‘sanat eseri’ diyebiliriz.
O kadar ki bir edebiyat eserinde “miimtaz bir gahsiyet olmazsa on-
da gekle ve ruha ait hatalar bulunmasa bile” o eserin hicbir edebi-
yat kiymeti yoktur.2l Bu agklamalardan sonra yukaridaki tamm
bir adim daha ileriye gétiiriiliir: “Sanat, milmtaz bir sahsiyetle mezc
ederek (tabiat1) taklit etmektir.”

Mizdc-1 Esdst [ Asil Mizact Segmek

| Kugkusuz bu tanimun da tamamlanmaya muhtag bir ek51khg1
vardir ki o da “asil 6zellik’ unsurunun eksikligidir. Dogal durumda
tabiat ve toplum karmagik bir kiitledir. Cevremizde gordiigiimiiz
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bir nesne, bir insan veya toplumda yaganan bir olay, iginde birgok
aynntiyr ve geligkiyi barindirir. Bir ressam veya romanci, eserinde
eger biitiin bu lizumsuz aynntilan, hatta geligkileri, hicbir ayikla-
ma, segme ve siraya koymaya tabi tutmadan anlatmaya kalkarsa
meydana getirecegi eser, birbiriyle ilgisiz ayrintilar, gelisik diigiin-
celer ve kopuk kopuk izlenimlerle dolu, daginik ve karmakarigik
bir eser olur. Sanat eserinin ayirici 6zelliginin ise, seyirci, dinleyici
veya okuyucusuna ‘estetik haz’ vermesi oldugunu daha antik gag-
lardan beri biliyoruz. Béyle dagmuk bir eserin, muhatabina ‘estetik
haz’ vermesi, dolayisiyla sanat eseri olarak kabul edilmesi miim-
kiin degildir. Oyleyse sanatkar, anlatacag bir nesne, insan veya ola-
ymn asil ozelliklerini secip anlatarak eserine viicut verir. Ancak bu
yolla viicuda getirilen galismalar, sanat eseri unvamm kazanabilir.
Anlatilacak nesne veya olayin asil 6zelliginin secilerek anlatilmasy,
sanat eserini ayrntidan ve daguukliktan kurtaracag gibi onun, sa-
natkann, insan, hayat, diinya ve kainat anlayisinin dogrultusunda
bir anlam ve bigim biitiinliigiine kavugmasinu, dolayisiyla muhata-
bina bir ‘estetik haz’ yagatmasi 6zelligine ulagmasinu da saglar. Bu
tiglincti unsurun eklenmesiyle sanat eserinin tanum biitiinl{igiine
kavugmug olur. $Simdi artik Geng Kalemler dergisindeki yazarlarin
yeni anlayiga gore sanat eserinin tam bir tanumim verebiliriz: “Sanat
(eseri), tabiat, esasl bir mizact gostermek iizere miimtaz bir sahsiyetle
mezc ederek taklit etmektir.”

Geng Kalemler dergisinde sanat eserinin ulusal mi, evrensel mi
oldugu tartigmasima dair goriigler de vardir. Once “milli edebiyat
olmaz” diyenlere cevap verilir. Mill{ bir edebiyatin olamayacagm
ileri siirenler, Biiyiik Ihtilal'in, Fransiz edebiyatina “kozmopo-
lit/karmagik” bir gekil vermis olmasi gibi, bizdeki Il. Megrutiyet
Inkilabi’min da edebiyatiumizi, bir “miilemma bir uctibe” héline ge-
tirecegi kanaatindedir. Fransizlar, Biiyiik Ihtilal’den sonra Mon-
tesquieu ile Voltaire’in etkisiyle memleketlerini “1slah icin’ gozle-
rini digartya ¢evirmek ihtiyacini duymuglardir. Tiirkler ise, unu-
tur gibi olduklari benliklerine, bu inkilap sayesinde yeniden ka-
vugmug ve bir daha ondan aynlmamann geregini duymusglardar.
Artik ‘millf lisan, milli edebiyat’ istemeleri, kuru bir temenni de-
gil, “mesru ve tabii igtiyaklary’dir. Geng Kalemler dergisinin meyda-
na getirecegi milli dil, milll edebiyat ile Ttrkler, bu yeni benlikle-
rini daha da kuvvetlendireceklerdir.

Derginin daha ikinci sayisinda “...ilim” beynelmilel bir mahiye-
ti haiz, “siyaset”, millf bir kiymete malik oldugu gibi, “lisan”, “ede-

19



RECEP DUYMAZ

biyat” da kavmi bir hususiyete sahiptir” denilir.?2 Sonraki sayilarm-
da bu diigiince gelistirilir.

Dergide evrensellik (beynelmileliyet), ulusallik (nulhyet) ve kav-
miyetgilik terimlerine donemin konjonktiiriine uygun anlamlar
yiiklenmigtir. Onlara gore bilim, evrensel; siyaset, ulusal; edebiyat
ise kavmidir. “Bizce “millet’, siyasi bir niifuza, yani bir ‘devlet kuv-
veti'ne malik bir cemaattir.”23 Buna gore Osmanlibk bir millettir.
Osmanlh milletini olugturan Tiirk, Arap, Arnavut, Bulgar, Ermeni
ve Rum unsurlar ise millet degil, birer kavimdir; ¢iinkii onlarin bi-
rer “siyasal niifiiz"lan yoktur. “Kavim bizce lisani bir cemaatten
bagka bir gey degildir.”?4 Bir dili konugan insanlarmn biitiinii bir ka-
vimdir; kavmi olugturan bireylerin aym wrktan gelmis olmalan ge-
rekmez. Dil birligi yeterlidir.

“Edebiyat beynelmilel olmadig;, gibi, milli de olamaz; edebiyat ancak kav-
mf olabilir. Memleketimizde Tiirk edebiyatindan bagka Arap, Bulgar, Ermeni,
Rum edebiyatlan da var. Tiirk edebiyaty siyasi bir kiymete malik oldugu igin
Osmanlt Edebiyatt namu almak 14zim gelmez. Tiirkler hicbir kavme lisan ve
edebiyatlarindan vazgegmeyi teklif etmiyor. Yalmz siyasi hayatta Osmanh ol-
malarim istiyor ve bu onlarm hakkidir. i¢timaf hayatlarinda, ictimai lisan ve
edebiyatlarinda biitiin Osmanlt kavimlerini serbest birakiyor. Her cemaatin
hususi bir mezhebi, her unsurun kavini bir lisani, kavmd bir edebiyati var.
Tiirkler bu ictimaf mevcudiyetten, bu kavmf hayattan nigin mahrum olsunlar? -
Tiirkler bir devlet tesis ettikleri icin kavmi lisanlarini, kavmi edebiyatlarin terk
mi etsinler?”25

Evrensellik, ulusallik ve kavmiyetgilikle ilgili biitiin bu agkla-
malar, Geng Kalemler dergindeki yazarlarm, Ittihat ve Terakki yone-
timinin, II. Megrutiyet'in ilanim takip eden yillarda uygulamaya ca-
listigr Osmanhcilik siyasetinden hentiz kurtulamadiklarin gosterir.
Bu kavramlar, Ziya Gokalp’in daha sonraki galigmalarinda sosyolo-
jideki anlamlarm kazanacakhr.

Estetik biliminin, sanat kurallarimin bilim gibi evrensel oldukla-
n1 diiglincesini, Gen¢ Kalemler dergisindeki yazarlarda da goriiyo-
ruz; hatta dehalarin, seckin gahsiyetler olan sanatkérlarin birer ‘me-
sale” olduklarim onlar da kabullenirler. Bununia beraber, sanat ese-

rinin ‘kavmi’ oldugu goriiglinde 1srar ederler. Bu goriiglerini, “Lisan
edebiyatin temelidir.” diiglincesine dayandirirlar. Edebiyat, diger sa-
natlar gibi, kavimcilikten soyutlanamaz. Bunun sebebi, ‘kavmi’ bir
6z olan dil vasitasiyla var olabilmesidir. Edebiyat eseri, ne zaman
Esperanto’yu umumf bir dil olarak kabul edip ‘kavmf lisan’a ihti-
yag duymazsa, o zaman belki evrensel olur.26
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Doénemin konjonktiiriine uygun olarak ‘kavmi edebiyat’ dedik-
leri, aslinda millf edebiyattr. Onu dort esasa dayandirirlar:

1. Kavmi edebiyat kavmin ‘dil'ine dayanur.
2. Kavmi edebiyat dilin ‘estetig’ine dayanur.
3. Kavm{ edebiyat dilin ‘iislib’una dayarur.

4. Kavmi edebiyatin konusu, ‘kavmin samimi hayati'mun anlati-
mina dayamnir.

Bu hayatin “esasl igtiyaklarii’ yaratiaa bir iisltpla tasvir etmek,
kavmi hayati, dolayisiyla milli edebiyati kabul etmek demektir. Bu-
na gore Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, genel olarak sanat ese-

rinin ashnda milli/ulusal oldugunu digiiniirler; fakat dénemin
baglangicinda hakim siyasf anlayiga (Osmanlicihiga) uyarak yanls
bir adlandirmayla edebiyatin kavmi oldugunu yazmuglardir

Dergide sanat eserinin gérevinin ne olduguna dair goériigler de
vardir. Her alanda ilerlemenin kaydedildigi XX. yiizyilin baglarn-
da tabiatin bir¢ok yeni servet hazinesi kegfedilmigtir. Yeni edebiyat
ve sanat bilgileri, yeni kegfolunan bu servet hazineleri gibidir. Bu
servete sahip olmak yerine, eski dénemlerin basit bilgilerini servet
sanip muhafazaya devam etmek, memlekete yapilabilecek en bii-
yiik kotiiliiktiir. Bu diigiinceden hareketle edebiyatin bir toplumsal
islevinin bulundugu, insanlann ilerlemesinde ve medenilegsmesin-
de “biiyiik bir miiessir, biiylik bir 4mil” oldugu ifade edilir. Bu ka-
dar nemli bir gorevi olan edebiyatin “tekemmiil’tine ¢alismamak,
geriligi ve cahilligi, bir bakima, korumak demektir.2”

Bununla beraber sanat eserinin goreviyle ilgili yazilarda sanatin
salus icin oldugu ve gayesinin ‘estetik haz’ vermekten ibaret bulun-
duguna dair goriigler de vardir:

“ Arkadaglarimin ic¢inde ‘Sanat faide igindir” diyecek kadar dar diigiinceli
kimse yoktur. (...) Onun en hakiki gayesinin ‘bedif bir haz’ oldugunu da kim-
seden Sgrenmek ihtiyacinda degildirler.”28

Bu ve benzeri goriisler, Geng Kalemler dergisindeki yazarlann es-
ki edebiyat/sanat anlayigina karg bir tavir almak, dili sadelegtir-
mek ve siirde hece 6lgiisiine dncelik vermek gibi edebiyatin gesitli
noktalarinda nispeten birlestiklerini; ancak sanat eserinin gdrevi
noktasinda birbirilerinden farkh diigtincelere sahip olduklarin gos-
terir. Sanatin gimdiye kadar “aristokrat-asil” yasamis ve bundan
sonra da yine dyle yagamaya devam edecegini sdyleyerek “sahis
icin” oldugunu diigiinenlerin yaminda, sanatin ilerlemek, medeni-
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lesmek, umutlu olmak, cesaretli olmak, kendine giivenmek gibi egi- ’
tim degerlerini yeni nesillere aktarmaya yarayan bir vasita oldugu-
nu soyleyerek “toplum i¢in” oldugunu diigiinenler de vardir.

3. ESTETIK DEGER / SANAT ESERININ GUZELLIGT

Estetigin dort unsuru igeren bir bilim dal oldugunu séylemigtik.
Bu biitiinliigiin tiglincii unsuru, estetik degerdir. Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlarin estetik degere iligkin goriiglerine gecmeden 6nce,
deger ve estetik degerin ne oldugunu kisaca anlatmamiz uygun olur.

Deger nedir? Genis anlamda deger, bir nesnenin, bir olaymn &ne-
mini belirtmeye yarayan soyut veya somut bir 6lgiit, bir zelliktir.2?
Insan gevresindeki nesnelere ve olaylara farkli tepkiler gésterir. Bu-
nun temelinde onlarn sahip olduklar ézellikler bulunur. Insan,
cevresindeki nesnelere ve olaylara sahip olduklar 6zelliklerine go-
re birtakim anlamlar yiikler ve onlan, yiikledigi anlamlarina gore
‘deger’lendirir. ‘

Dar anlamda, felsefe anlaminda, ‘deger’ ise daha karmagik bir
kavramdir. Insan, bir ‘nesneler evreni'nin ortasinda yagar. Elbise,
saat, masa, sandalye, kitap, cigek, oda, ev ve araba... Bunlar, nesne-
lerin akla ilk gelenleridir. Insan giinliik hayatinda bu nesnelerle tiir-
lii ilgiler i¢ine girer. Bu ilgilerin baginda onlan gérme ve var olduk-
larim algilamarun bir sonucu olarak bilme ilgisi gelir. Bilme ilgisiy-
le insan, gevresindeki nesneler ve olaylar diinyasim fark eder ve on-
larin felsefe anlaminda var olduklarinun bilincine varr.

Bilme, insanun sahip oldugu biling yetisiyle gerceklegen zihinsel
bir iglemdir:

“Insan yalniz bilen bir varlik degildir. Bu bilgisinin nesnelere, gerege uyup
uymadigint soran bir varliktir da. Bilgim, bilgisi oldugu nesneye uygun mudur?
‘Su masadir.” diyorum, bu, bir bilgiyi dile getirir. Acaba zihnimdeki masa tasav-
vury, masa dedifim bu nesneye uygun mudur? Bunlar arasinda bir uyum var
mudur? Eger zihnimdeki masa tasavvuru benim digimdaki gercek masaya uyu-
yorsa, o zaman bdyle bir bilgiye dogru bilgi denir. Dogruluk (hakikat), bizim ob-
jeye ylikledigimiz bir degerdir, bir bilgisel-mantiksal degerdir.”30

Goriildiigti gibi insan, cevresindeki nesnelerle ilgi i¢ine girerken
bu ilginin nitelifine gore onlara birtakim ‘deger’ler de yiikler. Bilgi
ilgisi, ait oldugu nesneyle bir uygunluk gosteriyorsa ona ‘dogru’
degerini yiikler. Baz1 nesneler, insarun bilgi ihtiyacim degil de biyo-
lojik ihtiyacim kargilar. Ornegin susayan bir insan su igmek suretiy-
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le biyolojik bir gereksinmesini giderir. Ona gore su, artik yararl bir
‘deger’dir. ‘Dogru’ ve ‘yararlt’ degerlerinin yaminda insanin 6zgiir
iradesini kullanarak sectigi birtakim nesneler veya davramsg sekille-
ri vardir ki onlara da ‘iyi’ degerini yiikler. Insan, cevresindeki bazi
nesnelerle bu ilgilerin diginda bagka ilgiler igine de girebilir ve on-
lardan ‘hoglanma’ veya ‘ruhsal haz’ duyabilir. Bu tiir nesnelere de
‘glizel’ degerini ytikler. ‘Dogru’, bilgiye; ‘yararlt’, ekonomiye; ‘iyi’,
ahlaka; ‘giizel’ ise estetige ait bir degerdir. Buna gore felsefe anla-
minda ‘deger’, insanun gevresindeki nesnelere ve olaylara dair bilgi
ilgisinin niteligidir.

Degerler-

l
l - | |
Dogru Yararh Iyi Giizel
Bilgi Ekonomi Ahlak Estetik

Cevremizdeki nesnelere, onlarla kurdugumuz ilgilere gore birta-
kam degerler yiikleriz. Bu degerleri, ait olduklar disiplinlerle bir-
likte yukandaki semada topluca gorebiliriz.

Estetik Deger | Giizellik

Biz konumuz geregi olarak estetik deger/ giizel tizerinde kisaca
duracaz.

Insan, gevresindeki bir estetik objeyle, yani sanat eseriyle ilgi ici-
ne girdigi zaman, ona bir deger yiikler. Bu degeri, giizel, ylice, tra-
jik veya komik kelimelerinden biriyle ifade eder. Buna gore giizel,
insanin bir sanat eserinde ‘hoglandiy’ veya ‘ruhsal haz’ duydugu
bir 6zelliktir. Bu 6zellik o sanat eserinde objektif bir nesne olarak as-
hinda mevcut degildir. Bu 6zelligi ona, ondan biyolojik ve diger
maddi yararlarin diginda ‘hoglanma’ ve ‘estetik haz’ saglayan insan
yiiklemektedir.

Pekiyi bu estetik deger/giizel nedir? Nasil oluyor da ‘gilizel’,
insam g¢ekiyor, ona ‘hoglanma’ ve ruhsal diyebilecegimiz ‘estetik
haz’ saglayabiliyor? Ilk ¢aglardan giiniimiize gelinceye kadar, pek
cok felsefeci ve estetikgi, ‘giizel'in ne oldugu tizerinde diiglinmiis,
agitklama ve tamimlamalar yapmaya ¢alismug , ‘giizel’ ile ‘dogru’,
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‘yararly’ ve ‘iyi’ degerleri arasinda miinasebetler kurmuglardir. So-
nunda bazi agiklama veya tanimlama diyebilecegimiz sonuglara
varmuglardir:

“Giizel, amaca uyan, veya amag yerini tutan ya da sevilen geydir.” (Sokrat);

““Giizel, hakikatin pariltisidir.” (Eflatun); “Giizel, amaanda bir maksat bulun-

mayan ve amac, yalnuz kendi yetkinliginden ibaret olan tiimel bir prensiptir.”
(Kant); “Giizel, fikrin duyulur bir surette belirmesidir.” (Hegel).31

Giizel, ‘dogru’, ‘yararlt’ ve “iyi’ degerleriyle ilgili olmakla bera-
ber, temelde onlardan ayri, bagh bagma bir degerdir. ‘Dogru’nun
bilgiye, “yararli’'mun ekonomiye, ‘iyi'nin de ahlaka ait birer deger ol-
dugunu burada bir kere daha belirtelim. ‘Giizel’ ise biitiin bunlar-
dan ayn bir disiplin olan estetige ait bir degerdir. Estetige ait olan
‘glizel’ degerini, digerlerinden ayiran en énemli fark, bedensel bir
cikara degil, hoglanma’ya ve ruhsal diyebilecegimiz ‘estetik haz'za
dayanmasidir. Bir sanat eseri, 6rnegin bir miizik, resim, hikaye, ro-
man veya giir bize bir ‘hoglanma’ veya ‘estetik haz’ veriyorsa ona
‘glizel’ degerini yiikleriz.

Estetikgiler, bir sanat eserinin, bu arada hikdye, roman, siir gibi
bir edebiyat eserinin gtizel sayilabilmesi i¢in baz1 6zellikleri tagima-
st gerektigini 6ne stirmiiglerdir. “{de’sine (6ziine, tiiriine) uygun ol-
mak, yetkin olmak, canh ve anlatim sahibi olmak giizel bir nesne-
nin i¢sel nitelikleridir. Yine basta édebiyat, miizik ve resim dallarin-
daki sanat eserlerinde olmak iizere oranti, armoni ve ¢oklukta bir-
lik ilkesi de ‘giizel'in digsal nitelikleridir.32 Biitiin bu agiklamalar
gosteriyor ki ‘giizel’in her zaman ve mekan icin gegerli nesnel bir
tanimim yapmak miimkiin degildir. Bunun igin 6zel bir ¢cabaya da
aslinda gerek yoktur; giinkii giizellik degigken bir kavramdir. Insa-
nin kiiltiiriine, egitimine, tipine, yasadify zaman ve mekéna gore
degisiklikler gosterir. Sonunda su soylenebilir: ‘Giizel’, bize ‘hos-
lanma’ ve ‘estetik haz’ saglayan nesnedir.

Giizel bir nesnenin insam ¢ekmesinin sebebi, insanin dogustan
getirdigi giizellik duygusuna hitap etmis olmasidir. Insan, hayatta
éniine gikabilecek giizel nesnelere kargi potansiyel bir egilime sahip
olarak diinyaya gelir. Hayatta kargisina gikacak glizel nesneler,
onun bu egilimini besler ve canlandirir.

Estetik degere dair bu ilk bilgilerden sonra, Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlarin estetik deger/giizel hakkindaki goriislerine ge-
gebiliriz. Derginin degigik sayilarinda dil, edebiyat, sanat ve felsefe-
ye ait yazilarda dagmik da olsa estetigin gegitli problemlerine temas
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eden yazilar da oldugunu sdylemistik. Gen¢ Kalemler dergisi, edebi-
yat tarihimizde misyonu olan bir dergidir. Bu misyonun iki 6zelligi
vardir. Bunlardan biri ‘yenilik’, digeri de ‘millilik’tir. Derginin ya-
zarlari, XX. ytizyihn baglarinda edebiyatimizi, hem ‘yenilestirmek’,
hem de ‘millilegtirmek’ istemiglerdir. Bu temel diigiinceler, dergide-
ki kuramsal yazilarda goriildiigii gibi, hikaye, roman, tiyatro ve si-
ir gibi edebiyat metinlerinde de goriiliir. Onlar yeniligin hem kura-
mint, hem uygulamasimi yapmuglardir. Sanattmizi, bu arada edebi-
yatimizi, yeni bir ‘giizellik’ anlayis: getirerek yenilegtirmeye ¢alig-
muglardir. Bu noktada dogal olarak eski edebiyatimizin giizellik an-
layisina karg: bir tavir takinmuglar, daha da ileri giderek onda gag-
das anlamda bir giizellik bulmadiklariru yazmglardur:

“Huldsa bugiinkiiler, diinii begenmezler; giinkii begenmis olsalar bugiinii ha-
sil etmezler. Ve bu héle sebep ‘diinde giizellik bulmadiklaridir!’ Lakin bu sézii ev-
vel zaman fikirli gengler anlayamazlar; zira sanattaki hiisniin anésir-1 mahstsa-
sindan birinin de teceddiit oldugunu bilmeyecek derecede zavalhdirlar.”33

‘Onlara gore eski siirimiz, Namik Kemal ve Ibrahim Sinasi'ye ge-
linceye kadar “bi-nihdye durgun ve mevt-aléid” bir nehir gibidir. Bu
nehir, “gulgiile-i bi-ma’'nd”, “hamile-i hurafat”, “mevecét-1 bi-mu-

siki”, “kaside-i hirman ve hiisran” ile hep ayru yoldan, o bitmez tii-
kenmez hurafe dikenleri ve ¢aliliklan arasindan gegerek yiizyillar-
ca akip gitmistir. Bagta Abdiilhak Hamid olmak {izere bu nehrin gii-
zergahim degigtirmek isteyenler qikmug ise de “sagir gozler” ve
“kor kulaklar” bu yeni “zemzemeleri” igitememiglerdir. Yine de bu
yeni siir nehrinin birkag senelik gegici “tefessiih”nii, Edebiyat-1 Ce-
dideciler gidermeye ¢alismuglar, onu “yeni ve giizel” yollara sokma-
y1 bagarmiglardir.34

Dergideki yazarlara gore giizel bir sanat eserinin 6zelliklerini
soyle siralayabiliriz:

Yeni Olmak

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar yenilik ile giizellik arasinda
bir iligkinin bulundugunu diigiinmiigler ve bu diigiinceyi, tiurlii yol-
larla siirekli olarak giindeme getirmiglerdir. Kugkusuz buradaki ye-
nilik sadece “dil’deki yenilikten ibaret degildir. O, Tiirkler igin her
seyden 6nce “bir lisan, bir hayat’, kisacas1 bir zihniyet meselesidir.
23 Temmuz 1908 inkilabiyla yagamaya nasil biiyiik bir hakki oldu-
gunu gosteren milletimizi, “iki kohne telif ile {i¢ terctime eser”, ar-
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tik tatmin edemez. Bunu goren Selanikli ve Izmirli gengler, birlegip
bir terciime enciimeni kurmaya ve Izmir’de gikaracaklan edebiyat
dergisiyle bu yeni diigiinceleri yaymaya gayret edeceklerdir:

“(...) Edebiyat icin ugragan gengler igin gaye giizellik ise ve giizellik mutla-
ka yenilikte bulunuyorsa, ‘Yeni Lisan’ iste onlara kuca@m agiyor ve diyor ki: .
Kogunuz gengler, bana kogunuz; her sey bendedir: Umut, hayat, giizellik, her
sey... Benimle yazi yazmaya bagladigimz dakikada giirinizin gekli ve ruhu o ka-
dar degisecek ki bu inkilabm kargisinda higbir mu’teriz duramayacak ve diin-
kiiliigiin tamamuyla 6ldtigiinii teslim edecektir.”35

Dergideki yazarlar, bagta dil ve edebiyat olmak tizere her alanda
yeniligin geregi lizerinde bu kadar durmalarinin sebeplerini de
agiklamuglardir. III. Sultan Selim (1789-1809)'den itibaren siyaset,
ordu, egitim ve hukuk alanlarinda birtakim yenilikler yapmak ge-
regi ortaya gkmugtir. Dergide bu yenilikler “Garp Mektebi” olarak
adlandinlir. Dil ve edebiyat alanlarinda Garp Mektebi'ni doguran
sebepler anlatilirken bunlarin baginda $ark Mektebi'nin giizelligini
artik kaybetmis oldugu dile getirilir. Bunun yaninda Bati edebiya-
tindan yapilan gevirilerin etkileri iizerinde de énemle durulur. On-
lara gore edebiyatimizda yenilik jhtiyacinin ilk sebebi, eski edebi-
yatimizdaki giizelligin sona ermis olmasidur:

“Fuzuli ile aglayan, Baki ile bahtiyarhign anlayan, Nef'f'yle yiikselen, Ne-
dim'le incelegen, Galib’le derinlegen edebiyatimizin Sark Mektebi’(nin) son za-
marilarda giizelligini, hiisniinii, fikrini kaybetmesi, cinas gibi kelime oyuncak-
lar1 arasinda bogula bogula nihayet Kegecizade zzet Molla gibi, Siinbiilzade
Vehbi gibi adamlarin elinde sénmesi, mahvolmasidir.”36

Eski edebiyatmn giizelligini kaybetmesi, kugkusuz yeni araysla-
ra sebep olacakty; nitekim $inasi, Ziya Paga ve Namik Kemal'le bag-
layan bu arayiglar, edebiyat tarihimizde yeni edebiyatin temellerini
atmugtir. Ayru yillarda Batt edebiyatindan baglayan geviriler, bu ye-
ni edebiyat1 beslemis ve yeni bir ‘giizellik’ anlayisinin dogmasina
zemin hazirlamugtir. Pertev Paga'min Jean Jacques Rousseau’dan,
Victor Hugo’dan; Sinasi'nin Lamartin’den, La Fontaine’den; Ziya
Paga’nin Moliére’den, Rousseau’dan cevirileri, Hamid"i, Kemal’i,
Ekrem’i yetigtirmigtir. Cok gegmeden bu yolda telif eserler de veril-
meye baglanoustir: Tariklar, Egberler, Tezerler, Duhter-i Hinddlar, Mak-
berler, Cezmiler, Akif Beyler, Giilnihaller, Zavalli Cocuklar, Zemzemeler,
Nagme-i Seherler, Tefekkiirler... hepsi mazideki fikir ve his yoksuzlu-
guna mukabil meydana gelmis bedifalardir.3”
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Geng Kalemler dergisindeki yazarlarm, bir estetik deger olan ‘giizel-
lik’ ile yenilik arasindaki ilgi tizerinde 1srarla durduklarim soylemistik.
Onlara gore sanat eserindeki giizelligin ilk 6zelligi ‘dilde yenilik'tir. Dil-
de yenilik, sanat eserinin dilinden baglayip igerdigi duygu ve diigtince-
ye kadar ilerleyen ve igerigi de kapsayan genis bir alana yayihr.

Sekil Bakimindan Yeni Olmak

Bunun yaninda sanat eserindeki giizellikte aradiklar: diger bir
ozellik de ‘bigimde yenilik’tir:

“(...) bedaet bize pek giizel ispat ediyor ki sanatta giizelligi temin eden gart-
lardan birincisi ‘gekil’ de yeniliktir. Sekilde yeni olan bir gey, mutlaka ‘esas’ta da
yeni olacaktir. Ciinkii ‘her yeni gekil yeni bir mand dogurur.” Onlar birbirinden
kat'iyen aynlamaz. Ve igte yeni lisanun geng gairlerimiz tarafindan kabuliiyle -
ki buna hig gliphe etmiyoruz- bu pek tabif gekil, pek samimi bir edebiyat yara-
tacaktir.”38

II. Megrutiyet'in ilanindan sonraki milli uyarug déneminde yeni
dille edebiyat metinleri yazilmaya baglanmakla yetinilmemis, eski
dil ve onunla viicuda getirilmis edebiyat eserleri ‘muaheze’ edilme-
ye de baglanmigtir. Bu sorgulama sirasinda bir estetik problem olan
glizellik anlayis1 da ele alinmus ve bir edebiyat eserinde giizelligi
saglayan unsurlarin neler olduguna dair goriigler belirtilmigtir:

“Sanatta giizellik, ne kelimenin, ne terkibin biinyesine dahil degildir. En
ad1bir kelime, bir séz sirf istimalinin bagkah§iyla giizel olur; glinkii sanatta gii-
zelligin en mithim unsuru nedir bilir misiniz? ‘Yeniliktir! Yakup Kadri Bey’in
pek giizel tegrih ettigi gibi mesela Halide Salih Harum Harap Mabetler' de ne ka-
dar giizellikler temin ediyor: (Ruhunun kesel ve melalini anlatmak igin ‘ru-
humda akgamds. Simal akgamlarinin uzun, renksiz, miiphem hayalleri i¢inde
yiiziiyordum.” Yildizh bir semadan bahsederken ‘gece, miitebessim, sakit kan-
dillerin altinda’ diyor).”3%

Onlara gore buradaki giizellik, kelimelerin farkl bir gekilde kul-
lamlmasidir.

Samimi Olmak

Geng Kalemler dergisindeki yazilarda sanat eserinin giizelligini
saglayan dilde yenilik, sekilde yenilik, kelimelerin gtinliik dildeki
kullamimlarindan farkh bir sekilde kullanilmalarimin yamnda ‘sa-
mimiyet'in de bir estetik deger oldugu ifade edilir:
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“{...) bir giirin glizelligi veya fenaligi hacmen biiyiikliiglinde, kii¢tikltigiin-
de, uzunlugunda, kisah@inda degildir. D6rt musralik bir giir olabilir ki en uzun
romanlardan ziyade insanu miitehassis edebilir. Yabanci olmadigiruz: iddia et-
tiginiz Garp edebiyatinda birgok sairlerin ne kadar ‘minyon’ giirleri vardir ki
anlamayan bir nazara, ancak bir hitap, bir giizellik gibi goriiniir. Lakin o kii-
ciikliikteki derinlik, o kisaliktaki ména... (...) Siz onun, yeni lisamn (Benim As-
kim) gibi samimiyetlerini takdir edemiyor musunuz?”40

Kelimelerin Halkin Kullandig Seklini Tercih Etmek

Geng Kalemler dergisindeki esteti§e dair yazilarda edebiyat eser-
lerimizdeki giizelligin yaninda, onlarin temeli olan dilimizin keli-
meleri, ekleri ve tamlamalarindaki giizellik tizerinde de durulmus-
tur. Ayru kelimeyi medreseli okumusglar/bilginler, manzum ve
mensur yazilarinda bagka tiirlii; halk, giinliik dilde bagka tiirlii kul-
lanir. Hemen hemen her dilde sadece kelime diizeyinde goriilen bu
bagka tiirlii kullanuglara dilde ikilik denir. Dilimizde ise ikilikler, ke-
limelerin yaninda ¢okluk eklerinin, edatlarin ve tamlamalarin kul-
laruliglarinda da goriiliir.4!

A) Kelimelerde;

ilginlerin Kullarust - Halkin Kulanig
kangt .  hangi
kazgan _____ g  kazan
keraste .  kereste
kimesne _____ 4,  kimse
nerdiibdn 5,  merdiven
benefse _____ 4,  menekse
sencaf .y  sancak
geleuk 5. geltik
kiise __— y.  koge
hemin — hemen
ddem ___ __y  adam
siret .y,  surat
galebelik 3 kalabalik
vapdr _ g  Vapur
$ap0 . sapka

Geng Kalemler dergisindeki yazarlara gore bagka dillerden dili-
mize gegmis kelimeleri, halkin kullandig: sekilde kullanmak daha
giizeldir.

B) Cokluk eklerinde:

Medreseli okumuslar/bilginler, Farsga ve Arapgadém dilimize
gecmis kelimeleri, yazili anlamlarinda kendi dillerindeki kuralla-
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ra uyarak ¢okluk gseklinde kullanmuglardur; halk ise tasarrufta bulu-
narak Tiirkce cokluk ekiyle kullanmugtur:

sadh  __y sahén
hice  __y. hicegln

memir __, memirin

kalem — aklam
sikdyet .. sikayat

gah —— gahlar
hoca  _y hocalar
memur __,, memurlar
kalem __. kalemler
gikdyet _ 5, sikdyetler...

Dergideki yazarlara gore halkin kullandig: gekil daha giizeldir.

C) Edatlardn:

Dilimizdeki ikilik, edatlarda da gorlilmektedir:

Dilimizdeki ikilik, edatlarin eski edebiyat ile bilim dilindeki kul-
lamiliglarinda da genis bir sekilde kargimiza ¢ikar. Medreseli bilgin-
ler, eski yazi dilimizde Arapga ve Farsca edatlari, ¢okluk eklerinde
goriildagi gibi, dilimizin ahengini ve gtizelligini bozacak gekilde

kullannmuglardur:
ké@ki —
daki

miye _ _y mayedar

ates ——m dtegin

maddi . _y maddiyyin

D) Tamlamalarda:

kegke

dahi

maya —3= Mayalt
ateg —ye  ateghi

maddeci — .y maddeciler

Dilimizdeki ikilik, tamlamalar ile terkiplerin kullaniliglarmda da
goriilmektedir. Medreseli bilginler, yazili anlatimlarinda Arapca ve
Farsca terkipleri kendi dillerindeki kurallara gére kullanirlarken
halk, aymu kelimeleri Tiirkge isim ve sifat tamlamalar geklinde kul-

lanmayi tercih etmisgtir:

miilazim-i evvel
addem-i ibtidaf
akvam-1 Osméaniyye
alaim-i semd

—
a
—
s

evvel miildzim
ibtidat adam
Osmanlt kavimleri
elegim sagma

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, kelime, ¢okluk ekleri, edatlar
ve tamlamalarda goriilen ikili kullarulig sekillerinden halkin kullarug
seklini tercih etmigler ve onu yazili anlatim héline getirmeye, giderek
halkin kullarug gekliyle yeni bir edebiyat olugturmaya ¢alismuglardur.
Onlan bdyle davranmaya yonelten temel diigiince, Max Miiller'in;
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“Bir lisan kendi cezirlerinden degil, kendi tasarruflarmdan miitegekkildir.”
diistincesidir.#2 Bilginler kurala olduklan igin dil konusunda ‘tutu-
cu’, halk ise serbest oldugu i¢in yabana kelimeler kargisinda “tasar-
ruf’ edici olmug ve onlan Tiirk¢enin ses uyumlarina uydurarak kul-
lanmgtir: Sonunda medreseli bilginlerin eski edebiyat ve bilim dilin-
de yabana kurallara uygun olarak kullandiklan érnegin ‘kiise” keli-
mesi degil; halkin dilimizin biinyesine uydurarak kullandi$1 ‘koge’
kelimesi kulaga daha hog gelmis ve daha giizel goriilmiigtiir. Dergi-
deki yazarlar, bu giizellifinden yola gikarak eserlerini daha kelime-
den baglayarak Tiirkce gokluk ekleri, edatlar ve tamlamalar kullan-
mak suretiyle giizellegtirmeye ¢ahgmglardir.

Buna gore Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, bir edeblyat ese-
rinin giizelligini, igerik bakimindan yeni olmak, gekil bakimindan
yeni olmak, samimi olmak ve kelimelerin halkin kullandig geklini
tercih etmekte gérmiiglerdir.

4. ESTETIK YARGI / SANAT ESERININ DEGERLENDIRILMES]

Estetigin bir bilim dah oldugunu ve bu bilim dalimin d6rt unsu-
ru igerdigini artik biliyoruz. Onlarin dordiinciisii estetik yargidar.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlarn estetik yargiya dair goriig-
lerine gegmeden 6nce, yine kuramsal anlamda estetik yargimn ne
oldugu iizerinde kisaca durmamiz uygun olur.

Genig anlamda yargi, kavrama, kargilaghrma ve degerlendirme
gibi yollara bagvurarak kisi, durum veya nesnelerin elegtirici bir bi-
¢imde degerlendirilmesi, bir hiikme baglanmasidir43 Dar anlamda
yargy ise 6ncelikle manhg; ilgilendiren bir kavramdir. Mantiga gore
yargy; “iki kavram ya da terim arasinda bir baglacla kurdugumuz bir seyi
onaylayan ya da yadswyan bir ilgidir. Bu kavramlardan (terim) biri dznedir,
obiirii yiiklemdir ve baglac da ‘dir’drr. Soz gelimi ‘bu nesne masadir’ dedi-
gim zaman, bu bir yargt ya da onermedir. ‘Bu nesne’ 6znedir, ‘masa’ kavra-
m yitklemdir ve ‘dir’ da baglagtir.” 4

Cagdas mantik, yargilan incelerken onlan bilgisel yénden ince-
ler; ¢tinkii yargilar ait olduklar: nesneler veya olaylarla ilgili nesnel
bilgiler verir. Ornegin “Tiirkiye'nin bagkenti Ankara’dir.” yargsi,
nesnel bir yargidir. Ahlak ve hukuk yargilar1 da bunun gibidir. Bun-
larm yaninda bir de estetik yargilar vardir. Estetik yargy, estetik bir
objeyle iligkiye girdigimizde ona yiikledigimiz siibjektif degerlerdir.
Estetik yargilar, ait olduklar nesneler veya olaylarla ilgili nesnel bil-
giler vermez. Ornegin Cahit Sitka Taranci'un “Otuz Beg Yag” siiri,
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Turgut Zaim'in "Kéylﬁler” tablosu giizeldir, dedigim zaman, bu
yargilarin dogrulugu veya yanhghg: iddia edilemez; ¢tinkii bunlar
bizim o nesneye yordugumuz, yiikledigimiz 6znel yargilardar.

YARGILAR
: v |
1 i % ?
Bilgisel yargilar Ahlaksal yargilar Hukuksal yargilar Estetik yargilar
nesneldir. nesneldir. nesneldir, ozneldir,
duygusaldir,
begeniye dayalidir.

Bizi burada kugkusuz estetik yargilar ilgilendirir. Estetik yarg-
lar agiktir ki estetik objelerle ilgili yargilardir. Bir sanat eseriyle, di-
yelim ki hikéye, roman, giir, resim veya bir miizik parcasiyla ilgi ici-
ne giren bir insan, onu ‘begenir’, ondan ‘hoglanir’ ve ‘estetik haz’
duyarsa, bu ‘begeni’, ‘hoglanma’ ve “estetik haz’zini; “Bu siir giizel-
dir.”, “Bu miizik parcasi bagarihdir.” seklinde bir yargryla dile geti-
rir. Buna gore estetik yargi, bir sanat eseri kargisinda aldigimiz
olumlu veya olumsuz bir estetik tavrin ifadesidir.

Estetik yargilarin iki noktas: tizerinde uzun uzun tartigmalar ya-
pilmugtir. Bunlardan birincisi, estetik yargmn olctitlerinin neler ol-
dugu noktasidir. Diyelim ki bir okuyucu, Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Bu Eller miydi? siiri glizeldir’.” yargisini verdi. Acaba okuyucu bu
yargsini hangi olgiitlere dayanarak verir? Siirin konusuna mu? Bigi-
mine mi? Yoksa diline mi? Bu yarg: bunlardan birine veya hepsine
dayali olarak verilmigse, o zaman aym 6zellikleri igeren biitiin siirle-
rin glizel olmasi beklenir. Bunun miimkiin olmadigm herkes kendi
deneyimleriyle bilir. O halde bir sanat eserini, sadece konusu, bigimi
veya dili glizel yapmaya yetmez; eger dyle olsaydi giizel bir konuyu
ornegin agki, dogayi, dostlugu... konu edinen biitiin sanat eserleri-
nin giizel olmalan gerekirdi. Bunun miimkiin olmadigm biliyoruz.

Estetik yargilarin tartigilan ikinci noktasi, herkes icin gegerli
olup olmadiklant noktasidir. Diyelim ki bir kimse, Osman Ham-
di'nin “Carg1” tablosu, Kemal Tahir’in Yol Ayrtmi romaru veya Ca-
hit Sitka Taranci’'nm “Memleket Isterim” siiri haklanda giizeldir,
yargisini verdi. Bu yargiy1 genellestirebilir, herkes icin gegerli duru-
ma getirebilir miyiz? Estetik yargilar 6znel oldugu igin bunun
miimkiin olmadiginu biliyoruz. O zaman ayrn: sanat eseri hakkinda
herkesin kendine gore ayr bir yargis: ortaya ¢ikar. Béyle bir durum,
sanat eserlerinin degeri noktasinda bir karisikhiga sebep olur. Bu ka-
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rigikligy ortadan kaldirmak igin estetikgiler, gesitli yollar géstermis-
lerdir. Biz burada bu kuramsal tarismay: daha fazla uzatmadan es-
tetik yarguy, dolayisiyla estetik begeniyi etkileyen unsurlarin sade-
- ce adlarimu sdylemekle yetinecegiz. Bunlar s6yle siralayabiliriz:
Egitim, kiiltiir ve tip. Estetik yarg: konusunda burada kisaca géyle
bir sonuca varabiliriz: Okuyucu, seyirci veya dinleyici, kendisine
‘estetik haz’ saglayan bir sanat eserini begenir ve bu begenisini “Bu
eser giizeldir.” olumlu yargisiyla dile getirir; kendisine ‘estetik haz’
saglayamayan eseri ise begenmez ve “Bu eser giizel degildir.”
olumsuz yargistyla diga vurur. Agiktir ki boyle bir yargidaki olgiit,
eserin ‘estetik haz’ saglayip saglayamamasidir. Kugkusuz bu da de-
gisken bir Glgittiir. Estetik begeniyi etkileyen egitim, kiiltiir ve tip
unsurlar herkeste farkl diizeyde ve mizag bakimindan da insanlar
degisik tiplerde olduklan igin, onlarin estetik begenilerinin, dolay1-
styla estetik yargilarinin farkh olmasi kaginulmazdir.

Estetik yargiya dair bu ilk bilgilerden sonra Geng Kalemler dergi-
sindeki yazarlarin goriiglerine gegebiliriz. Dergide estetik yargiyla
ilgili goriigler daha ¢ok elegtiri, deneme ve gesitli vesilelerle ¢rtkmug
edebiyat tartigmalarinda karg: tarafa verilen cevap mahiyetindeki
yazilarda goriilir. Bu yazilarda kugkusuz kuramsal bir biitiinliik
yoktur; ancak s6z konusu yazilarda yazarlar, edebiyat eserlerini tek
‘tek degerlendirir/yargilarken gesitli Slgiitlere bagvurmuglardir. Bu
Slgtitler birlegtirilir ve arka plandaki diigiinsel birikimle beslenirse
dergideki estetik yarginin ne olduguna dair bir fikir edinilebilir. S6z
konusu yazilar1 dergideki gikig sirasina gore inceledigimizde hangi
sanat eserlerini giizel ve bagarili bulduklarini, hangilerini ise ¢irkin
ve bagansiz gordiiklerini, daha da onemlisi bu estetik yargilarim
neye gore verdiklerini saptayabiliriz.

Yeni Lisanla Yazilmak

Geng Kalemler dergisinde 6zellikle elestiri tiirlinde yazi yazan
elegtirmenler, ele aldiklan edebiyat eserlerini &ncelikle ‘dil'ine ba-
karak yargilanuglardir.

Omer Seyfettin, Ali Camp in “Beni Terk Et!..” giirine da1r cgikan
bir elestiri yazisinda bu siiri begenir ve bagarh bulur. Siirin gtizel
ve bagarili bir metin olduguna dair bu estetik yargisin, gairinin ‘bii-
yiik fikri'ne dayandirir. Onun biiyiik fikri; “yeni lisan, tabif lisam,
ana lisarury, Istanbul Tiirkgesini nesretmek ve edebi bir lisan hiline
koymalk, ilim ve edebiyat biitiin Tiirklere, biitiin vatana tamim et-
mek” istemesidir. Siirin giizelligini saglayan unsur da zaten ‘yeni li-
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san’la yazilmig olmasidir. Anlatimindaki “tabiilik’ de onun kiymeti-
ni artiran bir bagka 6zelligidir.45

Igerigi Oncelemek

Geng Kalemler dergisinde edebiyat eserleri degerlendirilirken ige-
rikleri de daima g6z 6niinde bulundurulmugtur.

Yine Omer Seyfettin, “Yeni Lisan ve Hiiseyin Cahid” baghkli yazi-
sinda, Edebiyat-1 Cedide’den sonra yenilige en ¢ok hizmet edenin
Hiiseyin Cahid oldugunu ifade eder ve onun Hayat-» Muhayyel roma-
ninu “hakikaten nefis ve giizel” olarak degerlendirir. Aym yazida bir
bagka romani olan Hayal Iginde hakkinda da su yargida bulunur: “Ha-
yal Icinde gibi mitkemmel ve tabii bir eserimiz yoktur.”46 Bu estetik
yargilar, eserlerin iceriklerine dayandirilir. Hayal Iginde’de; “Istan-
bulun akim gencligi ne gtizel tasvir olunmugtur. Hayal icinde gegen inti-
zamsiz, programsiz, gayesiz bir gencligin, bu neticesizlik icinde neticesizli-
&t, bu kadar bedit ve hakiki bir surette hichir kalem gosteremez. Tetkik ediniz.
Tekrar dikkatle okuyunuz. Bu kitap (...) mitkemmel bir romandir.”"47

Ozgiin [ Orijinal Olmak

Dergide edebiyat eserleri degerlendirilirken verilen yargilarin
bir dayanag: da iizerinde durulan eserin 6zgiin olup olmadigidir.
Igerigi, bicimi ve {islibu, yazarinin kendi “ibda” ve “ihtira”1 olan
eserler, genellikle bagaril ve giizel bulunmusgtur.

Samimiyetsiz Ogiitler Vermek

Yekta Bahir, “Haluk’un Defteri ve Bugiinkii Fikret” baghkl eleg-
tiride Tevfik Fikret'in giir kitabini ele alir. Elegtirmen bagta “Ha-
luk’un Defteri” , “Umit Olmez” ve “Zelzele” adh siirler olmak iize-
re hepsini okuduktan sonra diigiinmeye baglar ve dudaklarindan
elinde olmadan “zavall: Fikret!” kelimeleri dokiiliir ve su yargiya
varir: “Bu kitap bana pek miithig tesir etmigti. Hayatimda bundan daha
ddi bir giir mecmuast okudugumu hatirlayamyordum.”48

Bu olumsuz yarginin ilk sebebi, bu giirlerin samimiyetsiz birta-
kim ogiitler icermis olmasidir. Bu yoniiyle Haluk'un Defteri, Mual-
lim Naci'nin “Gark-1 Nur” gazellerinden bile daha fenadir. Hele
“Devenin Bag1” adh siiri okuduktan sonra, Haluk'un Defteri'nin
ikinci bir Hayriye oldugu kanaatine varir.
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“Mariz Duygulart” Anlatmak

Elestirmeni olumsuz yargiya gotiiren sebeplerden bir digeri de
giirlerin “mariz duygularn” anlatmis olmalaridir. Servet-i Fiinun
neslinden gelen “acizlik, bedbinlik, kuvvetten gelen gikayet” Fik-
ret’in giirlerinde de goriiliir. Daima “marfz’, daima ‘bedbin’ olan
Tevfik Fikret'e II. Megrutiyet'in ilaru da bir ‘kuvvet’, bir ‘nikbinlik’
verememigtir. “Fikri hiir, irfanu hiir, vicdan hiir bir gairim” tarzin-
daki siirlerine bakarak sanat hayatinda Fikret'in ‘ictimai’ oldugunu
sananlar yanilir; ashinda o, ‘ferdf’ bir mizaca sahiptir. Bu “ferdi’ mi-
zag onu son zamanlarda hayattan kacar bir ‘tip’ yapmugtur. Siirlerin-
deki “acizlik’, “miskinlik’, ve ‘bedbinlik’ duygulari, Turan'in yavru-
larina yararh degil, zararhidir; ¢linkii onlara ‘aydinbik’, “yiiksek” ve
‘pervasiz’ hitaplar lazimdur.

Haluk'un Defteri hakkindaki bu olumsuz yargimn bir bagka sebe-
bi de “zehirli gazel” dedigi “Haluk’un Amentiisii“nde gegen;

Toprak vatanim, nev-i beger milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz’anla, inandim.

beytidir. Elegtirmene gére “vatanum toprak, milletim nev-i beger”
fikrine kiymet vermek, bizim igin bir felakettir.

Aciktir ki Haluk’un Defteri adli giir kitabina ait bu olumsuz este-
tik yargilari, miinekkit, metnin icerifindeki “mariz duygu” ve dii-
slincelere dayandirmugtir.

Tekrarlqra Yer Vermek

Resat Nuri, “Mehmet Rauf Bey” adli yazisinda Cidal piyesini
elegtirir. Regat Nuri, ayru yazarin Eyliil ve Intizar romanlar ile Siyah
Inciler adl mensur giirlerindeki “o nefis ve miimtaz revnaklarn”, Ci-
dal’de bulamadiginu ifade eder. Ona gore Mehmet Rauf, “ruhf halet-
ler” ¢oziimleyicilerinin birincisidir; ancak bu ruh héllerinin ¢6ziim-
lemelerini, hikdye ve roman tiirlerinde uyguladigi takdirde bagari-
I olmaktadir; tiyatro tiirline kaydirdiginda ise Penge ve Cidal gibi
bagarisiz eserler ortaya ¢ikmaktadr.

“Cidal’i okudum ve yiiziincii defa olarak aym sdzlere, ayu climlelere rast
geldim. Bu tabii benim taacciibiimii mucip olmady; ¢iinkii buna hazirdmm. Ra-
uf Bey’in biitiin eserlerini bilmek igin bir tanesini okumak kafidir! Binaenaleyh
Eylill kifayet eder. Biitiin hikdyelerinin ve piyeslerinin sahuslar o kadar birbiri-
ne benzer ki insan ihtiyarsiz giiliiyor. Eyliil’de, Ferdd-y: Garim’da, Penge/de, Ci-
dal’de tesadiif ettifimiz gk, masuk, geng kiz, hanim, efendi, beyefendi, misa-
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fir hanim, damat bey... Hepsi birbirine benzeyen; fakat taacciip ve dikkat naza-

i celbedecek kadar birbirine benzeyen insanlar degil midir? Ve dikkat edin,

biitiin bu galuslar ruhi bir miimtaziyet ile doly, kalbi bir gairlikle miizeyyen in-

sanlardir. Bir defa maguklarin hepsi piyano ¢alar, agiklarm hepsi musiki buda-

lasidir. Ve hepsi ‘Ole, ole!” dinler; hepsi delicesine santimantaldir. Eyliil’de, Fer-

dé-y1 Gardm’da, Cidal’ de, Penge’de hanumefendiler hep aym, o ebedi hanimefen-

diler, o isimsiz harumefendilerdir. Diinyarun en iyi kadinlari, gefkatli anneler,

munis nedimeler, iyi zevceler... Sonra damat beyler, tombul damat beyler, hat-
t& kendi tombul olmasa bile isimlerinin tombul zannettirdigi damat beyler: Ey-

liil’deki Fatin, Cidal’deki Memduh...”49

Cidal piyesi hakkindaki bu olumsuz yarg), metindeki tekrarlara,
kigilerin birbirlerine yakin benzerliklerine, karakterlerin konugma
tarzlarinin kisiliklerine uygunsuzluguna ve nihayet olay orgiisii-
niin tiyatro teknigine uymayigina dayandirilir.

Yeni Bedaet [ Estetik Anlayiga Uygun Olmak

Ziya Gokalp, “Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” adli denemesinde,
II. Megrutiyet'i ilan etmekle “siyasi inkildb” yaptgimizi ifade ettik-
ten sonra, siranin “ictiméi inkilab”a geldigini belirtir.50 “Siyasf inki-
1ab”, ozgirliik, egitlik ve kardeglik gibi diistincelerin yayilmasmna
dayandifa icin kolay, “ictimaf inkildb” ise yeni duygularin uyandi-
rilmasina ve geligtirilmesine dayandig: i¢in zordur. Duygular yiiz-
yillardan beri yagamp gelen toplumsal yagayigin izleri olduklarmn-
dan degistirilmeleri son derece zor olan manevi kuvvetlerdir; fakat
tarihin akig: i¢inde bazi1 donemlerde milletler, kendi iglerinde yeni
duygular uyandirmak, lstelik zamanla onlart giderek giiclendir-
mek zorunda kalabilirler. Milliyet duygusu bunlardan biridir. Bi-
zim irademizin diginda XIX. ylizyilda Avrupa’da dogan milliyetci-
lik duygusu, Balkanlar yoluyla Osmanli Devleti'ne dalga dalga gel-
mig ve bagta siyaset olmak {izere egitim, ekonomi ve hukuk gibi
toplumumuzun temel kurumlarim kéklerinden degigtirmigtir.

Bu degismelerin sonunda toplumumuzda “ictimaf inkilab” ge-
regi ortaya ¢ikoug ve “igimaf inkildb” , “eski hayat: begenmeyerek
yeni bir hayat ibda etmek ...” geklinde tanumlanmugtir. Buna gore
yeni hayat, yeni siyaset, yeni iktisat, yeni bedéet (estetik), yeni fel-
sefe, yeni ahlak ve yeni hukuk demektir.

Bizi bunlarin arasinda kuskusuz yeni bedéet / estetik ilgilendir-
mektedir. Gen¢ Kalemler dergisindeki yazarlar tarihin akig: iginde
ortaya ¢ikan bu yeni dénemde toplum dinamiklerimizin zorladig:
yonde yeni bir estetik anlayig viicuda getirmeye ¢aligmuglardir. Bu
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yeni estetik anlayig1 da yine gagin bir ger¢egi olan “milliyet duygu-
su”na dayandirmak istemiglerdir. Ziya Gokalp, Doktor Insardm
“Her gey ilimledir ve insaniyet i¢indir.” formiiltinti; “Her tekdmiil ilim-
ledir ve vatan igindir” bigiminde degistirmis ve “yeni hayat”¢ilara
milleti, “edebiyat, ilim ve felsefe” vasitasiyla kalkmdxrmalanm bi-
rinci gorev olarak vermigtir.

“Yeni Hayat ve Yeni Kiymetler” adli bu deneme, II. Megrutiyet
donemini, Geng Kalemler dergisini, dergide bagta estetik olmak tize-
re dil, edebiyat, bilim ve felsefeye ait toplumun biitiin alanlarmm
kapsayan dinamiklerine dair yeni diigiincelerin koklerini gésterme-
si bakimindan son derecede 6nemli bir yazidir. Bu kéklerin milliyet
duygusu ve buna dayal olarak uygulanmak istenen siyaset tarzi ol-
dugunu burada bir kere daha tekrarlayalim.

Insant Tanimak

Ethem Hidayet, “Erganun Igin” baghkli elestirisinde Mehmet
Behget Yazar’in Erganun adh siir kitab: tizerinde durur. Kitap hak-
kindaki ilk yarg, i¢indeki giirlerin “¢ocukga ve gegici bir heves” ile
yazilmig ve basilmug olmalaridir. Gengler, “cevval zeka”larim daima
Ogrenme, aragtirma ve incelemeye harcamalan gerekirken, iki tig
“mefailiin” kalibinu belleyerek “bir sey oldum!” havasiyla ortaya
bir siir kitab1 ¢ikariveriyorlar. Onlarnn bu aceleci davramglar, ede-
biyatin gelecegini kalin ve siyah kefenlerle kaplamalar: demektir.
Geng zekalari, caligkan ve azimli dimaglari bekleyen “gelecek”,
boyle ménasizlik, basitlik ve cocukluklarla siislenemez. “Onun
. muhtegem tacina boyle gecici heveslerle titreyen eller, birer pirlanta, birer
inci takamaz.” “Gelecek”e, “siirin biitiin incelikleriyle miistesna bir
alem yagatan, her nagmesiyle ruhlarda bedii sizlayiglar uyandiran
kalemler 1azimdir.”51 Yazara gore bir edebiyat eseri viicuda getir-
mek, okuyucularin ruhlarinda ebedi titregimler doguracak siirler
yazmak demektir. Bunun igin birgok aragtirma yapmarun yammnda
insan psikolojisini bilmek de gereklidir. Insanlarin ruh diinyalanm
tarumayan bir gair, onlart “heyecanlandiramaz”; ruhlarina duyur-
mak istedigi “inceligi” okuyucularina telkin edemez. Erganun’da»
ruh ¢oziimlemelerine tesadiif edilmez. Bunun yenne bir¢ok “maz-
mun ve mukaffa sézler” goriiliir. Bu sebeple ona “siir mecmuas1”
denecegi yerde “laf kumkumas1” denseydi daha uygun bir isim ve-
rilmis olurdu. Yazar, bu olumsuz yargisu, siirlerde anlatilan duy-
gu ve diigiincelerdeki samimiyetsizlige, Tevfik Fikret, Cenap Saha-
bettin, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Ahmet Hagim, Emin Bii-
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lent ve Ali Tevfik'in giirlerinin taklit edilmis olmasina ve nihayet ge-
kil bakimindan da “sakathigina” dayandirmgtir.

Geng Kalemler dergisinde estetik yargtya dair miistakil kuramsal
yazilarin bulunmadigini, bunun yerine, deneme, elegtirme ve edebi-
yatin gegitli meseleleriyle ilgili agilmus olan tartigmalara katilan ya-
zarlarin, yazilarinda tek tek eserler tizerine verdikleri estetik yarg:-
larin bulundugunu séylemigtik. Elegtirmenler, bu yargilariru daha
¢ok, yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi, eserin diline, igerigi-
ne, dzgiinliigiine/orijinallifine, sanatginin samimiyetine, anlatilan
duygularnn niteligine, tekrarlara, yeni bedaet anlayigina uygun olup
olmadiklarina ve nihayet, sanatgnin insaru taruyip tarumadigina da-
yandirmuglardir. Bunlarin yarunda halkin begenisine de bir 6lgiit
olarak bagvurulmustur. Ozellikle halkimizin bagka dillerden gelen
kelimeleri “tasarruf’ ederek dilimizin kurallarina uygun bir gekilde
kullandig kelimelerle viicuda getirilmis sanat eserlerinde bir “ses”

~ve “anlatim giizelligi”nin bulundugu yargisina varmuglardar.

SONUC

XIX. yiizyihn ikinci yansi ile XX, yihn ilk yillan, milliyetler ¢cags-
dur. Bizim irademizin disinda Avrupa’da Fransiz Devrimi'yle (1789 )
dogmaya baglayan ve hizla gelisen siyasi anlamdaki ‘milliyetgilik
duygusu’, Balkanlar yoluyla Osmanli Devleti'ne de dalgalar halinde
gelmis ve onun ¢ok uluslu siyasi biitiinliiglinii parcalamgtir. Bu par-
¢alanmanun sonunda Tiirk aydinlar, kendilerine yeni bir kiiltiirel ve
siyasal kimlik aramaya baglamuglardir. Bu arayiglar sirasinda bagta
Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp olmak iizere, Geng Kalemler dergisin-
deki yazarlar, daha XX. yiizyihn baglarinda ‘milliyetcilik duygu-
su’'nun giiciinii kavramuglar ve bu kavrayisin dogal bir sonucu olarak
‘milliyet duygusu’'nun dogmasinda ve gelismesinde ‘dil'in vazgecil-
mez roliinii de gérmiiglerdir. Iginde yagadiklan ¢agin bu iki gercegi-
ni tam zamaninda gérmek, onlara millf bir dil ve buna dayal olarak
milli bir edebiyat viicuda getirmek gorevini yiiklemigtir. '

XX. yiizyilm baglarindan itibaren milliyet duygusunun giiciiyle
yeniden gekillenen Osmanl Devleti’nin hastalikh siyasi blinyesin-
den yeni bir millet, Tiirk milleti dogmaya baglamugtir. Bu yeni dé-
nemde yaganacak yeni hayat, yeni kiymetler manzumesini de getir-
migtir. Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, bu yeni kiymetler man-
zumesini anlatmaya ¢ahgmislardir. Bu yeni kiymetler manzumesin-
den biri, kugkusuz yeni bir bediiyat/estetik anlayigdur.
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Dergide felsefeyle ilgili bir¢ok yaz1 ¢tkmig olmasina ragmen, bir
felsefe disiplini olan estetik biitiinliigiin dort unsuruna dair miista-
kil kuramsal yazilar yoktur. Bunun yerine estetigin cesitli meselele-
rine dair daginik gériigler vardir. Bunlar daha ¢ok deneme, elegtir-
me ve ¢esitli konularda ¢ikmig edebiyat ve sanat tarbgmalarina ka-
tilan derginin bazi yazarlarinin yazilarinda goriilmektedir. Biz bu
calismamizda onlar, estetik biitiinliigiin d6rt unsuruna gére grup-
landirarak incelemeye ve derginin estetife dair gdriiglerini bir bii-
tiin halinde metinlere dayal: olarak ortaya koymaya ¢aligtik.

Dergideki yazilara gore estetik siije/sanatkar, her seyden 6nce
gelecege doniik “hayalleri” olan “seckin bir gahsiyet”tir. Bunun ya-
ninda sanatkar, hayallerini sanatin diliyle diga vurabilmek, samimi
olmak ve ferdf olmak &zelliklerine de sahip olan kimsedir.

. Dergiye gore estetik obje/sanat eseri, her seyden 6nce bir biitiin-
liiktiir. Yeni anlayiga gore bu bitiinliigii, tabiat: taklit etmek, seckin
bir sahsiyetten/sanatkirdan gelen gizgilere sahip olmak ve eserde
ele alinan nesne veya olayin asil mizacin/ 6zelligini segip anlatmak
meydana getirir. Sanatkar, biitiin bu unsurlan ele alip kendisine 6z-
gli bir yolla uyumlu bir sekilde birlegtirerek sanat eserini viicuda ge-
tirir. Sanat eseri, insanin beslenme, barinma ve giyinme gibi beden- -
sel ihtiyaglariun degil, ruhunun ihtiyaglaniru kargilar. Onun ayiria
Szelligi, okuyucuy, dinleyici veya seyircisine ‘estetik haz’ vermesidir.
Bunu saglayabilenler bagarili sanat eseri kabul edilebilir.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, “estetik deger/giizel'in ku-
ramsal bir tammmini yapmamusglar; ancak yagsadiklar1 donemin bilin-
cinde olarak basta siyaset ve egitim olmak iizere toplumun biitiin
dinamiklerindeki doniigiimiin farkina varmiglardir. Bu déniigiim
doéneminde giizel sanatlardan daha ¢ok edebiyat alanindaki ‘giizel’i
aramuglardir. Bir estetik deger olan ‘giizel’in kuramsal tanimindan
gok, tek tek edebiyat eserlerindeki giizelligi anlatmaya ¢alisnuglar-
dir. Onlara gore sanat eserindeki giizelligin ilk 6zelligi, igerik baki-
mindan “yenilik’tir. Icerik balamindan yeniligin yaninda gekil baki-
mindan da yeni olmak, anlattigr duygu ve diisiincelerde samimi ol-
mak, kelimelerin halkin kullandig: seklini tercih etmek de eseri gii-
zellegtiren degerlerdir.

Onlar gagdas bir dziin, drnegin milliyet duygusunun, estetik 6l-
giitlere uygun olarak sanat eserine yedirilmesinin de ona bir glizel-
lik kattigim diigtinmiiglerdir. ,

Geng Kalemler dergisindeki yazarlann, ‘estetik yargi'ya dair go-
riigleri de daha ¢ok deneme ve elegtiri yazilarinda goriilmektedir.
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Dergideki elegtirmenler, bir edebiyat eseri hakkinda estetik yarg: ve-
rirken yeni lisanla yazilmig olmak, igerigi 6ncelemek, 6zgiin olmak,
yeni estetik anlayisa uygun olmak, sanat¢inin insaru taniyip tarama-
digina bakmak gibi Slciitleri goz 6niinde bulundurmuglardir. Sami-
miyetsiz bir sekilde 6giit vermek ve ‘mariz’ duygulan anlatmak, on-
larin goziinde olumsuz estetik yargilarin baglica sebepleridir.

Edebiyat metinlerinin temel malzemesi olan dil giizelligi tize-
rinde 1srarla durmusglardir. Her kelime, tamlama ve ciimle, kendi
dilinde gtizeldir, diisiincesinden hareketle, Tiirk¢enin giizelligini
kelime, tamlama ve climle geklinde kademelendirerek anlatmig-
lardir. Dilimizin kelime, tamlama, ciimle ve ahenk bakimindan
giizelligini, halkin dilinde gérmiis ve onu yazi dili haline getirme-
ye calismuglardar.

Geng Kalemler dergisindeki yazarlar, estetigi Servet-i Fiinun der-
gisindeki yazarlardan farkli olarak yeniden ele almig ve ona kiil-
tiirel birikimimize uygun yeni ag¢iklamalar ve yorumlar getirmig-
lerdir. Bu yorumlar kuskusuz iginde yagsadiklar1 dénemin siyasi
ve kiiltiirel donitistimlerinin izlerini tagimaktadir. Yine de bu der-
gide estetige dair ortaya konulan diistinceler, dénemlerini agarak
ileride bu topraklarda kendimize 6zgii sanat, edebiyat ve estetik
kuramlar: olugtururken bizlere yol gdstermeye kuskusuz devam
edeceklerdir. ‘
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