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Bu galisma, Mustafa Kutlunun hikayelerinde mimari mekanin anlati i¢indeki islevini topo-etik veya to-
poetik (topo-poetik) bir perspektiften incelemeyi amaglamaktadir. Mustafa Kutlu hikayelerinde mekan,
olaylarin gegtigi fiziksel bir alana ek olarak etik, kiilttirel, toplumsal ve duygusal anlamlarin tretildigi cok
katmanli bir yapi olarak tasarlanir. Yazarin hikayelerinde sehir, kdy, ev, tren gari, cami, medrese, revak ve
avlu gibi mimari mekan veya mimari unsurlar, karakterlerin sahsiyetini, ahlaki duruslarini ve toplumsal
konumlarini gériintr kilan unsurlar olarak kurgulanir. Ev i¢i mekanlar ve egyalar (masa, perde, tv, radyo vb.)
sinifsal ayrimlarin, degerler karsisinda bireysel yabancilagmanin ve aile igi iligkilerin sembolik géstergeleri
haline gelir. Peyzaj unsurlari ve bitkisel organizasyonun (agaglar, gigekler) hafiza, degisme, déntisme ve
kayip temalaryla iligkilendirildigi gorilar.

Galismada “topoetik” kavrami, mekanin topografik &zellikleri ile poetik ve etik boyutlarinin eszamanli
olarak degerlendirilmesini mtimkiin kilan disiplinler arasi bir kavramsal gergeve olarak &nerilmektedir.
Galismada, Ya Tahammiil Ya Sefer kitabi ve Hiiziin ve Tesadiif kitabindaki konu ile iligkili hikayeler bagta olmak
tizere yine yazarin konu ile iliskili denemeleri ve bazi hikayelerine deginilmistir. Caligmanin dérdinci
balimiinde, Hiiziin ve Tesadiif hikayesinin topo-etik tahlili ile tren gart mekéani ayrintil bigcimde ¢éziimlenmis
ve bu ¢oéztimleme sonucunda mekanin fiziksel déntistimi ile karakterlerin kaderi ve toplumsal hafiza
arasindaki paralellik ortaya koyulmugtur. Maurice Merleau-Ponty’'nin fenomenolojik ve algisal mekan
anlayisindan hareketle Kutlu'nun hikdye mekéanlarinin ézneyle birlikte stirekli "mekéanlastirilan” yapilar
oldugu belirlenmistir. Caligmada, Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde mimari mekanin, geometrik diizleminin
anlati ile biittinleserek etik/ahlaki bir sorumluluk ve varolugsal bir taniklik alani olarak diyalojik bir iglev
gordiigi yazarin Sehir Mektuplari ve Akasya ve Mandolin ¢alismalarindaki goriisleri ile paralel bir okuma
neticesinde tespit edilmistir. Bu dogrultuda, nitel aragtirma yontemi kapsaminda “doktiman incelemesi”
ve "metin ¢oziimlemesi” yontemleri kullanilan galigma, kurgusal veya kurgusal olmayan metinlerin tahlili
icin topoetik kavrami ile okuma noktasinda yeni bir tahlil 6nerisi sunmayr amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: topoetik, hikaye, mekan, Hiiziin ve Tesadiif, Mustafa Kutlu, Ya Tahammidil Ya Sefer.

Abstract

This study aims to examine the function of architectural space in the narratives of Mustafa Kutlu from
a topo-ethical or topo-poetic perspective. In Kutlu's stories, space is designed not only as a physical
setting where events take place, but also as a multilayered structure in which ethical, cultural, social, and
emotional meanings are produced. Architectural spaces and elements such as the city, village, house,
train station, mosque, madrasa, arcade, and courtyard are constructed as components that render the
characters identities, moral stances, and social positions visible. Interior spaces and objects such as
tables, curtains, televisions, radios, and similar items become symbolic indicators of class distinctions,
individual alienation, and intra-family relations. Landscape elements and vegetal organization, including
trees and flowers, are associated with themes of memory, change, transformation, and loss.

In this study, the concept of "topoethics” is proposed as an interdisciplinary conceptual framework that
enables the simultaneous evaluation of the topographical, poetic, and ethical dimensions of space. The
analysis primarily focuses on stories related to the subject in the books "Ya Tahammiil Ya Sefer” and
“"Huziin ve Tesadiif”, while also referring to the author’s relevant essays and selected stories. In the fourth
chapter, a detailed topoethical analysis of the story "Hiiziin ve Tesadif” is presented, with particular
emphasis on the train station as a spatial construct. This analysis reveals a parallel between the physical
transformation of space and the fate of the characters, as well as collective memory.

Drawing on Maurice Merleau-Ponty's phenomenological and perceptual understanding of space, the
study determines that Kutlu's narrative spaces are structures that are continuously spatialized together
with the subject. Furthermore, it is argued that in Kutlu's stories, architectural space integrated with the
narrative plane functions dialogically as a domain of ethical responsibility and existential witnessing.
This interpretation is supported through a parallel reading of the author’s views in "Sehir Mektuplar1” and
“"Akasya ve Mandolin”. In this context, this study which employs the methods of "document review” and
“text analysis” within the framework of qualitative research aims to propose a new analytical approach to
the interpretation of fictional and non-fictional texts through the concept of topoetics.

Keywords: topoethic, story, space, place, Hiiziin ve Tesadiif, Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer.
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Extended Summary

This study aims to analyze the dimensions of the topoetic structure within
the author’s fictional world by focusing on short stories from Mustafa Kutlu a
prominent and original figure in Turkish short story literatiire that fall within the
thematic scope of his works “Ya Tahammiil Ya Sefer” and “"Huziin ve Tesadiif”.
Shaped by a topoetic approach that represents the intersection of topography,
ethics, and poetics, the study demonstrates through examples how space is
transformed into a "moral geography” within Kutlu'’s literary universe.

In this study, the concept of “topoetics” is proposed as an interdisciplinary
conceptual framework that enables the simultaneous evaluation of space’s
topographical characteristics alongside its poetic and ethical dimensions.
Accordingly, the introductory section of the study clarifies the concept by
outlining the semantic dimensions of “topoetics” Additionally, the study
references similar concepts such as “topophilia,” proposed by Yi-Fu Tuan
and “topophrenia” proposed by Robert T. Tally Jr. In this section, semantic
interpretations that go beyond the geometric, Cartesian definition of the
concept of space are evaluated, and statements reflecting the views of figures
from various disciplines (philosophy, architecture, geography, literature, etc.)
that reflect on space are cited as examples. With a particular focus on the
relationship between literature and architecture, the study examines spatial
research in literature, explores how space is depicted in fictional works, and
then turns to the concept of spatial construction as exemplified by Mustafa
Kutlu. In the final section of the study, the story of the same name in Mustafa
Kutlu's book “Hiiziin ve Tesadif” is analyzed through a “topoetic” and
phenomenological reading.

This study, which aims to re-examine the fictional world of Mustafa Kutlu who
blends the indigenous sensibilities of Turkish literature with modern narrative
techniques through the lens of the concept of “topoetics,” is based on the
author’s works “Ya Tahammiil Ya Sefer” and "Hiizlin ve Tesadif”. In the analysis
of the author’s works, the study focuses on the idea that space is a shared
process of ethical and aesthetic construction. The study evaluates space
and its constituent elements objects as elements of landscape and interior
architecture, and the representations conveyed through these objects. Given
that all these representations are related to various branches of architecture,
the concepts of topography, ethics, and poetics presented, along with their
thematic connection to aesthetic and ethical objectives, were treated as
narrative elements worthy of exploration. These elements, which Mustafa
Kutlu frequently incorporates into his literary universe, are amenable to more
detailed examination through various narrative examples. However, due to the
scope of this study, only a limited number of examples could be included.

The spatial conception at the heart of the study is brought to life through interior
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design elements and objects. In Mustafa Kutlu's stories, objects transcend their
physical existence to become vehicles of representation; traditional objects
surrounding the space can symbolize the characters’ spiritual depth or their
system of values, while also revealing the dialectic between the modern and the
non-modern to readers. Urban and non-urban life can be interpreted through
these indicators. In this context, interior architecture is treated as an outward
expression of the human inner world; a connection has been identified between
the arrangement of the space and the characters’ moral stances. In particular,
the contrast between traditional and modern spaces also reveals the author’s
critical perspective on the transformations society has undergone. Since these
observations can also be found in the author’s essay collections “Akasya ve
Mandolin” and “Sehir Mektuplart”, a parallel reading has been conducted, and
references to these works have been made at various points.

According to Merleau-Ponty, space is a constitutive medium that reveals the
truth of the body, meaning, and objects. Viewed from this perspective, space
in Mustafa Kutlu's texts is not merely the sum of its parts but a network of
relationships that brings those parts objects and people into existence within
a coherent whole of meaning. In this study, architectural spatial elements
including interior design elements and objects that assume this constitutive
role have been evaluated in relation to Merleau-Ponty’s phenomenological
views on objects, the body, and space, as symbols of Kutlu's ethical/moral
world, taking into account their perceptual and semantic dimensions.

Among the works examined, “Ya Tahammiil Ya Sefer” questions the
transformation of spaces such as dervish lodges or communities which serve as
the spatial manifestation of a social cause while “Hiizlin ve Tesaduf” presents
a more individual, lyrical, and fate-centered topoetic structure. In both works,
the space-defining elements function as pillars and living organisms that carry
Kutlu's ethical/moral universe. Consequently, this study demonstrates that the
topoetic structure in Mustafa Kutlu's storytelling is a conscious aesthetic choice
and forms the cornerstone of the author’s constructed world of meaning.
GIRIS
"...mesele mekéani sorgulamak, daha yalin bir ifadeyle, mekani
okumak (Mekan Fesmekéan 11).”

Perec’in bir ifadesinde mekan, giindelik yasantimizdaki sinirlayici mekéan
tanimini tarif edecek striiktiirel' bir bigimle “bakisimizi durduran, gértisimiiziin
takildigl sey (129)" olarak tarif edilir. Ancak ona gére de algiladigimiz ve
deneyimledigimiz mekén bakigi durduran kartezyen bir alanin digina ¢ikar ve
1 Baslikta da belirtilen striiktiir kavrami, kurgusal mekan igin olusturulan topoetik kabuk/
yapi olarak diigtintilmstiir. SozIlik tanimiyla striitktlr: lat. (structura) 1. Bir yapinin yiik

tastyict boliimii. 2. insan eliyle insa edilmis her sey (Ansiklopedik Mimarlik Sézligti 465).
Taslyici sistemlerle olusan yapi kabugu olarak anlasilabilmektedir.
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anlati, karakter, kiltlr tiretimine zemin olan hafizanin ve duygusal anlamlarin
tretildigi bir ‘yer'e donistr. Bu nedenle mekéan, okunmali ve sorgulanmalidir
(11).

Bachelard'in ifadesiyle yasanmis (algilanmig, deneyimlenmis) mekéanin karsiligi
“geometricinin Olglimiine ve diglincesine teslim edilmis kayitsiz bir mekan
(Mekanin Poetikasi 28)” tarifi olarak kalmamalidir. Pallasma’ya gbre de yasanan
mekan, geometri ve Olclilebilirligi daima agacaktir (Tenin Gozleri 77). Edebiyatta
da kurgusal mekan geometrik bakisin disina tasarak tarihsel, toplumsal
ve psikolojik katmanlari ile cesitli degisim ve dontsgtimlere ugramistir.? Bu
noktada, edebiyattaki cevresel mekéan kullaniminin &tesine gegen tematik
mekan kullanimlari algisal mekan kavrami iligkisi ile okunabilmektedir. Kurgusal
olanda da algi odakli bakigla topografik alan olmanin digina cikarak mekan,
kisinin i¢ diinyasini yaratan yer’e dontigtir (Romanda Mekan 12-13). Bu noktada
mekanin kurmacadaki varligi, 6ykii ya da roman karakterlerinin psikolojik
derinliklerini ve toplumsal konumlarini gdsteren veya onlarla iliski, iletisim ve
etkilesim kuran bir canli bir fenomen olarak tarif edilebilir. Nitekim, "Dickens’in
romanlarinda evler ve i¢ mekanlarin, i¢lerinde yagayan insanlarinkine benzer
bir ruhlart vardir (Yasanan Mimari 40).”

Gergek evrende dogal veya yapay mekan/cevre, toplumun ekonomik ve politik
yasantisini, teknolojik olanaklarini, kiltiirel ve sosyal egilimlerini yansitir.
Kuban'in ifadesiyle, "dogal veya yapma, fiziksel cevre bir sahne gibi yasantimizi
sinirlandirir ve yonlendirir (9).” Kuban'in striktiirel bir gergeve olarak tarif
ettigi bu mekénsal kavram (bir seye) sekil veren, (bir seyi) kapsayan ve (bir
seyleri) belirleyen yonleriyle 6ne cikar niteliklerdedir. Mekana atfedilen bu
roller kurgusal evrendeki hiyerarside de benzer isleyiste calismaktadir. Yazarin
kurguladigi mekana dair evrenler konuyu belirleyen, destekleyen, etkileyen,
konu ile yaratilan veya konuyu yaratan farkli boyutlariyla 6ne cikabilir. Bu
nitelemelerin éniine “konu” yerine “birey” kavrami koyuldugunda ise mekanin
niteligine dair yeni perspektifler acilir. Hikaye kahramani ile etkilesen hikaye
mekani artik estetik, kiltiirel ve etik, cografya ile sinirli kalmayan bir karsilagma
alanina doéntisebilir. Bu noktada cografi mekadn ve bu sinirlamanin diginda
kalan mekén tanimlari ayrimi agiga gtkmaktadir. Baglikta belirtilen “topoetik”
kelimesi bu ayrima yeni bir bakis sunacaktir.

“Topo-etik” veya “to-poetik”: "Topografya”, “poetik” ve “etik”® kavramlarini bir

2 Robert T. Rally JR. bu degigsimi “mekansal donls” kavrami ile ele almig ve Topofreni
calismasinda “Romanin Mekan1” baghgi altinda ve Mekdnsallik adli caligmanin giris
bolimiinde agiklamistir (Mekansallik 21-27).

3 Sozliik tanimiyla ahlak: “insanin iyi veya kotii olarak vasiflandiriimasina yol agan manevi
nitelikleri, huylari ve bunlarin etkisiyle ortaya konan iradeli davraniglar biittin(, bunlarla ilgili
ilim dal” https:/islamansiklopedisi.org.tr/ahlak (Ocak, 2026) olarak tanimlanmistir. Etik
kelimesinin s6zlik anlamina bakildiginda: “Fransizca éthique “ahlak, ahlaki” sézciglinden
alintilanmistir. Etik, Eski Yunanca &thikos f0wdg “ahlaka iliskin” sozciigtinden alintidir



Ozge ASLAN

araya getiren bir baglamin striiktiirel cercevesi icin disiplinler arasi bir bakisla
tiretilmistir. Kavramin agilimi igin kelimeler etimolojik olarak incelendiginde,
Yunanca sozliikteki tanimlar soyledir: Topos (tdmoc): yer (1386). Poiesis (moinotic):
Yaratma stireci, yaratilig, yaratma sanati anlamlarini kargilamaktadir (1149). Bu
perspektifle kavramin etimolojik karsiliklariyla birlikte okunuldugunda ortaya
cikan anlam olarak “topoetik™, yerin yaratici bir sekilde tiretimi veya yerin (bir
amag dogrultusunda) yaratici bir bicimde tretimi sonucu mekansal anlamin

https:/www.nisanyansozluk.com/kelime/etik (Mart, 2026).” Bagka bir tanimlama ile “ahlaki
eylemin bilimi (Etige Girig 22 )" olarak tarif edilmektedir. Aristoteles’ten giintimtize bir felsefi
disiplin olarak Yunanca “ethos” kelimesinden gelen etigin iki farkli kullanimi vardir ilk anlam
aliskanlik, tére ve gdrenek anlamlarini karsiladigi gibi ikinci kullanimda kurallari ve deger
yasalarini igsellestirip uygulama, kavrayarak ve tizerinde diigtinerek iyi olani aligkanliga
donistlirme olarak tanimlanabilmekte bu da erdemli olma tavri ile iligkilendirilmektedir
(Etige Giris 30)

Ahlak (morality) kiltiirel ve inang temelli bir kavram olarak etik (ethic) ise evrensel ve dinler
Gistl bir kavram olarak anlagilabilir. “Topoetik: topo-etik, to-poetik” kelimesi ile her iki
kavram ortak olarak kodlanmig olsa da Mustafa Kutlu yerli, dini ve manevi bakimdan “ahlak”
kavramini tercih edebilir. Bu noktada Alpay Dogan Yildiz da Mustafa Kutlu hikayesinde
ahlaki degerlerin islenmesi ve degerler egitimi iligkisi igin ahlak kavrami tizerinde durmustur
(Hikmet ve Ahenk 195). ioanna Kuguradi, tarafindan etik: “yasarken dogru veya degerli
eylemlerde bulunabilme (Etik 7) olarak tarif edilir. Kucuradi etik iligkiyi ise sdyle agiklamigtir:
“Etik iligki, insanlar aras iligki tiirlerinden bir tanesi ve en temelde olant: belirli biittinliikte
bir kisinin belirli biittinlikte baska bir kisiyle ya da en genis anlamda insanlarla -ylizytize
geldigi veya gelmedigi insanlarla- deger sorunlarinin sz konusu oldugu iliskisidir. Eylemde
bulunarak yasadigi her iligki (2).” Seklinde ifade edilir. Buradaki tanimlarda etik kavrami
deger kavramiyla iligkilendirilmistir. Kuguradi'nin ifadeleriyle bakildiginda ahlak, toplumsal
yasamin stirekliligi icinde kusaklar boyu stiregelen, bireye eylemlerinde rehberlik eden deger
yargilari ve normlar sistemi olabilirken etik ise bu yapinin iginde yasayan kisinin, bagka bir
insanla karst karsiya geldigi anda, kurallari kendi degerlendirmesinden gegirerek bilingli bir
eyleme doniistiirmesi olarak yorumlanabilir. Bu perspektifle ahlak, insanligin ortak degerler
zeminini etik ise bu zeminin her bir iliskide ve yliz ylize geliste yeniden, farkindalikla ve
sorumlulukla iiretilmesi olarak da tarif edilebilir. ikili veya toplumsal iliskilerin yani sira
etigin toplumsal veya bireysel farkli eylemsel agilimlari bulunabilir.

4 Kavrama benzer diger kullanimlar: “topofili” (topofilia: yer sevgisi) ve “topofreni’dir
(topophhrenia). “Topofili”, Yi-Fu Tuan tarafindan, “topofreni” ise Yi-Fu Tuan etkisiyle
Robert T. Tally JR. tarafindan kullanilmigtir (Tally 2018). Yi-Fu Tuan “topofili” ile “insanin
fiziksel gevre ile kurdugu duygusal bagi (Topophilia 93).” kastetmektedir. Tuan’a gore cevre
(mekan) kargisinda verilen tepki estetik olabilir ve gegici bir haz veya kisa stireli ya da yogun
bir glizellik duygusuna kadar degisebilir. Dokunsal olabilir, histen duyulan zevk olarak
anlamlandirilabilir. Bir yere ev oldugu igin, anilarin toplandigi yer oldugu ve benimsendigi
icin duyulan baglilik topofilidir. Mekan karsisinda duyulan manzara algisi gecicidir ancak
bu durum bir neden atfedilene kadar boyledir (93-94). Bu felsefe ile bakildiginda Mustafa
Kutlu'nun mekani cografi bir unsurun 6tesine gegen topofili veya topofreni perspektifleri ile
isledigi sdylenebilecegi gibi daha 6zel/spesifik bir alana gecerek etik ahlaki atmosferiyasatan
bir unsur olarak Mustafa Kutlu'nun tematik mekan kullanimini topoetik olarak isaretlemek
gerekliligi dogabilecektir. Clinkii Yi-Fu Tuan 6rneginde mekéana yonelik agilan “Neden?”
sorusunun cevabi Yi-Fu Tuan'in “topofili’sinde bagka, Robert T. JR. “topofreni’sinde bagka
“topoetik”te baska cevaplar bulabilmektedir.
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ortaya ¢ikmasi olarak anlagilabilecektir.

Mekanin “topografik”, “poetik” ve ‘“etik” boyutlarini eszamanli olarak
kavramsallagtiran disiplinler arasi bir bakisi kodlayan “topoetik” kelimesi, yerin
de hakikatini anlatan Mustafa Kutlunun yazi evrenindeki mekén, sahsiyet ve
anlam iligkisini kargilamaktadir. Burada poetik kavrami, edebiyat terimleri
sozligtindeki “siir sanati izerine sdylenmis, yazilmis derli toplu gorigler ve
teorileri iceren yazi (335).” anlamindan ziyade Bachelard'in (Mekanin Poetikasi)
tercih ettigi gibi hayal glicti ile duygu, imge ve anlati {iretimi anlamlari ile
iliskilendirilebilir. Topoetik birlesimi ise bunlarin tamamina temas eden bir yer
duygusu betimleyerek iliskisellik kurma anlamindadir. Etik ise tg¢tinct agilimi
karsilamaktadir. Dolayistyla her ti¢tintin birlikte oldugu ortak bir bakis poetik
olanin; yerle, bireyle, toplumla, kiltiirle, bedenle, tarih ve cografyayla iliskisi
hakkindadir. Béylece bu kavram, fiziksel ve kati bir geometri algisina disiplinler
arasi bir algisal yon tayin edebilecektir.

Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmis, Mustafa Kutlu'nun hikaye
ve deneme kitaplari dokiiman incelemesi ve metin ¢dzlimlemesi deseni
cercevesinde degerlendirilmistir.

1. EDEBIYAT VE MEKAN: MUSTAFA KUTLU'DA MEKANIN
TOPOGRAFIK, POETIK VE ETIK ACILIMLARI

‘Insanlar bu ahsap evlerin, agaclarin, cocuklarin, sokak
kopeklerinin saf saticilarin tegkil ettigi mekanlarda asude bir
zamani yasarlar; fakir ama mutlu bir gériinim sergilerlerdi (Sehir

Mektuplarr 193).”

Yi-Fu Tuan, himanist cografya kavrami etrafinda sekillendirdigi Space and
Place: The Perspective of Experience (1977, Mekan ve Yer: Deneyim Perspektifi) adl
caligmasinda mimariyi, insan deneyiminin somutlagmisg bir formu ve mekani
“yer"e donistiren bir arag olarak tanimlamigtir. Tuan’a gére mimari, duygunun
nesnelesmis bir formudur (Yi-Fu Tuan 1977). Heidegger, 1951 yilinda Darmstadt’ta
katildig1 konferansta (sonradan “Insa Etmek Isk&n Etmek Diistinmek” bashgiyla
yayimlanan metinde) mimariyi “insa etmek” eylemi (izerinden dislntrken
mesken tutmak ve mesken tutmanin yerytiziinde bulunma tarzi olarak anlagildigi
“bauen” kavraminin agilimlari tizerinde durmus ve mekanlarin, insanin mesken
tutmasina dahil edildikleri 6l¢tide var olduklarina dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla
Heidegger'e gére mimarlik, barinak Gretmek fikrinden daha énce dogal olarak
gelisen insanin diinyayla kurdugu iliskinin bir ifadesi olarak anlagiimaktadir.
Bireyin yer’le kargilagma eylemi, bir diistince tiretmistir. Bu dislince inga etme
diiglincesidir (Heidegger 1951).

Turgut Cansever, mimariyi teknolojik, iktisadi ve politik sorunlara ek olarak
insanin fikri diinyasinin timind kapsayan insan ile varlik arasindaki iligkiyi
maddi, organik, ruhi ve fikri bitiin varlik alan ve tabakalarinda diizenleyen
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bir disiplin olarak tarif eder (283). Timer'e gbre insan, mimari yapitin
varolus nedenidir. insandan bagimsiz, ondan soyutlanmig bir mimari mekan
diistintilemez (43). Ctindioglu'nun ifadesiyle, “...modern sehircilik insan bedeni
lizerinden kendini tanimlamaktadir (76).” Mimarlik tizerine fikir yiriiten farklh
disiplinlerden gelen bu isimlerin verilen &rneklerdeki yaklagimlari birlikte
degerlendirildiginde mimarligin insan (birey), varlik (nesne, yapi, esya vb.),
beden ve algi iligkisi temelinde sekillenen bittincil bir diistince alant oldugu
goriilmektedir.

Edebiyat 6zelinden tespitlere bakildiginda, kurgusal metinde de gercek evrende
oldugu gibi mimari mekanin ve esyanin varolus nedeni insandir. Kurguda
da insan-varlik ve beden iliskisi ile sekillenen bir mimari tasarimi gorilebilir.
Dolayistyla diyalojik bir iliski vardir bu kavramlar arasinda. Ornegin; Zeynep
Kerman, Halit Ziya'nin romanlarinda karakter yaratma usuli olarak mekan
kullanimina dikkat ¢ekmistir (Kerman, 1996). Evin bir kavram ve mekan olarak
insan tzerindeki etkisini roman ve mekéan iligkisi tizerinden irdeleyen Handan
inci Elci ise Tirk toplumunun belirli degisim dénemlerini aktarmak isteyen
yazarlarin, siireg i¢inde insanla birlikte 6zelde evi, genelde mekéani degisime
ugrattigint ve insan, zihniyet, mekan arasindaki degisimin paralel oldugunu
belirtir (12). Elgi'ye gbre Tirk romancisi, insan ve toplumdaki degigimleri
anlatirken evi simgesel degerler yiikleyerek ele almistir. Genelde mekani,
Ozelde ise evi toplumsal bir durumu veya bir bakig agisini yansitmak igin adeta
bir simge gibi kullanan romanlar vardir (13). Diger taraftan mekan, iki ev tipi
lizerinden moderni ve gelenegi temsil eden bir catisma alani olarak verilir bu
catisma alafranga tipe bagl olarak “alafranga ev” acilimi ile desteklenir (14).

Tarakgl, bir roman tahlilinde inceledigi roman kisilerini, “zaman ve mekanin
gerekleriyle diistince ve davranislari sekillenen kisiler (591)” olarak tarif etmistir.
Buradan da anlagildigi izere insanin kisiligi yasadig1 mekéana sirayet edebilir veya
mekan kullanicisinin kisiligi hakkinda okura fikir verebilir. Dolayisiyla mekani
Ozel bir “yer” kilan bu birliktelik mekanin kurgusal metin icin tasarlanmasi ya
da aktarilmasina dair bigimlerin felsefesini olusturur. Bir kurgusal tiir olarak
hikdyede de "bu boyledir”. Mustafa Kutlu hikdyesinde de bodyle oldugunu bu
galismadaki ornekler tizerinden gérmek mimkandyr.

Kanter, Mustafa Kutlu'nun yazilarindaki hareket noktasini Tiirkiye'nin ge¢gmisten
giinlimiize sosyo-kiltiirel anlamdaki degisimi ve dénlisiimi icerisinde kendine
“yer” edinmeye calisan insan olarak tarif etmistir (200). Bir hikaye yazari olarak
Mustafa Kutlu, kendine 6zgii yazi disiplininde kendine 6zgti, 6zerk veya sira dist
evrenler veya bireyler yaratmaz, yazarin kurgusal evreni, Ttirk toplumuna 6zgii
degerlere sadiktir. Yazarin hikayelerinde karakterler olmasi gerektiginden ziyade
oldugu gibi verilir. Karakterler ve olaylar idealize edilmekten uzak, hayatin dogal
akisi igcinde ele alinir. Yildiz’a gore bu gergekgilik, yazarin “koti” kargisindaki
mesafeli tutumuyla sekillenir. Yazar, hayatin karanlik ve kétii yanlarini biittintiyle
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yok saymasa da bunlara odaklanmaktan miimkiin mertebe kaginir. Yazarin asil
anlati stratejisi, kottiligi merkeze alip desmek yerine, dikkati daha ¢ok “iyi”
ve “glizel” tizerinde yogunlastirmaktir (Hikmet ve Ahenk 131-132). Hikéyelerin
dogal evreni, normal olan, sade ve mitevazi olan felsefesi {izerinden ingé
edilir. Hikdye mekanlari da bu felsefeyle kurgulanir. Yazarin hikayesindeki
mekanlar, hikdye karakterleri kadar toplumun gercekligidir. “Mustafa Kutlu iyi
olani anlatarak hikmete isaret etmeyi tercih eder, ahléki gercegi hatirlatir ve
bu gercekten 6&lit alinmasini istedigini ifade eder. Yazarin yarattigi hikayelerde
kotd, ahlaki olmayan isler yapan insanlara da iyiye nispeten sinirli da olsa yer
verilir ancak bu hikayelerde kétiiden ve kotiltikten hikmet gikmaz, hikaye okuru
bunun farkindadir (Hikmet ve Ahenk 128).”

Yazarin kurgusal dinyasinda insa ettig§i mimariyi ve ahlaki atmosferi Sehir
Mektuplari'nda veya Akasya ve Mandolin'de kaleme aldigi insana, mimariye, sehre
ve sehirlesmeye ait diistinceleri ile paralel okumak mimkindiir.

1.1. Hikayede mekan bize ne séyler? Mustafa Kutlu hikayelerinde
mekansal tiirler:

Tirkge sozlitkte “topografya” veya “yer betim”: “Bir kara pargasinin dogal
engebe ve Ozelliklerini k&git lzerinde cizgilerle gdsterme isidir (2238).” Bu
tanimla kavram, yer’in tasviri olarak anlagilmaktadir. “Topoetik” olarak ortaya
koyulan kavramda ise yer kavramina atfedilen etik/ahlaki, manevi yon veya
hikayeye dair estetik yaratimin gosterilmesi kastedilmektedir. Yani yer, estetik
yaratim ve etik kavramlari ortak bir amag (yazarin amaci) dogrultusunda bir
araya gelerek hikaye icin tiretilen mekéna yonelik anlamlari olugturmaktadir.
Dolayisiyla topoetik ile kastedilen, topluma dair hikayesi olan mekanin tasviri
hakkindadir. Bu bakisla, yazarin hikaye evrenlerinde siklikla islenen mekana dair
unsurlara topoetik perspektiften bakildiginda anlamsal ¢ikarimlar sunlardir:

Sehir: Mustafa Kutlu sehirden bahsederken mahalle hayatinin sona erdigi,
misafirperverligin azaldigi, genclerin is bulabilmek icin go¢ ettigi, orada
yasayanlarin birgok telase icinde sagkin diistiigli veya bir o yana bir bu yana
kosturdugunu, kirli havadisler, cevrilen dolaplar, ayaklar altina alinan haysiyet,
kosturmaktan duygusuz ve distlincesiz kalan bireyler ve ahlakin ¢irtimiisligi
ifadelerini kullanir (Sehir Mektuplari 131). “Biylk sehirlerde insa edilen,
dizayn edilen parklari diigtintiyorum tizerine basilmamasi gereken ¢imenler,
dokunulmamasi gereken agaclar, ucuk bir ifade ile icilmemesi gereken sular.
Yirtinecek yollar belirlenmis, oturulacak tahta siralar tespit edilmis. Belli bir
disiplini yasamamiz gerekiyor burada” (Sehir Mektuplari 131). ifadesinde ise
sehrin insan dogasindan uzak estetigine dikkat ¢ekmistir. Yokusa Akan Sular
adli hikayede Bican'in is bulmak tizere kéyden geldigi sehir; suyu klorlu, beton
labirentli, ¢opliiklerle dolu betondan bir kaotik vatan olarak tarif edilir. Burada
bir yakinin cenazesine katilmak, cocuklarini kendin biiytitmek, yemegini kendin
pisirmek ¢aligma hayati icindeki hizin elzemligi kargisinda liikstir (Yokusa Akan
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8-9). Oysa sehir, estetik bir alan olmanin &tesine gecerek insan icin planlanmali
ona hizmet igin var olmalidir. insana ve onun maneviyatina hizmet etmekten
uzak, maneviyati hige sayarak kendine hizmet bekleyen sehir ve onun estetik
yoni veya fiziksel kogullart anlamsizdir. Nitekim yazar, kendi dogasina aykiri
olan bir mekén olarak sehirde mesken tutan insani, bir aidiyetsizligin iginde
“korkulu, saskin ve yabanci (10)” olarak tarif etmektedir.

KOy: Yazar, Sehir Mektuplari'nda kodyden bahsederken su ifadeleri kullanmistir:
‘[nsan sehirlerin hayhuyu icinde &mriiniin hangi emeller pesinde tiikenip
gittigini pek fark edemiyor. Ciinki kendi kendisi ile bag baga kalma imkani yok.
Araya mutlaka bir unsur, bir kivilcim, bir korna sesi, bir gériintti, bir komisyoncu
karigiveriyor. Ama kdyde dyle degil... (88).” Bu ifadelere bakildiginda yazara gore
kdy, insanin kendisiyle bag basa kalabildigi, hayatin anlamini sorgulayabildigi bir
ice donitig mekanidir. Sehir ise glirtltisi ve hiziyla insant kendine yabancilastirir.
Dolayisiyla yazar, kdyl manevi bir siginak ve i¢ muhasebe alani olarak goriir.
Sehir ise insanin kendi 6ziinden uzaklastigi kadar degerlerine de yabancilastigi
bir yerdir.

Evler ve i¢ mekanlar: Merleau-Ponty'nin fikirlerini merkeze alan David Morris’e
gore bagkalariyla iligki kurma bigimimiz mekansaldir. Bu iligkide etik, insanlarin
diinyada/mekéanda bedenleriyle birlikte nasil var olduklari ve kendilerine veya
birbirlerine nasil yer actiklariyla yakindan iligkilidir (The Sense of Space 175-176).
Mustafa Kutlu, Sehir Mektuplari'nda kullandigr “Ah bu eski insanlarin evlerine
olan baghlg:..” (165). ifadeleri ile evin insanin manevi diinyasindaki somut
varligini tarif etmistir. Yazarin hikayelerinde, evler karakterlerin psikolojisini ve
aile iligkilerini ve etik/ahléki iligkileri gdsteren birer sembol olarak da kullanlir.
Eve baglilik aileye, kiiltiire baglilik olarak anlagiimaktadir. Dolayistyla ev; ahlaki,
toplumsal, duygusal ve geleneksel anlamlarin yogunlagtigi etik striiktiiriin en
kiiciik merkezi mekandir. Tas evler veya kerpic evler karakterlerin yasam tarzini
ve Anadolu’nun veya sehir insaninin yagam mekéanlarinin sosyo-kiiltirel yapisini
yansitabilir. "Perdeleri cekilmemis, duvar kagitlari yeni mefrusati klasik zevkle
uygun bir salon (Ya Tahammtil 23)” érnegindeki sehirde bulunan evler ise farkl
gereksinimleri dnceleyecek bicimde baskaca tasarlanmigtir. Bdyle bakildiginda
evler icindeki esyalart ile kentli ve tagrali ayrimini yaratabilmektedir. Dolayisiyla
ev, yazarin Urettigi bu kurgularla gelenek ve modernlik arasinda catisma alaninin
mekansal gostergelerini de tagimaktadir. Mahremiyet, otorite vb. metaforlari da
karsilayan ev; ahlakin hafizanin olustugu, kararlarin verildigi, aidiyetin sinandigi
bir mekansal belirleyici ve diizenleyicidir. Nitekim ilhan’in manevi muhasebeleri
sonrasinda evden uzaklagmasi ailesi ile olan degerler catismasinin simgesi
kilinmigtir: “Hayir, bu mesafe kendiliginden oluguyordu. Babasindan, adadaki
koskten, yazliktaki evden... (100).” Yine bir secim unsuru olarak ev, Ya Tahammiil
Ya Sefer hikayesinde, dava ve kosk ikilemi iginde kogki tercih etme bakimindan
etik-ahlaki secimlere dair catismay gdstermek tizere kullanilmistir (53). ilhan
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ve babasi Asim farkli zamanlarda farkli sebeplerle ev’sel bir manevi sinanis
yasamistir. Bagka bir 6rnekte, Yunus Bey'in hayatinin ve diinya gorislerinin
degismesi ile ev diizenlerinin degismesi 6rnegi balkona dair anlamin degisimi
izerinden degerlendirilmektedir: "Avukat Yunus Bey hentiz siyasete girmemisti.
Dolayisiyla karisinin balkonda yetistirdigi hercai menekseler hentiz bir kiymet
ifade ediyordu. Oysa daha sonralari ne balkon kaldi ne hercai menekseler
(63)." Hikayede islenen Yunus Bey'in hayatindaki bu mekansal kirilma, etik/
ahlaki bakimdan bireyin maneviyatindan koparak dinyevi odakli duygulara
gecisi simgeler niteliktedir. Bir zamanlar esinin emegine ve menekselerin
estetigine kiymet veren Yunus Bey'in etik veya manevi esigi olarak balkon,
siyasetin pragmatik diinyasina girildiginde énemsiz kalmistir. Sonugta mekanin
kullanimina dair bu degisim, Yunus Bey 6rneginde etik diizlemde yasanan
kirilmanin mekansal bir metaforudur. Yasadigi hayatin kendisinde hasil olan
manevi degerlerle &rtiismedigini fark eden ilhan'in evini terk ederek medrese
odasina siginmast (Aynanin Sirri 19) ise hikayedeki baska bir etik/ahlaki
mekansal tercih olarak iglenmektedir. Burada ev, ilhan icin artik kendi manevi
degerlerinin uzagindaki insanlarin bulundugu bir mekandir. “Yillardir kesilen,
esasen belki de hi¢ kurulmamig olan (21).” Baba ogul iliskisi ile ev, ilhan igin
ortak cati altindaki bir zorunluluk mekanidir.

Salon: Yazarin hikayelerinde salon, aile bireylerinin toplanma alani olarak
hikayelere dahil edilir. Salonun mekéansal ve egya bakimindan tasviri ailenin
sosyo-ekonomik statlisii hakkinda okura bir resim ¢izebilir. Ya Tahammiil Ya Sefer
hikéayesinde islenen salonun manevi misyonu, aile bireylerini bir araya getiren
birlik alan1 olmasidir. Hikayede, eksik olan aile bireyinin salonda beklenmesine
dair sahne soyledir: “...salonun sokaga bakan penceresine kadar gidiyor.
Perdeleri cekilmemis, duvar kagitlari yeni, mefrusati klasik zevkle uygun bir
salon (Ya Tahammtl 23).” Bu satirlarda tarif edilen salonda gergeklesen eylem,
disardaki evladin pencere 6niinde beklenmesi hakkindadir. Salon burada
evin degerleri temsil eden mikro mekaniyken disarisi tekinsiz ve belirsizlikler
barindiran, evlat olarak bireyin degerlerini korumak adina i¢inde savasmak
zorunda kaldig1 dig diinyadir.

Dernek salonu: Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesinde dernek, davanin, degisimin
ve zamanla yasanan hayal kirikliklarinin gerceklestigi bir mekéan olarak islenir.
Burada belirli amag, dava icin toplanan gencgler ve kidemliler bir araya gelir.
Dernek mekéani, hikayedeki idealize edilen politik beklentiyi ve arkasindan
gelen ¢okiisti, genglerin eksilisi ve davadan vazgegme durumlarini gbsteren bir
toplanma alanidir. Hikadyedeki mekan ve zaman iliskisi “bir zamanlar” ve “simdi”
karsitligini temsil eder. Dernek mekéni degerlere ve degerlerin degisimine dair
bir catigsma alanidir.

Medrese: Bir egitim mekéani olarak medrese, Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesinde
etik/ahlaki degerlerin de edinildigi bir ice dénme mekani olarak iglenmistir.
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[lim &gretilen bir yapi ve insanin diinyaya ve kendine dair degerler kazandigi
egitim mekani olarak medresede verilen egitim ile sabir, edep, tevazu ve
sorumluluk bilinci gibi etik, manevi degerler mekan kullanicisi talebenin
sahsiyetine islenebilir. Bu dogrultuda hikdyedeki medrese mekéni da Asim ve
ilhan icin farkli zamanlarda ihtiyac duyulan bir siginma (53) ve tefekkiir (ice
donme) mekani olarak iglenmistir. Nitekim Asim Bey bu mekéansal ihtiyacin oglu
nezdinde, oglunun etik/ahlaki sorgulama ve arayislari sonucunda dogacagindan
icsel olarak emin oldugunu, "Bunu sana izah etmem gii¢ biraz. Bilmem sanki
bu medreseye gelecegini 6nceden biliyordum (69)” ifadeleriyle belirtir. Ugman’a
gore ilhan hikayede, “bir siire bocaladiktan sonra dogruyu bulabilen &nemli
bir sahsiyettir (Aynanin Sirr1 19).” Burada bulunan “"dogru’nun medrese mekani
ile iliskilendirilmesi dikkate degerdir. Ayrica hikayede ilhan karakteri tizerinden
farkli topoetik mekéansal catismalar kuruldugu agiktir. ilhan’in mekan ve degerler
ayrimi tzerinden beliren uyumsuzlugu mekéansal olmasi yontiyle topografik,
yazarin estetik tavri ile poetik, degerler ve manevi yabancilagma ile etik bir
cerceve cizmektedir. Hikayedeki bu {iclii catisma ilhan’in sahsiyeti iizerinden
yapay iligkilerin oldugu modern ve kalabalik mekénlara uyum saglayamama
tavri ile anlagilmaktadir. Hikdye mekéni olarak avlu, revak, taraga gibi yer'lerin
karsisinda kotra, plaj, icki sofrasi gibi eglence alanlari kargithg gordlir:
“Kotralara, deniz motorlarina, sisirme botlara arkasina donerek gitmisti (26).”
ilhanin etik/ahlaki hassasiyetini hikyedeki bu tercih edilmeyen mekanlar ve
tercih edilen mekénlar olarak mekénsal karsitlik tizerinden okumak mimkinddr.

Revak: Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesinde, "Artik gidiyor: Hakk’a varan bir yolu
tutmus. Hay Allah! Nereden geldi bu misra? Medresenin revaklari arasindan
mi? Dernegin kiiglictik toplanti salonundan mi? Yoksa Firuzaga Mescidi'nin
son cemaat yerinden mi? (32).” ifadelerinde revak, gecis, ara hal ve manevi
yonelis fikrini tagtyan sembolik bir islev gérmektedir. Revak, i¢ ile dig arasinda
konumlanan fiziksel yapisiyla ne tamamen kapalidir ne de biitiintyle aciktir. Bu
yonleriyle mimari bir unsur olarak revak, insanin diinyevi olandan uhrevi olana
yonelisini temsil etmeye elverisli bir mekandir. Alintida misranin kaynaginin
medrese revaklari, dernek salonu ve mescidin son cemaat yeri arasinda gidip
gelmesi, revak fikrinin bu mekanlar arasinda kurdugu ortak anlam zeminini
gliclendirir. Yazar burada revaki hatirlamanin mekani olarak gdstermistir.
Medrese revaklari ilim ve gelenegi, dernek salonu modern hayati, mescidin son
cemaat yeri ise belki de bir esigi temsil etmektedir. Revak bu ti¢lii arasinda bir
bag kurarak, insanin hayati boyunca farkli formlar altinda stirdiird{igi anlam
arayisinaisaret edebilir. "“Hakk’a varan bir yol” ifadesiyle birlikte diistintildtigtinde
revak, bu yolculugun tam ortasinda durulan, yoniin tayin edildigi bir bekleme
alani haline de gelir.

Mescit: Yazar, mescitlerin, yeni sehircilik anlayiginda yer {izerinde olmaktan
cok pasajlarin, ishanlarinin bodrumlarina tikilmasindan duydugu rahatsizligi

2

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472

=
(O]



2

=

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472

6

Mustafa Kutlu Hikayesinde Mimari Mekan Kavraminin Topoetik Striiktiirii ve Mimari Unsurlarin Agiga Cikardigi Anlam

dile getirir (Sehir Mektuplari 231). Hikayelerde bir toplanma ve hatirlama alani
olarak yer verilen bu dini alan, bir hafiza mekéanidir. Bu gercevede mescit,
kurgusal metindeki temada toplumsal etigin deneyimlendigi ve temsil edildigi
bir alana dontigebilmektedir. Zamanla kapanan ve kullanilmayan mescit
ibadet mekaninin yalnizlagsmasi ve buna paralel olarak insanin yalnizlagmasini
gOsterebilir. Bu cergevede, yine Ya Tahammiil Ya Sefer hikéyesinde, artik
kullanicist olmayan medrese yapisindaki mescit, hikaye karakterinin riiyasinda
insanlarin tekrar gelisi ile aydinlanir ve piril piril hale déntigserek senlenir.
Fakat hikdyenin sonunda riiya bitmigtir: “Birden her sey eski haline déndd.
Kendimi mescidin kapisina dogru kosarken buldum. Yeniden mescidin kapisina
gittim. Kapi kapaliydi. Koca bir kilit vardi kapida (Ya Tahammil 18).” Boylece
mescidin kapatilmasi, ibadet mekaninin iglevsizlesmesini ve insanlarin kendi
manevi diinyalarindan da uzaklagmasini, giderek yalnizlagsmasini simgeleyen
anlati unsuruna dontismektedir. Bagka bir ifade ile kilitlenen mescit kapis,
modernlesme stirecinde mekanin ve insanin i¢sel, manevi diinyasinin kapanisini
da temsil etmektedir.

Minare: Yazarin "Kambur Hafiz ve Minare” hikayesinin mekanlarindan biri olan
minare ve Kambur Hafiz arasindaki iligski, kusurlu insan ile kusursuz idealin
mekansal bir diizlemdeki bir araya gelisi olarak okunabilmektedir. Hikayenin
topoetik yoniint de olusturabilecegi gibi hikayedeki catismayi da bu ikilik
lizerinden okuyabilmek mimkiindir. Mekan hikaye ile okundugunda minare,
mimari bir dikey cizgide "mutlak dogrulugu” ve toplumun bireyden bekledigi
ahlaki degerleri, hafizin kamburu ise insanin kagamadigi trajedisini veya fitri
bir eksikligini simgelemektedir’ Bu iliskideki etik ve ahlaki boyut ise hafizin
sirtinda ince bir terle (47) minareye tirmanma cabasinda gizlidir. Hafiz Ali,
kendi bedensel ya da ruhsal kamburuna ragmen, hakikat mekanina (minareye)
cikarak hakikati dile getirme sorumlulugunu tstlenir. Kambur Hafizin kendi
yikiyle yukari tirmanisi, ahlékin zahiri bir dik durusun 6tesine gegen batini
bir gayret ve niyet meselesi oldugunu temsil etmektedir. Dolayisiyla bu iligki,
kisinin kendi eksikligini (kamburunu)® saklamadan, ahlaki sorumlulukla (ezan
ve hakikat metaforlari tizerinden) bitiinlesebilecegini gdsterir. Bu hikaye,
yazarin “Iceddniik ve Derin” baslkli yazisindaki "Medeniyetimizi olusturan
manevi dinamiklerin diga dontik, zahiri bir zenginlik ve genislemeyi degil
icedodnik bir derinlik ve yiceligi hedef aldigini biliyoruz (Akasya ve Mandolin
15)" ifadeleri ile okundugunda da benzer anlamlara ulasmak mimkindiir.
Bu hikéyedeki topoetik yon mekéanin dikey bir tirmanma hattiyla ulasilan bir
hakikat mekani olmasi ve Kambur Hafizin mekéna ulagma, orada bulunma

5 Burada kusur ve eksiklik kavramlari metafor olarak kullaniimaktadir.

6 Burada kambur ve egrilik olarak anlasilan metaforu, Kambur Hafiz Ali'nin mustarip
oldugu fiziksel durumun disinda sahsiyeti ile iligkilendirmekten imtina ettigi “kara sevdaya
diigsme”si ve Mustafa Kutlu'nun hikayesinde kendisinin bu sekilde anlatilmasindan duydugu
rahatsizlik ile de iligkilendirilebilir.
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niyeti ile sorumlulugunu gergeklestirmesi, ahlaki sorumlulugunu dert edinerek
yazar Mustafa Kutlu'ya ulagmasi dinamikleri tizerinden anlagilabilir.

Avlu: Ya Tahammiil Ya Sefer'in kurgusal mekéani 6zelinde avlu zamanla bosalan,
sessizlesen ve geride kalani gdsteren bir alana dontstir ve kalabalik gekildiginde
davay1 bekleyen Kerim'in ve Murat'in i¢ diinyalariyla bag basa kaldig1 bir bogluk
Uretir. Hikayede bir zaman sonra eski canliligindan eser kalmayan avlu boslugu,
sessizligi ve terk edilmigligi simgeler: “Murat agabey iyici ¢oktii. Geng yasinda
ytzinde kirisiklar. Saclari seyrelmisti. Gelir ¢inarin altina oturur, éyle orada
sabit gozlerle avluya bakar bakar” (14). “Medresenin avlusu ytzlerce adamla
dolup tastyor” (16). "O eski medresenin avlusunda bir nar agaci vardi (25).”
“Riizgarin etekleri medrese avlusundaki koca ¢inarin dallarina stirtiniip gegecek
(50)." Hikayedeki bu kullanimlara bakildiginda avlunun, bir zamanlar ortak bir
amag igin bir araya gelinen yerken zamanla yalnizlasmasi ile insansiz, bog ve
kimsesiz olma anlamlarini karsiladigi gériilmektedir. Oysa avlu, inga amaci ve
mimari dogasi geregi bir araya gelme, toplanma mekanidir. Mimari tasarimi
itibartyla icine insani ve hareketi davet eden bu mekéan, terk edildiginde asli
islevini yitirmektedir. Dolayisiyla bosalmasi, biz olma bilinci gibi mekana ruh
veren degerlerin de silinmesi anlamlarina gelebilecektir.

Sadirvan: Ya Tahammiil Ya Sefer'deki “Fotografta Biri Var” baglikli bolimde
hatira reten sadirvanin su sesi ve ¢inar agaci, hikdye mekanindaki etkin
unsurlardan biridir. Sadirvan, Asim’'in zihninde farkli yerlere dagilan eski
dostlarin ve hocalarin bayramlarda yeniden birlestigi bulugma noktasidir (13).
Bu baglam ile bu hikaye unsuru, mekanin da tanik oldugu anilari hafizadan geri
gagirma roli tstlenmektedir (13). Medresenin taslari ve sadirvan toplumsal ve
bireysel nostaljiyi canh tutar ve mekanin daha 6énceki kullanicilarini ve onlarin
deneyimlerini hatirlatir ve yagananlari geri ¢agirir (18). Avludaki sadirvan, suyun
sesi ve ihtiyar ¢inar agact mekan 68esi olarak fiziksel ve isitsel canli bir mimari
unsurdur. "Gece glindiiz siriltisi eksilmeyen sadirvan (10)” tamir edilir ve hayata
dénddrdlir. Bu durum, topoetik diizlemde bir ihya etme (yeniden canlandirma)
ahlaki olarak okunabilir. Burada sadirvan, onarimi ile siirekliligine duyulan
vefanin bir mimari semboltdiir. Bagka bir ifadeyle hikayedeki onarim eylemi
nesnenin varlik amacini geri kazandirarak mekanin ruhunu ihya eden bir adalet
ve vefa eyleminin etik-ahlaki temsiline déntismistir. Benzer bir onarim ve ihya
etigi Hiiziin ve Tesadiif kitabinda yer alan "Su Sesi” hikdyesinde de islenmektedir.
Bodur minareli mescitin bahge duvarina yaptirilan hayvanlara, bitkilere ve
insanlara sifa ve fayda saglayan dibindeki kirpilere yuva olan, geceleri duasi
duyulan tuncg lileli cesme, zamanla stirekli calinip satilan gesmesinin kazik
cakilip battal hale getirilmesi fikrini icine sindiremeyen (18-20), “Namertlik ald1
yurida diye mertlikten vazmigececegiz? (20)” diyen Cevat tarafindan defalarca
ihya edilmistir.

Yazarin hikayesinde "Cesme akmiyor. Muslugun yerinde koca bir oyuk (Hiiziin ve
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54).” “hasir ortlll taragalar” veya "muslugu koparilmis cesmeler (20)” gibi mimari
ayrintilara yer vermesi, siradan bir mekan tasvirinin 6tesine varan ve bu yonuyle
kilttirel aktarimi anlatmada tercih edilen etik ve estet bir bakisin gdstergesi
olarak okunabilmektedir. Yazarin mimari terminolojiye olan hakimiyeti ve
kullanma konusunda bircok eserinde gosterdigi sadakat ve tematik hassasiyet,
anlattig1 cografyayi dekor olarak gérmedigini kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla
ornekleri, yazarin bu konuda oldukca zengin olan diger hikayeleri ve kurgu dist
metinleri Gizerinden ¢ogaltmak mimkindr.

2.YASAMA ZEVKi VEYA YASATMA ZEVKI”: ESYA iLE SAHSIYET?
VE ETIK TEMSILI

“...ve "masa” sdzcligliniin anlami, masanin su anki varolug kipini
ete tene blrlndlren bitlin ayrintilardan agdigi olglide ilgimi
ceker (Algilanan Diinya 60).”

Ya Tahammiil Ya Sefer hikéyesinde mekan, mekan ici esya secimi, sahsiyet ve etik
iligkisi birbirine bagl ilerler. Kurgusal metinde mekana, mekanin kullanicisina
ve hikayeye (olay, tema, catisma vb.) dair ipucu veren unsurlardan biri hikaye
icin segilen egyalardir. Esyalar, mekan ve mekanin kullanicist hakkinda kilttirel,
sosyolojik, bireysel kodlar tasiyabilir. Dolayisiyla bu simgesel kodlar, kurmaca
bir mekéni da okuma ve anlamlandirma faaliyetine yardimci olabilecektir.
Bachelard, "...ic mekanin icsel degerleri istiine yapilan fenomenolojik bir
galisma icin kuskusuz ev ayricalikh bir varliktir (33)” der. Ev fiziksel bir barinak,
ev ici egya ise 6znenin i¢ dlinyasini agiga cikaran etik ve duygusal bir ig
mekéansal topografyadir. Boyle bakildiginda, ic mekén diizeni ve esya secimi;
karakterlerin sahsiyetine, manevi degerlerine ve kaderle kurduklar iligkiye
dair ipuglari sunabilecektir. Nitekim Ya Tahammiil Ya Sefer hikdyesinde davayi
bekleyen Kerim'in dernegin esyalarini beklemesi (14) bu tiirden bir metafor
icermektedir. Kerim artik kimse dergaha gelmese de kitaplari cilt kagitlari ile
kaplamis, duvarlara tablolar, yazilar asmis, derginin sayilarini yerlestirmis ve
diizenli olarak her giin tozunu almaktadir (14). Bu noktada, Kerim'in esya ile
kurdugu stirekliligi saglama istegi ve vefa duygusuna dair detaylari mekéna
ve davaya ortaklagsa duyulan etik-ahlaki bir sorumluluk motivasyonu olarak
degerlendirmek mimkindyir.

Yazarin hikayelerinde goze carpan poetik tavir, anlatida &zel olarak iglenen
tematik (geleneksel veya modern ayrimi, tevazu ve sasa vb.) ic mimari unsurlar
olarak ev ici esya kullanimi hakkindadir. Hikaye evreni igindeki esyalarin segimi
ve mekan ici kullanimlarinin karakterin ve hikédyenin kaderine dair sembolik
anlamlar tagidigi gorilir. Eski veya geleneksel esyalar, gecmisle kurulan kopriyti
ve degismeyen degerleri simgeler, yeni ve gbsterisli esyalar ise modernlegsme

7 (Ya Tahammiil Ya Sefer 43).

8 Burada gahsiyet kavrami ile etik degerlerin bireyde somutlagmis haline dikkat ¢ekilmek
istenmektedir.
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ve statliyli simgeleyebilir. Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesi 6zelinde, davanin
yerini konfora birakmasi “egya tutkusu” tizerinden okunabilir. Asim Bey veya
Yunus Beyin evi 6rneginde modernlesen yasamda bireyin diinyasindaki esya
gogaldikca mana daralmaktadir. Esyanin degisimi ile dogalliktan uzaklagan
insanin maneviyatinin degisimi paraleldir. Sandik, tespih, bakir kaplar iglemeli
el emegi nesneler kdklere baghligl, emegi, kanaatkarligi temsil edebilir ancak
kristal avize ve vitrinler, toplanma mekani olmaktan uzaklasan; “holde alelacele
atistirmak igin kurulmus sofra (57)" hizi, gosterigi ve giderek yalnizlagan
modern hayati temsil etmektedir. "Mutfakla salonun arasindaki holde alelacele
atistirmak igin kurulmug sofra o kiigtik, yuvarlak, sevimli ve hatiralarla dolu
masa”, "Kiclik, sevimli hatiralarla dolu masaya doéniiyor. Masanin hali. Ah su
masanin hiiziinlti hali (Ya Tahammiil 57).” Metindeki hiizinlii atmosferi yansitan
masa, degisen kullanim durumuyla yitirilen degerleri ve aile ici dinamiklerin
degisimini yansitir nitelikte tasvir edilmistir. Masanin diger esyalar gibi tasvir
edilen nitelikleri veya bir sofra olarak hazirlanmasina dair belirtilen detaylar
degisen sosyo-ekonomik, maddi-manevi degerler veya sinifsal durum hakkinda
ipuglari tagiyabilmektedir.

Hikéyede perde ise i¢ mekan ile dis diinya arasindaki sinir1 belirleyen bir unsur
olarak bekleyig, merak ve kaygi temalarini gostermek tizere kullaniimistir.
"Perdeyi aralayip disari bakacak. Oglunu merak ediyor (19).” Orneginde Asim
Bey, oglunun digardan gelmesini beklerken perdenin arkasindan evin digini
gozler. Evin ici ve disarist karsitligina dair kurulan bu metafor okuru, Tarik
Bugra'nin Oglumuz hikayesine ve Bachelard'in igerisi ve digarisi diyalektigine
gotiiriir. Ice ait giiven ve disa ait belirsizligi metafor haline getiren bu hikaye
durumu, korunakli i¢ mekanin (evin salonu) ontolojik gtivenligi ile dis diinyanin
(pencerenin ardinda kalan) tekinsizligi arasindaki ¢atismayi, ebeveyn olarak
bireyin oglu hakkindaki kaygilari tizerinden iglemektedir. Mavi ¢inko demlik
ve bakir tepsi (29) gibi egyalar ise geleneksel yasam bicimine gdndermede
bulunarak hikayelerdeki sosyal ve kiiltirel farkliliga dair catismayi gliclendirir.
Orneklerdeki bu esyalarin segimi ve anlatim icindeki kullanimlari, karakterlerin
manevi ve fiziksel diinyasini gdsteren veya hikayelerin igleyisini belirleyen
tamamlayici unsurlara dénisr.

Ornekleri farkli hikayeler izerinden cogaltmak miimkiindiir: *Hiiziin ve Tesadiif”
hikayesinde radyo ve televizyon egyalari tizerinden kurulan sahne, geleneksel
maneviyat ile modern hayatin catismasini simgeler niteliktedir. Kasanin
lizerinde “ahsap mobilyasiyla tiineyip kalmis” bozuk Aga radyo (59), islevini
yitirse de mekanin ruhunu ve eski giinlerin hatirasini koruyan bir nesnedir. Naci
Baba'nin televizyonu reddetmesi (59) ise modernitenin getirdigi tek tiplesmeye
ve glirtiltiiye karsi sergilenen etik/ahlaki veya manevi bir durustur. Televizyonun
kullanilmadigi cay ocagi, insanin kendi i¢ dlnyasiyla ve gevresiyle kurdugu
iletisimin stirdtirilmeye gayret edildigi bir mekan olarak anlagilabilmektedir.
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Egyalar ve kullanicisi olan kisiler arasindaki iligkiye déntldiigiinde, hikaye
evreninde nesneler, ait olduklari karakterin ahlaki ve i¢sel derinligini diga vuran
topografik unsurlardir. "Hiiziin ve Tesadif” hikayesinde, Sedat'in hatirasindan
stirekli geri dénen ipek mendil (58), sahibi Nevin'in temsil ettigi naif, kirilgan
ve zarif sahsiyetin bir gdstergesidir. Bu ipek mendil, modernlesmenin getirdigi
derinliksiz ve gosterigli tiiketim nesnelerinin aksine, incelikli bir ruhun kisisel
esyasini simgelemektedir.

MEKANDA ESYA, SAHSIYET VE ETiK ILISKiSi

SAHSIYET

Fotografta Biri Var Kuﬁgﬁ%ﬁﬂf‘u EMEK, SADAKAT INANGLI IDEALIST
Kerim
S

el Gordiin M2 SALON ESYALARI R MODERN
Il Gordim *B’é'y KISISEL ESYALAR KONTROL DUZEN OTORITER BABA
DERNEK PERDESI MUTEVAZI NAKKAS
S S

Sekil 1. Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesinde i¢ mimari unsur olarak egyalarin sahsiyet ve etik
iligkisi tizerinden tematik kullanimlari.

3. MUSTAFA KUTLU HiKAYESINDE CEVRE VE PEYZA]
UNSURLARININ TOPOETIK ACILIMLARI

“Ozentisiz, kendiliginden, yiizyillarin iginden ¢ikip gelen
bir yatkinlk ile cicek ve insan bitiinlesmislerdi sanki
(Sehir Mektuplari 186).”

Mustafa Kutlu'nun poetik yon(, varolugsal etik-ahlaki duyarlilik sergileyen bir
estetik olarak okunabilir. Yazarin kurgusal evreninde tabiat kullanimi da bu
duyarliktan payini almigtir. Her iki hikéye 6rneginde de peyzaj 68eleri insanin
hikdyesine dair anlamin yaratiimasina katki sunan temel unsurlardandir.
“Kutlu'ya gore tabiatta kutsal bir diizen ve hikmetler vardir, bu nedenlerle
insanin yaratilis gayesine uygun bir yasam tarzi igin tabiattan kopmamasi
gerekir (Mustafa Kutlu Kitabt 136).” Ciink{i tabiattan kopmak insanin manevi
diinyasindan kopmasina yol acacaktir (137-138).

Elhan-1 Siyaset
Ismail Usta

Yazarin hikayelerinde sikga yer verilen bitkiler?, gicekler, agaclar, meyve agaclari,
meyveler gibi canli 6geler peyzaj unsurlart olmalarinin yani sira hikayenin
olumlu veya olumsuz atmosferinin yaratiminda rol oynayan hikaye varliklaridir.
Bu ¢ikig noktasiyla hikayede islenen tabiat unsurlari yer yer hikaye insanlarinin

9 Konu hakkinda daha detayli bir derleme icin bknz. Necip Tosun'un “Mustafa Kutlu'nun
Oykdlerinde 1ki Temel Oge” baglkli caligmasinda yazarin eserlerindeki bitki ve hayvan
kullanimina dair cesitlilik drnekler tizerinden aktarilmistir.
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kaderine ortak edilir.!® Tasvirlere dair karanlik veya aydinlk, pozitif veya negatif
duygu durumlart bitkiler araciligiyla da iglenir. Bitkinin tasvirlerdeki islenis
bicimi ve ifade, okurun zihninde agiga c¢ikardigr ilk anlamsal farkindalik ile
kisilerin veya hikayenin kaderi hakkinda 6nseme (Kuran 2022) etkisi yaratabilir.
Nitekim Yokusa Akan Sular hikéyesi, "Kiictik mavi, pembe cicekler serpilidir.
Yesilin saydam uglari ¢cimenlerde. Su domur domurdur (7). ifadeleri ile kdy ve
sehir karsithginin peyzaj unsurlari tizerinden kurulmasi ile baslatiimistir. Bu ilk
satirlar, hikayenin yere dayali bir karsitlik kuruldugunu haber verir niteliktedir.
Bagka bir ifade ile bitkilerin iyi hali hikayelerin iyiligi ve giizelliginden haber
verirken Hizln ve Tesadif ornegindeki karamsar bitki tasvirleri ise kotiiye
giden hikaye kaderini 6nsemektedir. Hikaye karakterleri ise iyiye, iyilik haline,
iyi olana dénmek icin bitkilerden medet ummaktadir: “.. .kiigimen pembe-mavi
mineli giceklerin, canli, yesil taze otlarin cevreledigi kaynaga kosmustu (Ya
Tahammiil 27).” Yazarin kullandig1 diger bitkilere bakildiginda: Papatya, "Hala
vazodaki papatyalar, kir cigekleri duruyor.” Erguvan, hercai menekseler, karanfil,
“Karanfil kokuyordu”, gelincik, “Iste bu saatleri seviyordu. Serinligi, sessizligi,
yikanmig temizlenmisg, gelin gibi bagini egmis gelincikleri (27).” Zerdali, karadut,
“Evi irmaga bakiyor. Bahcesinde hanimelleri, zerdali ve kara dut.” hanimeli, igde
vb. secilen bu bitkiler sadelik, masumiyet, gegicilik ve ice doniik bir dinginlik
duygusu tretir. Yazarin 6zellikle her yerde yetisen kir gigeklerini tercih etmesi,
gosterisli ve egzotik bitkilerden bilingli bir uzaklagmayi da gdsterebilir, bu tercih
de tipki diger yalinlik unsurlari gibi yazarin kendisine kurdugu 6zerk anlati
diinyasinin degerler sistemini aciga cikarir.

Agaclar:

"Aga¢ muhabbeti goriiliyor ki kiiltiir ve terbiye meselesi
(Karay 69).”

‘Agaclar hep en etkileyici vaizler olmustur benim igin
(Hesse 11)."

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde agaclar mekan kuran bir soluklanma ve
siginma alanidir. Bu dogrultuda, Ya Tahammiil Ya Sefer hikayesi 6zelinde agacin bir
dayanak, gtiven veya hatira semboll olarak kullanildigi goriilmektedir. Hikaye
kahramanlari bisikletini agaca dayar, altina kilimi serer (29) gblgesinde dinlenir,
zamanin tanigl olarak aga¢ oradadir. O eski medresenin avlusunda bir nar
agaci vardi. Bir yani kurumus ihtiyar bir nar agaci.” “Her bahar bir acayip yesillik
figkirirdl bu nar agacindan. Ugrasip dibini diizeltmiglerdi” Nar agacinin altina
bir sofra serilmis. Arkadaslariyla gevrilip diz cékmdsler, iftar topunun atilmasini
bekliyorlar (25).” ifadelerine bakildiginda; nar agaci, insanin varolusuna eslik
eden bir sirdasa ve manevi bir siginaga déntstirtldigi gorilmektedir.

“Onlarla kurdugu iligkinin sinirlarini genigletmis; kuslardan agaclara, agaglardan

10 Her iki hikayeden (Hiiziin ve Tesadiif, Ya Tahammiil Ya Sefer) rnekler yukaridaki bagliklarda
islenmistir.
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tepelere, tepelerin arkasinda kalan k&ylere kadar uzatmisti.” “Evin arkasindan
simdi artik fundalar, calilarla kapl tek tiik mesesi kalmig koruya kadar yayilan
meyve bahgesi ne zaman kurumus, o yesillik nasil bdyle yok oluvermisti? (26)
"Agacin alti yavasga bir ev kimligine birtintir (Hiizin ve 165).” “Golgesine
siginacak bir agag alti bile kalmamistir (166).” Hikayedeki agag kullanimlarina
dair bu alintilara bakildiginda ise agaglarin zaman ve kayip duygusunu tasiyan
sembolik bir 6ge olarak kullanildigr gortliir. Nar agaci “ihtiyar’dir ve geg¢misi
temsil eder. Ya Tahammiil Ya Sefer'de agacin bir tekrar unsuru olarak medrese
mekani ile anilmasi, onu manevi ve kiiltiirel hafizanin tanig1 haline getirir. “Bir
yani kurumusg ihtiyar bir nar agaci (25).” “Her bahar bir acaip yesillik figkirirdi
bu nar agacindan (25).” Agacin bir yaninin kurumus olduguna dair durum
zamanin yipraticiligi ile eski degerlerin de kismen kaybolusunu anlatir. Ugragip
dibini diizelttikleri nar agacinin kurumus olmasina ragmen her bahar yeniden
yesermesi ise yazarin, agaglari direnme ve umudun sembolii olarak kullandigini
gosterir. Yazar, hikayede agaci insan iligkilerinin kuruldugu sicak bir mekéan
ve insanlari bir araya getiren mekéansal bir merkezdir. Ya Tahammiil Ya Sefer'de:
“Nar agacinin altina bir sofra serilmis... iftar topunun atilmasini bekliyorlar
(25).” Satirlarinda gegen iftar sofrasi lizerinden agag altinin birlik, paylagim ile
gelenegin yasandigi, paylasildigl manevi alana dontstiigi goriilebilmektedir.

4. FENOMENOLOJIK MEKAN ALGISI VE TOPOETIK KAVRAMI
ODAGINDAN BiR TAHLIL ONERiSi: “HUZUN VE TESADUF”
HIiKAYESI
"Kendilik imgesini onun mekansal ve durumsal varolusundan
koparmak mimkiin degildir. Gabriel Marcel “"Ben bedenimim”

der, ama sair Noel Arnaud "Ben oldugum yerdeki mekanim” der
(Tenin Gozleri 78).”

Anlatici Sedat'in gencliginin merkezinde yer alan gara geri ddnmesi ile baslayan
Hiiziin ve Tesadiif Hikdyesinde mekan, ilk bakista Sedat igin tanidiktir. Genig
sagakli catisi, donuk tas yapist ile iki katli tag gar binasi, uzun peron, akasyalar,
gesme ve tabelast pasli Demirspor Lokali (52). Ancak bu tanisiklik bagka bir
yoniilyle bozulur. Bu bozulma mekansal ve mekdna yonelik unsurlara dair
degisim ve doniisimiin algilanmasi tizerinden belirmistir. Yapilar bakimsizdir,
lokalin tabelasi paslanmis ve etraftaki peyzaj dagilmistir. Bir zamanlar
toplumsal hayatin odagi olan gar, hatiralari tagiyan bir stritktiire dontigmiistir.
TUm bunlara ragmen Sedat peron boyunca ilerlerken keman sesi, koku ve
yagmur imgeleri ile gegmisi simdinin igine ¢ekmis ve b&ylece mekan, fiziksel
bir cevre olmaktan ¢ikip algi ve bellekle birlikte kurulan bir yasanti alani haline
doéntigmistir.

Hikayenin ana mekanina bakildiginda tren gari, bireyin zamanla ve toplumsal
hafizayla kurdugu iligkinin ¢oztilme noktasini temsil eden bir yabancilagma



Ozge ASLAN

mekani olarak kurgulanmistir. Yazarin bir hafiza topografyasi olarak da
tasarladigi kurgusal mekani, ge¢misgin katmanlarini tagiyan ve bu yoniiyle
palimpsest!! 6zellik tastyan bir yapidir. Bu yapida yasanan olaylar adeta mekéana
ait yapt katmanlari gibi tst tste birikmis parsémen kagitlara benzemektedir.
Hikayenin ilerleyen satirlarinda agilan her yeni katmanda zamanla aciga ¢ikan
farkli bir hikaye gizlenmistir.

Hikayede, katmanli ve anakronik olarak islenen zaman kavrami da mekénin
katmanli yapisina paralel bir isleyistedir. Bu dogrultuda hikéyenin kronolojisi
hatirlama, geriye donme teknikleri ile anakronik bigimde tasarlanmigtir. Okur,
hikdyenin tamamini okudugunda kendi kronolojisini zaman mekan ve anlati
evreninin detaylarini tamamlayarak olusturur veya anlamlandirabilir. Clinki
hikayeye dair 6nemli bogluklar, hikdyenin basinda calan keman sesi ve “karanlik
bolgede sallanip duran ve yok olan ipek mendil (52)” vb. gibi hikayenin ilerlemesi
ile anlamlandirilabilmektedir.

iki katl tas yapidan olusan genis sacakli Cumhuriyet D&nemi mimari drnegi
olarak gar binasi, resmi bellegin de yapisidir. Gar binasinin bir pargasi olarak
peron, toplumsal iliski ve zamansal siirec icinde bir liminal/esiksel mekéna
dontsgmistiir. Bu esigi “topo-etik” kilan taraflar, mekéna yiiklenen ve mekéanla
birlikte doéniisen bireylerin (kisisel ve ayni zamanda toplumsal) kaderine
dair dontisiim metaforudur. Bu kader, mekéna asina olan ve mekénin eski
kullanicilart olan kurgusal karakterlere ait oldugu gibi mekana ait diger mimari
ve i¢ mimari unsurlara dahi ait kilinmigtir.

Gar binast iginde karsilagilan eski tanidiklar; Zeki, Naci Bey ve digerleri, bu
mekanin insanlarla birlikte yaslanan halini gértintr kilmigtir. Karakterlerin
bedensel ve toplumsal yipranisi veya doniisiimii, mimari ve yapisal ¢okiigle
paralel ilerlemigtir. “Akasyalar iyice ihtiyarlamig, yer yer kesilip budanmisg
kalanlar yagmur altinda direnen bir kétirtim sanki (53).” satirlarindan anlasildigi
lizere, peyzaj da bu doéntisiime eglik etmistir. Hikayedeki gazino ve iglevini
yitiren hikaye nesneleri (radyo vb.) etik ve nostaljik, ortak bir hayat bigiminin

11 Sarah Dillon'a gére 1845'e kadar orijinal anlami ile kullanilan palimpsest kavrami,
mecazi anlamda ilk kez De Quincey tarafindan kullaniimasa da kendisi tarafindan tutarl bir
metaforlagtirmastirecinin baglatilmasina (1845'te Blackwood’s Magazine'de “The Palimpsest”
baglikli bir deneme yazisi ile) vesile olmustur (Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram 13).
Gerard Genette'in ilk kez Palimpsestes (1982) adiyla Fransizca yayimlanan Palimpsests (1997)
kitabi metinlerarasi iligkiler tizerinedir (118). Kavramin mekan ile iligkilendirilmesi hakkinda
ise Nora ve gehirler icin palimpsest metaforunu kullanan Huyssen'in gériigleri mekéanlarin
palimpsest metaforuyla aciklanmasini mimkin kilmaktadir (Palimpsest Mekénlarin 14-16).
Rudolfo Machado (1976) palimpsest kavramini, binalarin yeniden kullaniminda bir metafor
olarak kullanmigtir (Cordan 2019). Ayrica kavramin mimari mekén ile iligkilendirilmesi
hakkinda bknz: Cordan, Ozge. "Bir Palimpsest Olarak i¢c Mekan.” Yapt Dergisi, (450), 2019, ss.
25-28; Nigdeli, Zeynep Fatma. Palimpsest Mekdnlarin Algi ve Kiiltiirel Bellek Uzerinden Kiliseden
Daniistiiriilen Camiler Orneginde ncelenmesi: Ayasofya Camii. Yayimlanmamis doktora tezi,
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, 2024.
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kaybolusunu temsil eder niteliktedir.

Anlatici mekén icinde dolastikca, gar artik unutulmus bir ge¢misle yiizlesme
alanina donismustir. Sedatin  dolagimi, mekanla kurulan iligkiyi aciga
cikarir ve Sedat bakimsizligina ragmen bu yeni mekani da sahiplenir ve vefa
g6sterir. Ama duygularina dair asil tanimlama bekledigini bulamayan buruk bir
kabullenis seklindedir. Sedat mekan boyunca yasanmigliklarini aramis fakat
sadece mekana sinen eski yankilari ve degisimi bulmustur. Bu paralel degisen,
dontisen mekéan-insan ve degerler iligkisi toplumsal, bireysel, poetik ve estetik
yani to-poetik bir tavir olarak okunabilmektedir.

Hikayeye dair diger mimari mekan unsurlari gibi peyzaj unsurlari da dagilis
veya direnmenin temsili olarak anlatinin dekorunu olusturmustur. Bitkilerin
hikéyenin hatiralari geri cagiran leylak kokusu (53) gibi duygusal, mekénsal ve
diislinsel katmanlarini temsil eden bir metafor araci olarak kullanildigi gordilir.
“Menekseler, kasimpatlari. Sulanip stptriilen, mis gibi toprak kokan zemin,
tahta sandalyeler, masalar, masalarin izerinde beyaz ortiler. (Evet, o buharh
trenler zamaninda beyaz o&rtiler). Leylaklar nerede? Leylaklar akasyalarin
arasinda. Cit boyunca uzanan zambak seralari. Lacivertten, eflatundan, beyaza
giden hat boyu. Girig kapisi tizerinde bir de mor salkim vardi. Simdi ne olmusg
buraya boyle (53)” Degisime direnen ama doniisen peyzaj unsurlari hikayedeki
diger mekansal unsurlar ve hikaye kisileri ile adeta ortak bir kaderi paylagmistir.
Akasyalarin ihtiyarlamis ve dilenen kétiirim olarak tarif edildigi (53) hikéayede,
akasya ve leylaklar direnisi temsil etmektedir.

Hikayede tren gari, salt ulagim yapisi olmaktan ¢ikmis ve modern bireyin
gecmisle kurdugu kopuk iliskinin mekansal ve etik bir elestirisine déntigmiigtir.
Elestirinin bagka bir odagi hafizanin ve insan iliskilerinin “hiz” karsisinda
gecirdigi donlisim Uzerinden okunabilir. Bu elestiriler mekéna ve hatiralara
dair iglevsizlesme veya islevin degismesi olarak da anlagilabilir. Clink artik tren
gari da eski insan iliskileri, agsk ve diger samimi hisler gibi islevlerini kismen
kaybetmistir.

Korkmaz'a gore “algisal mekanlar, kisi ve yer iligskisini sorunsal agidan yansitan,
dontsttirtlmus, anilastiriimig yer’lerdir (Romanda Mekan 13).” Hikaye mekanini
topoetik yonleriyle anlamlandiran Sedat’in yasanmuigliklari ve algilaridir. O
nedenle hikaye, Sedat'in géren bir 6zne olarak gérdiigli ve deneyimledigi
mekéna dair algilamasi {izerinden anlamlanabilmektedir. Merleau-Ponty'nin
géren ve gorllen arasinda bir gegislilik oldugu fikriyle mekan, 6znenin beden
araciligiyla deneyimledigi, anlamlandirdigi ve varolusunu kurdugu bir diinyadir
(Gortntr ile Goriinmez 2023) Yi-Fu Tuan’a gore alginin bireysel faktorleri
mekanin algilanma bigimini etkilemektedir. Daha 6nceki mekan deneyimlerine
bagli olarak sehir, kir ve hatta iklim farklari dahi insanlarin algilama bigimini
degistirebilir (Topophilia 76). Yasanmislik ve deneyimler algilamada etkilidir. Bu
dogrultuda bir fiziksel yapinin, kartezyen bir alanin to-poetik anlaminin ortaya
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cikmasina izin veren algilama bicimleri, mekana dair farkli anlamalara imkéan
tanir. Merleau-Ponty'nin ifadesiyle, bedenimizin mekandaki hali nesnelerin
mekandaki halinden farklidir, ¢linkii bedenimiz mekanda barinmakta veya
mekana dadanmaktadir (Diinyamiz 22).” Dolayisiyla bedenimizin fiziksel bir
ortamda fiziksel olarak var olmasi mekanla kurulan yasantisal ve anlamsal
iligkinin bir varolus halidir. Mekéan, beden araciligiyla deneyimlenir ve yine
mekan; algi, bellek ve duygu yoluyla katmanlasarak fiziksel sinirlarinin 6tesine
gecebilir. “Bedenimiz bizim icin bir alet ya da aragtan ¢ok daha fazlasidir.
Diinyadaki ifademizdir, niyetlerimizin, yonelimlerimizin goriintir seklidir. Mizag
altyapimiza en derinden bagli, en gizli duygusal hareketlerimiz bile seyleri
algilayisimizi  sekillendirmeye katkida bulunur (Diinyamiz 22).” Dolayisiyla
mekani deneyimleyen beden, onu algilari ile tanir ve anlamlandirir. Mekani
kendi mizaci ve yasanmislik tecrtibeleriyle iligkilendirir. Mekandan &grenir,
ogrendikleri ile mekéni anlamlandirir veya sekillendirir.

Bu noktada (Merleau-Ponty, 1945), mekan ve algilar iligkisi igin refleksiyon
fikrini 6ne stirmis ve algillamadan hareketle refleksiyonu, yasantidan geri
cekerek kavramsallagtirma eylemi olarak 6nermistir. Merleau-Ponty'nin algi ve
refleksiyon baglaminda mekéan tizerine gértisti séyledir: “O halde ya refleksiyon
yapmam ve mekani belli belirsiz, bazen seylerin ortami olarak bazen de ortak
Ozellikleri olarak diistintirim, ya da refleksiyon yaparim ve mekéni kaynaginda
yeniden yakalarim, bu sézciik altindaki bagintilari aktiiel olarak diigtintirim ve
o zaman fark ederim ki bu bagintilar ancak onlari betimleyen ve tasiyan bir dzne
dolayisiyla yasarlar, mekanlagsmig mekédndan mekénlastiran mekana gecerim
(Alginin  Fenomenolojisi 331).” Merleau-Ponty’nin “mekanlagsmis mekéndan
mekanlastiran mekana gegis” olarak tanimladigi diistince, hikayede tren garinin
fiziksel bir cevre olmanin disina tagarak anlaticinin algisi ve bedensel bellegi
araciligiyla stirekli yeniden kurulan bir yagsanti alanina déntigmesiyle somutlasir.
Bu oyki 6zelinde refleksiyon yaparak diisiinmek (fenomenolojik refleksiyon)
mekani bulundugu baglam ve tarihsel baglami icinde yeniden diigtinmek haline
dontstr. Burada mekénin maruz biraktigi bir durum ve mekani maruz birakan
bir durumdan bahsedilebilir. "Hiziin ve Tesadiif"te mekan deneyimleyen bir
beden olarak Sedat, basta gari refleksiyonsuz bir bakigla goriir. Hikayedeki
tas bina, peron, peyzaj, agaclar fiziksel diinyanin siradan gorintiilerindendir.
Ancak hikéye ilerledikce, gar binasi ve fiziksel gevre refleksiyonla Sedat icin
yeniden kurulmustur. Keman sesi, eski agina ylzler, mekani; gecmisiyle birlikte
canlanabilen, yagayan bir organizmaya dontistiirir. Mekénin degisen fiziksel
hali ise Sedat'in algilarini ve anlam diinyasini harekete gegirir.

Hikéaye, ekspresin yeniden hareketlenmesiyle son bulur fakat bu hareket Sedat
ve hikéye okuru igin mekénsal bir kapanisa dontstir. Gar anlaticinin algisinda
yeniye ve baskaya dontismis haliyle, gecmisle kurulan iligkinin mekéni olarak
geride kalir. Hikaye yazari mekani; algi, bellek ve etik katmanlariyla birlikte
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var olan topo-etik bir 6zne olarak sunmustur. Hikayenin sonunda ise yazar,
Sedat'in mekandan ayrilmasi ile okurunu, mekanin anlaminin simdi neye
dontigebilecegine dair soru isaretleri ile bag basa birakmistir. Hikdye mekani
artik okur igin de okurun algisi ile “mekéanlastirilan” veya “mekanlasmis” bir
mekandir.

SONUC

Mimari mekén ve mekénsal unsurlarin insan-beden-algi tizerinden sekillenen
topo-etik yapisi, kiiltlirel ve sosyal donlisimlerin etik/ahlaki izlerini de tasir.
Bu calismada Mustafa Kutlu'nun biri uzun biri kisa (Ya Tahammiil Ya Sefer ve
Hiiziin ve Tesadiif) iki hikayesindeki esya ve mekéan temsillerinin hikayedeki
amaclh veya tematik kullanimlari farkli hikéyeleri tizerinden 6rneklendirilerek
Mustafa Kutlu'nun poetik tavriyla sekillenen toplumsal, etik ve mekan-insan
iligkisi ¢ozlimlenmeye caligilmigtir. Mustafa Kutlumun hikdye mekénlarina
dair 6rneklerden de ¢ikarilabilecegi gibi yazarin hikayelerinde mekanin ve
mekansal unsurlarin tematik kullanimlarinin sahsiyet ve ahlék resmeden veya
sahsiyet ve ahlék hakkinda fikir veren bir yon vardir. Mekéanlar hikéyenin alt
metni ile kurulmus ve hikayenin atmosferine hizmet eden i¢ mimari veya peyzaj
unsurlari topoetik bir amag igin dekore edilmistir. Yazarin eserlerinde insan ve
mekan, Merleau-Ponty'nin algi, mekan, beden/ten iligkisi gibi biittinliik icinde
sunulmustur. Hikaye orneklerine bakildiginda, fiziksel olanla manevi olan
birbirine karigmig ve dig diinyanin somut gergekligi, insanin i¢ diinyasinin ve
algilarinin bir pargasi haline gelmistir.

Bu cikarimlar ile idealize edilmeyen mekanlar, gercek halleriyle, idealize
edilmeyen karakterlerin mekéni olarak karakter, karakterin sahsiyeti ve bu
sahsiyet cercevesinde gelisen kadersel déngli hakkinda okurlarina birgok sey
soyleyebilir niteliklerdedir. Yazarin hikaye mekanlari, igledigi karakterler kadar
gercektir bu gergeklik, karakterlerin ve okurun algisal stirekliligi icinde baglama
gore diyalojik bir iligki ile yeniden kurulmaktadir. Dergah, medrese, tren gari
veya cevresi mimari olarak tanimlanmig olmasinin yani sira anlaticinin gegmis
deneyimleri, kargilasmalar ve animsamalarla yeniden canlanmis ve boylece
karakterlerin diinyasini ¢evreleyen formlar, fenomenolojik bir alan olarak da
islev kazanmistir.

Merleau-Ponty’'e gbre mekan, beden ve algi aracihigiyla anlamin ortaya
gtkmasini mimkin kilan bir aracidir. Mustafa Kutlunun medrese, dernek
salonu, avlu, mescid, tren gari, ya da istasyon bahcesi gibi hikdye mekénlari
“mekéanlagmig” sabit yapilarin disinda bir niyetle kurgudadir. Anlatici
6znenin bedensel bellegi, duygulanimlari ve etik/ahlaki davranis tercih veya
yonelimleriyle yeniden “mekéanlastirilan” canli yapilara déntigmasttir. Okur, bu
mekanlari karakterlerin varolug hallerini tagiyan ve belirleyen algisal, etik ve
fiziksel bir iligki ve buttinliik iginde deneyimleyebilmektedir. Dolayisiyla yazarin
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hikdye mekanlari, karakterlerin ahlaki diinyasini kuran topoetik alanlar veya
onlarin kaderlerinin gerceklestigi fenomenolojik sahneler olarak anlagilabilir
niteliktedir.Sedat'in ilk bakisi ile betimlenmis kartezyen bir mimari yap1 olarak
anlagilan mekén anlatinin akisi iginde sezilen, duyulan ve hatirlanan bir yasanti
olarak anlasiimigtir. Boylece yazarin hikéye karakterlerinin mekani, Merleau-
Ponty'nin tanimladigi anlamda algilayan beden ile strekli “mekanlastirilan”
canli yapilara déontigmistr.

Dolayisiyla, topoetik perspektifle mekan, fiziksel ve sosyo-ekonomik
boyutlariyla karakterin diinyayla ve kigilerle kurdugu ahlaki, etik ve duygusal
iliskinin sinirlarini gdsterir. Hikayelerde mekénin fiziksel varligina ek olarak
yasanmis, algilanmig ve etik anlamla kurulan anlamlar agiga ¢ikar. Yazar
tarafindan tasarlanan hikdye mekani, kurgusal karakterlerin kaderini tayin
edebilir veya tayin edilen kaderlerin sahnesi olabilir.
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