\enj

\} ma/‘; %
NS

2

L

\f

b et

%ng W

YTEA 2026; 18/35 087-112 * DOI: 10.26517/ytea.643 * Research Article

Yeni Tirk Edebiyali Arasiirmalari

Modern Turkish Literature Researches

OMUR IKLiM DEMIR’iN KUM TEFRiKALARI ROMANI

TEMELINDE POETIK MEKAN

POETIC SPACE IN OMUR IKLIM DEMIR’S NOVEL KUM TEFRIKALARI

Gizem KUNDURACI

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Dr., Ogretim Gorevlisi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi, insan
ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi,
Karsilagtirmali Edebiyat Bolimd,
Eskigehir, Ttrkiye.

ORCID: 0000-0001-8448-9322

E-mail: gkunduraci@ogu.edu.tr

Gelig Tarihi/Submitted: 27.02.2026

Kabul Tarihi/Accepted: 10.04.2026

Kaynak Gosterim / Citation:
Kunduraci, Gizem (2026). “Omiir
iklim Demir'in Kum Tefrikalart
Romani  Temelinde  Poetik
Mekéan”, Yeni Tirk Edebiyati
Arastirmalari. 18/35, 087-112.

http://dx.doi.org/10.26517/
ytea.643

.

Oz

Omiir iklim Demir romani Kum Tefrikalari, anlati zamanini igeren kurgusal katman
ve anlatiya konu bir baska hikayeyi igeren tarihyazimsal katman olmak tzere, iki
anlati katmanini igeren tistkurmaca nitelikli postmodernist romandir. Mekéanin farkli
Ozneler tarafindan farkli zaman diizlemlerinde deneyimlenmesi ekseninde kurulu
olan roman, kent, tasra, i¢ ve dis mekénlar, ikamet etme islevleriyle ev/yuva; evin
salon, tavan arasi boltimleriyle gesitli odalari, harabe mekéanlar, digsellik ve ikamet
islevleriyle kuytu alanlar; muhafaza nitelikli objeler ve alanlar ekseninde kurguda
tretilen ve kurgunun Uretilmesini saglayan baglica mekéan ve alan kategorilerini
icermektedir. Mekanin deneyimsel, i¢sel ve diigsel niteligi, kurgusal karakterlerin
edimsel, zihinsel, duygusal pratikleriyle olusturulmaktadir. Yazin kuramcisi Gaston
Bachelard tarafindan belirlenen poetik mekan kategorileri, siirsel anlatimda
diglenen ya da imgelestirilen mekan tasarilarini igermektedir. Ele alinan romanda,
diizyaziya dayali poetik digleme, dis-igsellik, yagsam, oliim gibi tematik odaklarla
gergeklestirilmektedir. incelemeyle, Bachelard tarafindan gelistirilen poetik
mekan kurami temelinde kurgusal uzamin nasil Uretildiginin ortaya koyulmasi
amaglanmig, mekéanin kurgusal tretimi ve kurguda uzamin tretimi, cesitli yonleriyle
degerlendirilmistir. Bu sayede deneysel nitelikli bir ilk roman olan Kum Tefrikalart
temelinde, yirmi birinci ytizyil Tiirk yazininda modern yazin kuramlarinin etkinliginin
kiiresel yazin kanonu agisindan ortaya konmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Omiir iklim Demir, Gaston Bachelard, mekan, uzam, poetik
mekan.

Abstract

Omiir iklim Demir’s novel Kum Tefrikalart is a postmodernist text with a metafictional
quality, consisting of two narrative layers: fictional and historical. Focusing on
the experience of space by different subjects in different time planes, the novel
includes categories of space and area such as city, countryside, interior and exterior
spaces, home/nest with its functions of residence, living room, attic and various
rooms, ruined spaces, and nooks and crannies with their functions of dreaminess
and residence. The experiential, internal, and dreamlike nature of space is created
through the practical, mental, and emotional practices of fictional characters.
According to Gaston Bachelard, the poetic space categories encompass the
imagined or visualized spatial designs present within poetic narration. In the novel,
poetic imagination is realized through thematic focuses such as dream-interiority,
life, and death. The objective of this study is to elucidate the process by which
fictional space is produced, drawing upon the theoretical framework of poetic space
developed by Bachelard. The study will assess the fictional production of space and
the production of space in fiction from multiple perspectives. Therefore, drawing
from Kum Tefrikalari’'s experimental first novel, the objective is to ascertain the
efficacy of contemporary literary theories in 21st-century Turkish literature within
the global literary canon.

Keywords: Omiir iklim Demir, Gaston Bachelard, place, space, poetic space.
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Extended Summary

Omiir iklim Demir (b. 1980), a contemporary writer specialising in crime and
science fiction, employs a creative approach in his fictional texts, drawing
upon historical subjects, events, and figures in his novels and short stories. The
author’s first novel, Kum Tefrikalari (2020), is set in a fictional space stretching
from Surug, a district of Sanlurfa in Turkey’'s Southeast Anatolia Region, to
Istanbul and the Syrian border, and spans a time frame extending from turning
points in the history of modernization to the narrative’s present. The novel’s
narrator and protagonist, Doctor Mithat, crafts a historical fiction narrative on
a metafictional plane that is centered on time, place and space.

Focusing on the dialectic of life and death, the novel is postmodernist in its
historical, mythical and fantastical fiction, as well as in its aspects of play,
metafiction and dialogism. In terms of its poetic spatial fiction and the
production of space, it is a theoretical novel. The categories of poetic space
theorised by Gaston Bachelard (1884-1962) are processed within the fictional
context of the novel and are reproduced by fictional users of space across
different time layers. Simultaneously, it is acknowledged that kitonic, olympic
and other spatial representations are also depicted through fictional space
from a mythological perspective.

In his 1977 French publication La poétique de ['espace, Bachelard examines the
thematic qualities of interiority and dreams. He considers interior spaces
of the home to represent a kind of topography of the dreamer’s world. He
also examines the spatiality of dwelling, centred on the rooms and sections
of the home. In addition, he explores storage areas such as drawers, chests,
and cupboards, which he considers to be the homes of objects. Furthermore,
he analyses the perception and production by the literary subject of shelter
and protection areas related to creatures other than humans, such as nests
and shells. He also examines areas such as nooks and crannies related to
dwelling. Moreover, he looks at the dialectic of large and small, manifested
in open-closed, inside-outside, on the axis of miniature and boundlessness.
Finally, he evaluates circular, round design on the axis of the concept of poetic
space, provisionally moving away from geometric precision. According to the
aforementioned theorist, the dream plane in which poetic spatial types are
established is linked to spaces that are stripped of sociality and where one is
left alone.

The novel Kum Tefrikalar: (2020) lends itself to a theoretical reading in relation
to the production of poetic space, as it incorporates the poetic spatial images
defined by Bachelard from the outset, and is both poetic and theoretical in
terms of the application of the theory. In the novel, the city, the ancient city,
the metropolis, and the countryside represent the extra-social space; the
mansion, the apartment, the hospital, the office, the room, the sofa, the living
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room, the staircase, the attic, the woodshed, etc. represent the poetic space
based on senses, sensibility, experience, and functionality; and the production
of poetic spaces based on preservation and a certain degree of functionality,
as well as on interiority and dreaminess, such as doors, thresholds, drawers,
chests, display cases, and even water bottles. In considering the concept of
space in conjunction with that of “area”, it becomes evident that there exists a
fundamental relationship with the nature of extra-spatial planes. These planes
are effective in producing dreams and meaning on the fictional plane. It is
evident that objects such as chests, display cases, drawers and even water
bottles, which are not conventionally considered spaces, can serve as effective
planes in the production of fiction. The sensory, physical, functional, social and
aesthetic spaces experienced by fictional characters are poetically produced
through the experience of the subject who uses and produces the space.
The residence in Kandilli, Istanbul, which is characterised by a dual temporal
dimension, encompasses various sections, spaces, and areas. This house, and
especially the study, is an internal space for the users of the space in both
layers of the fiction.

In the novel, fictional space is produced in the form of thresholds: Functional or
social space based on sensory experience; dreamlike or inner space based on
emotional or nostalgic experience, space of residence or death and transitional
spaces representing specific endings or beginnings in the unfolding of the
story.

GIRIS

Polisiye ve bilim kurgu yazari Omiir iklim Demir (d. 1980), roman ve
hikayelerinde tarihi konu ve figlirlerden yararlanarak kurgusal uzamlari
genellikle yirminci ylizyil Anadolu ve Osmanli-Ttirkiye (Sar1) cografyasi olan,
gerceklikle fantastik dgelerin birbiriyle kesistigi metinler kurgulamaktadir. ilk
romani Kum Tefrikalart (2020), Tirkiye'nin Glineydogu Anadolu Bélgesi'ndeki
Sanlurfa iline bagh Surug’tan Istanbul’a ve Suriye sinirlarina uzanan kurgusal
mekanda, modernlegsme tarihinin déniim noktalarindan anlati zamanina
genigleyen zaman araliginda kurgulanmistir. Kurgusal uzam, zihinsel, toplumsal
ve fiziksel mekanin' duyusal, duygusal, dissel bicimlerde deneyimlenmesiyle
poetik mekén olarak tretilmektedir.? Anlatici ve bagkarakter Doktor Mithat
araciligiyla zaman, mekéan ve alan eksenli tarihyazimsal kurgu tstkurmaca
diizlemde yapilanmistir. Tarihsel veriyi kurgu katmanlarinin dretilmesinde

1 Zihinsel, fiziksel, toplumsal mekan kavramlari, Henri Lefebvre tarafindan belirlenen
mekan tipolojisinden édiinglenmistir (50).

2 Caligmada, kullanilan mekéanlar, konaklama alanlari, i¢sellige ve diige ickin ytizey, diizlem,
mahfaza gibi alanlar; ana hatlariyla kurguya ickin mekanlar, uzam kavramiyla ifade edilmistir.
Poetik mekéan kuramina iliskin terminolojinin ve bagka calismalarda yer alan uzama iligkin
kavramlarin yer aldigi ifadelerde ise, sz konusu uzam, terminolojiye iliskin g&nderim
nedeniyle "mekan” sézclgiiyle ifade edilmistir.
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degerlendiren roman, tstkurmacanin tarihyazimsal baglamdan kurgusal dge
olarak yararlanmasi bakimindan tarihyazimsal istkurmaca niteliklidir.

Cift katmanli hikayede duyusal uzam, kurgusal &zneler tarafindan
deneyimlenerek poetik uzam olarak ftiretilmektedir. Yazin kuramcisi Gaston
Bachelard (1884-1962) tarafindan poetik mekan kapsaminda belirlenen mekan,
alan, ylzey gibi uzam kategorileri, Kum Tefrikalart (2020) romaninin kurgusal
mekanlaridir. incelemeyle, séz konusu roman temelinde poetik mekan kuramina
iliskin kurgusal ve kuramsal niteliklerin ortaya konmasi amaglanmigtir.

ROMANDA KONU, ZAMAN, MEKAN

Uzun yagsam ya da oliimstizlik kaynagi abihayat® oldugu anlasilan bir miktar
suyun kesfiyle fantastik ve mitik atmosfere sahip olan roman, yasam ve olim
dikotomisini izlek olarak igermektedir. Uzun yagami boyunca deger verdigi tim
insanlarin 6liimlerine tanik olan Doktor Mithat, toplamda yiiz otuz tic damla
(Demir 399) oldugunu hesapladigi abihayat maddesini fen ve tip bilimlerine
yonelik arastirmalara adayarak o6lim olgusunu yavaslatmaya/durdurmaya
yonelmektedir.

Romanin Doktor Mithat'in Surug’ta bulunan evinin salonunda kum firtinasini
izledigi bir sirada Yurdanur halasinin éliimiinii ve halanin istanbul Kandilli'de
bulunan evinin tek yasal mirasgisi oldugunu 6grenmesiyle baslayan kurgusu,
mirasla ilgili hukuki iglemleri yerine getirmek {izere Istanbul’a, burada bir ig
haninda bulunan hukuk biirosuna ulagmasiyla genisler. Kurgusal anlatici ve
Uistkurmaca baglamin kurgusal 6znesi yer degistirdikce, uzamin poetik kurgusu
gerceklesir.

ilk kurgusal mekan olan Surug, Urfa platosu olarak adlandirilan hafif dalgali
ve genig platonun orta kesiminde kurulu; Musul'u Halep’e baglayan kadim
kervan yolu iizerinde bulunan; halk anlatilarinda Hazreti ibrahim ve Nemrud
gibi hikayelerin gectigi belirlenen Sanlurfa (Turan 336) ilinin giineybatisinda,
Tirkiye ile Suriye arasindaki sinir bélgesinde bulunan ilgedir.

Siklikla kum firtinasi, elektrik kesintisi gibi kogullarin ortaya ciktigi Surug'taki
evinde Mithat, kimi aksamlari, yemek masasinin sandalyelerinden birini salonun

3 Geleneksel, mitik bir simge olan abihayat, ¢esitli medeniyetlere ait yazinsal ve diigiinsel
yapitlarla mitoslar, halk hikéyeleri gibi anlatilarda “ebedi hayat saglayan su” (Ocak
1) anlaminda sonsuzluk, 6liimsizliik, uzun yasam gibi insana 6zgli arzu ve tasarilari
karsilamak iizere kavramlastirilan diisiinsel, yazinsal ve tasavvufa iliskin bir motiftir. “(i]
cenin ebed! hayata kavugmasi, olimden kurtulmasi, oldirilse bile tekrar dirilmesi,
ihtiyarsa genglesmesi, hastaysa iyilesmesi” gibi vechelerinin yaninda “vahdet sirrina erme”
(Celebioglu 3) edimine de tekabil eden “karanliklar tilkesinde bulunan bir cesme” (Kaya
48) olarak iglenmektedir. Kum Tefrikalari (2020) romaninda geleneksel yazin gercevesinde
yiiklendigi islevden ve mitik ekseninden belirli 6l¢lide uzaklasmig; ebedilik, bitimsiz bir
iyi olus halinden farkli olarak, bu maddeden yararlananlarin mevcut héliyle dlimstizlige
erigsmesi biciminde motiflestirilmistir.
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ortasina getirip logs mekanda tek basina oturarak gecirmektedir. Suriye'den
gelen, cogunlukla olumsuz duygulart agiga ¢ikaran kum firtinalarinin ardindan
kumlar ¢éktiiglinde ortaya ¢ikan, "Surug adinda yorgun bir sehir’dir (Demir 16).
Yagadigi evle ve evin bulundugu il/ilceyle ilgili igsellik gelistirmedigi anlagilan
Mithat icin salondaki bu alan, Gaston Bachelard tarafindan kuytu mekan ve
alan olarak siniflandirilan uzam kategorisinde yer almaktadir. Mithat'in dostu
Murat Hoca, ilceyle ilgili “diinyanin kenar1” (Demir 16) degerlendirmesinde
bulunmaktadir. Ona gore, kimsenin hikdyesi orada baslamazken; herkesinki
orada bitmektedir. Mithat'in hikéyesi ise Surug¢'ta, diinyanin kenarinda ya da bir
icsellik mekani olan “salonun ortasinda” (Demir 16), rtizgarli bir temmuz giinii
baglamistir. Hikédyede, deneyimlenen uzamin i¢sel, diigsel, deneyimsel nitelikler
elde ederek poetik bicimde kurgulanmasi séz konusudur. izleyen béliimlerde
yer alan kurgusal ve poetik uzam diizlemleri, Bachelard tarafindan gelistirilen
terminoloji ve siniflandirma temelinde incelenmektedir.

POETIK MEKANA iLISKiN TERMINOLOJi VE KAPSAM

Yazinda duyusal, deneyimsel; diissel, duygusal nitelikli mekén, alan, ytizey gibi
bigimlerde kurgulanan uzam, olayin gegtigi yeri ifade etmesinin diginda, i¢sellik,
ruh héali, duygu degeri, nostalji gibi niteliklerle uzami kullanan ya da uzamda
bulunan 6zne tarafindan poetik bicimde isaretlenmektedir. Disaridalik ile
iceridelik arasinda diyalektik deneyimin trlinii olan poetik mekanda, icerisi ile
digarist arasinda, siginma, barinma, dissellik, i¢sellik gibi, deneyime, duyguya
ya da diislemeye dayali tasarim sdz konusudur. Poetik diigleme, estetik metinle
biling dig1 arasinda ifade ve temsil bigimi olarak yazinsal uzami kurgulamaktadir.

Poetik mekani siir tiiri temelinde degerlendiren Bachelard’a gére zihinden gok
ruha ickin bir fenomenoloji niteliginde olan poetik hayal, diis kuran bilince ait
verileri sunmaktadir (11). Duygu, deneyim ve bilincin bir aradaligini igeren ruh,
varligini poetik diisleme araciligiyla ortaya koymaktadir. Yazinsal metinde poetik
diiglemeyle tretilen kurgusal mekén (ya da yalnizca mek&n olmayan her tiirli
kurgusal zemini ifade etmek {izere, uzam), metni tireten bilince ve temsil edilen
kurgusal bilince iliskin duygusal, ruhsal katmanlara, uzamin duyusal, edimsel
ve igsel (duygusal, zihinsel) anlamina bagl olarak tretilmektedir. Fiziksel
mekani temsil eden duyusal uzam, tretici bilincin ruhsal seyri dogrultusunda
poetik mekéna doéntismektedir. Dilin bireysel ifade bicimi olan s6z araciligiyla,
tinselligin karsiligi olarak yazinsal/poetik uzam {iretilmektedir. Bu bakimdan
uzami imgelemek tizere bagvurulan s6z ya da sdzce de uzamin poetik niteligini
belirlemektedir.

Poetik mekan tipolojisine iliskin uzam kategorilerinin énemli bir kisminin
tek bir metinde igslenmesi bakimindan Kum Tefrikalart (2020) romani, mekan
poetikasinin siniflandirilabilmesi ve kurgudaki etkinliginin belirlenebilmesi
agisindan elverigli bir zemin sunmaktadir. Romanin katmanh zaman kurgusu,
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kurgusal uzamin farkli 6zneler tarafindan deneyimlenmesine iligkin 6riintiyt
meydana getirmekte ve poetik mekén tretiminin kosullarini belirlemektedir.
Bu nedenle Bachelard tarafindan gelistirilen tipoloji, mitik, felsefi, sosyolojik
mekan kategorileriyle desteklenerek incelemenin baslangicinda kurgusal/
poetik mekéana iligkin bir terminolojinin sunulmasi énceliklendirilmistir.

Fransizca yayimi La poétique de ['espace adiyla 1977 yilinda gerceklestirilen, Tiirkge
olarak Mekdnin Poetikast (2017) adiyla yayimlanan incelemede Bachelard, igsellik
ve dis, i¢sellik hayalleri gibi tematik nitelikleriyle ev kavramini; evin diigleyenin
diinyasinin topografyasini temsil eden mekanlari ekseninde konaklamaya iligkin
uzami; nesnelerin evleri olarak kabul ettigi cekmeceler, sandiklar, dolaplar gibi
mahfazalar ekseninde “sakli olanin estetigi” (Bachelard 31) olarak nitelendirdigi
alanlari; yuva, kabuk gibi insan disindaki canlilara iligkin barinma ve korunma
alanlarinin yazinsal 6zne agisindan anlamini; kuytular, kdseler gibi ikamet
alanlarini; minyatlr ve ugsuz bucaksizlik ekseninde agik-kapali, icerisi-disarisi
gibi tezahtirlerdeki buytik-kiiclik diyalektigini; “yuvarlagin fenomenolojisi”
(Bachelard 33) olarak belirledigi dairesel, yuvarlak tasarimi, poetik mekan
kavrami ekseninde degerlendirmektedir. Ona gbre poetik mekan tiirlerinin inga
edildigi diigler diizlemi, toplumsalliktan arindirilan ve yalniz kalinan mekanlarla
ilintili bir zemindir (Bachelard 40).

Mekanin deneyimlenmesi ya da dislenmesi agisindan poetik farkliliklar
doguran ani ve dis, ilki nostalji, ikincisi nostaljiyi de icerebilmekle birlikte
icsellikle iligkilendirilebilir kavramlardir. Anidan farkli bir igsel Griin olan dus,
Bachelard tarafindan insan dogasinin énemli glicleri arasinda kabul edilir (27).
incelemesinde, “mutlu mek&nin hayalleri’nin (Bachelard 28) degerlendirilmesi
odaktadir.  Kum  Tefrikalart  (2020) romani temelinde gerceklestirilen
incelemedeyse, igsellik ifade eden diis ve mutluluk mekénlarinin yaninda,
olumsuz duygu degerine sahip uzamlar, glindelik pratige iliskin duyusal uzamlar,
gecis (esik) uzamlari gibi mekan ve alan kategorileri de degerlendirilmektedir.
Kullanilan uzamin diigsel ve poetik degerinin yer degistirmeye bagli olarak nasil
donistlrildigt konusu, galismada dikkate deger gériilen vechelerden biridir.
fkamet, diis ve icsellik mekanlari ile duyumsal ve kullanima yénelik mekanlar
arasinda, ¢ogunlukla bir duygusal ya da fiziksel durumdan bagka bir duruma
gecis, duygusal ya da zihinsel degisim/doniisim gibi déniim noktalarinin temsil
edildigi esik iglevli is hani, Beylerbeyi Sarayi, mezarlik gibi uzamlar, diger pek
cok dzne gibi kurgusal éznelerin de gegici olarak bulundugu; izerinden ya da
icerisinden gectigi mekanlar olarak yer almaktadir. Bu tiirden gegis mekanlari,
incelemede esik kategorisinde degerlendirilmistir.

Duyusal mekan olarak ev/yuva, iglevselligin yani sira, dislemeye, duygusal
ve zihinsel deneyime bagh igsellik mekanidir. Poetik ya da kavramin
genigletilmesiyle yazinsal mekan kurgusunda uzam kavramiyla ifade edilecek
olan duyusal/duyumsal mekén, deneyimleyen ruh ve zihin tarafindan igsellik
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ya da dlis uzami olarak kurgulanmaktadir. Fiziksel ve isglevsel nitelikleriyle
deneyimlenebilen mekanin yaninda “"mekan” olmayan kabuk, kovuk, genislik,
aciklik (Bachelard'in siniflandirmasina gére ugsuz bucaksizlik), mahfazalar
gibi alanlar, diizlemler, ylizeyler de poetik/yazinsal mekéan niteligindedir. Kum
Tefrikalar: (2020) romaninda ev, ikamet etme ve diiglemeye bagl olarak tretilen
poetik mekanlarin baginda gelmektedir. Kurgusal katmanlarda barinma
alanlari, distin ve igselligin gelistirildigi gokytizii, vitrin, sandik, su matarasi
gibi mahfaza nitelikli alanlarsa mekan olmayan ancak poetik niteligi bulunan
diger kategoriyle ilgilidir.

Ev, icerisinde yasayanlar ya da bu mekani dis/igsellik uzami olarak zihin ve
duygu diinyasinda tiretenler igin, “ilk evren” (Bachelard 35) olarak gercek
kozmos niteligindeki “yuva’dir* “lkamet etme” (Bachelard 47) isleviyle ev,
diglemeyi barindiran, disleyeni koruyan; huzur iginde diig kurulmasini
saglayan mekandir (Bachelard 38). Manzaradan cok igselligi dile getiren bir
ruh halini ifade etmektedir (Bachelard 109-110). Ele alinan romanda poetik
mekan olarak kurgulanan ve icerisinde baska poetik mekénlari bulunduran
istanbul Kandilli'de bulunan ev basgta olmak (izere, anlatici ve bagkarakterin
bir zamanlar ikamet ettigi Istanbul, Kurtulus'ta ve Sanlurfa, Surug’ta bulunan
“ev’ler, bu evlerin salon, balkon, calisma odasi, tavan arasi gibi bolimleri,
uzami deneyimleyen 6znenin duygusal, zihinsel durumuna goére igsellik, dis
mekanlart olarak kurgulanmaktadir. Mekanin poetik degeri 6nemli olglide
ikametle belirlenmektedir.

Bachelard, dis gilicti ile hafizanin birbirinden ayrilmayacagini belirtmektedir
(37). Bununla birlikte poetik uzamin, diigsel (hayale dayali) ya da i¢sel (deneyime,
bellege dayali) olmak tizere, belirli farkliliklar icerecek bigimde duygu, zihin,
ruh ekseninde kurgulandigi anlagiimaktadir. incelemede, diislemeye ya da
deneyimsel bellege dayali uzam tretiminde dissellik/igsellik uzami; diigsel/igsel
uzam kategorileri ¢ogunlukla birbirinden ayrilarak belirlenmistir. Yuva olarak
icsellikle kurgulanan ya da diislenen ev, hem distin tretildigi ve digle Gretilen
diig uzami hem bellege, duyguya ve yine diislemeye bagli olarak tiretilen igsellik
uzamidir.

Kuytu alanlar ya da koseler, hareketsizligi saglayan yalnizlik uzamlari olarak

4 Bachelard, igsellik uzami olarak kus yuvasi kategorisini, diigsellik agisindan genel olarak
cocuksu niteliklerini vurgulayarak ele alir (134). incelemede dogrudan poetik niteligiyle yer
almayan bu kategori, ikamet alani olarak evle iliskilendirilmektedir. Bununla birlikte, kurgusal
karakterin colde gecirdigi siire boyunca kafeste ikamet eden giivercinleri beraberinde
bulundurmasi, farkli bir i¢sellik baglamini temsil etmektedir. Hayvansal yagam igin ikamet
ve korunma alani olan bir tiir magara gértintimiindeki fenomenolojik 6ge “kabuk” (Bachelard
150-51) da roman kurgusunda yer almadigindan ayrica degerlendirilmemistir. Yuva ve kabuk,
hayvansal yasamda ev niteliginde diigsel ve igselligi temsil eden uzamlar durumundadir.

Magara ve kabuk, ikamet etmenin yaninda gizlenmeyi saglayan fenomenolojik uzamlardir
(Bachelard 178).
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diigselligin gerceklestigi “siginak” nitelikli alanlardir. Icerisi ile disarisi
arasindaki diyalektigi koselerden hareketle degerlendiren Bachelard, bir koseye
odanin olustugunu belirtmektedir (183-184). Evle iliskilendirilen tavan arasi,
cati kati gibi “kuytular”, diigsleme, animsama, duygusal deneyimi kaydetme gibi
vecheleriyle kabuk degeri bulunan uzamlardir (Bachelard 42). Tavan arasina
dikey karsitlik sergileyen mahzen ise, “evin en karanlik varlig1” olarak, yeralti
gligleriyle iligkili, “derinliklerin akildisilig1” ile uzlasilan mekan niteligindedir
(Bachelard 51). Bu karsitliga gore tavan arasinin gdksel tanrilarla iliskilendirilen
olimpik uzam; mahzenin, yeralti tanrilariyla, bilinmezlik, karanlik, tehlike, 8lim
gibi olgularla iligkilendirilen kitonik uzam niteliginde olduklari ifade edilebilir.
Yunan medeniyeti tarafindan, Olimposlu ve Kitonyali olduklarina yonelik
(Faraone 213) inanca gobre varliklar, mizaglarina gore olimpik ya da kitonik
uzamda konumlandirilmiglardir. Cesitli yeralti iblislerine ve hayaletlere ickin
uzam (Faraone 214) olarak algilanan kitonik uzam, yeralti, 6lim, bilinmezlik,
kotictl 6ngdriilemezlik gibi apokaliptik niteliklere sahiptir. Ev/yuva temelindeki
dikey karsitlik, mitik uzam perspektifini animsatmaktadir. Merdiven ve
basamaklari, mahzenden tavan arasina uzanan evin tim boliimlerinde, inme
ve ¢ikma edimleri araciligiyla deneyimlenen gegis uzamlaridir. Bachelard,
basamaklar araciligiyla “cikma”, yukariya dogru yiikselme edimini “en dingin
yalnizliga dogru yikselisin isareti” olarak degerlendirir (60). Evin dikey mimarisi
agisindan tavan arasi ve mahzen, bir egik olarak merdivenle birlikte olimpik ve
kitonik uzam perspektifini ortaya koymaktadir. Ele alinan romanda Istanbul’'un
Kandilli bolgesinde bulunan poetik ev, tavan arasi, merdiven, bodrum gibi
alanlariyla dikey bir karsithgi meydana getiren olimpik ve kitonik uzam
temsillerini icermektedir. Kurgusal uzamda olimpik ve kitonik mekan temsilleri,
romanin kurgusunda izleksel bir cerceve olusturan yagsam ve 6lim arasindaki
hem dikotomik hem diyalektik iligkiyi isaretler niteliktedir.

Yazinsal dil agisindan sozctikleri mahzeni ve tavan arasi olan kiigiik evler
olarak degerlendiren Bachelard, bu uzamsal fenomene gore, disariyla aligverige
daima hazir olan sagduyunun girig katinda bulundugunu; sézctigiin evindeki
merdivenleri ¢citkmanin asama asama soyutlama yapmak oldugunu ifade eder:
Mahzene inmekse, sdzciiklerde “diis kurmak, kesinlikten yoksun bir etimolojinin
uzak koridorlarinda kaybolmak, bulunmayacak hazinelerin” pesine diigmektir.
“Cikmak ve inmek, sozciiklerde bile olsa, sairin yasamidir. Yersel olanla gdksel
olani birbirine baglayan sairin ¢ok ylkseklere ¢ikmasina da cok asagilara
inmesine de izin vardir” (Bachelard 195). Bachelard'in s6zctik mimarisi, Kum
Tefrikalar: (2020) romaninda i¢ mekén ve icsellik mekani dogrultusunda poetik
uzam insasinda gortntr durumdadir.

igsellik mekani olan evin bir diger i¢ uzami olan salon, “yalnizliginin kovuklarina,
egemen varliklarin hiikiim strd{igii oda” (Bachelard 47) olarak, “gesitli ikamet
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etme islevlerinin hiyerarsisi” (Bachelard 47) bakimindan yalnizliktan cok,
ortak deneyimlenen, kovuk niteligindeki diig mekanidir. Romanin kurgusunda
Oznelerce birlikte gecirilen zamani temsil eden salon, cogunlukla nostalji
duygusuyla baglantili ériintiye mekan olmaktadir. Salonda yerlesik esya
araciligiyla kurgusal 6zneler, duyusal uzami duygusal deger icerecek bicimde i¢
evrenlerinde donustirmektedirler.

Romanda konaklamaya, barinmaya ya da kurgusal 6zne agisindan genel
anlamiyla fiziksel bir deneyime yer, mekan, alan olmayan; esyaya iliskin
mahfazalar poetik degerdedir. Bachelard’a gére, cekmeceler, sandiklar ve
dolaplar, “kilitlemeye dair diigler kuran” (112) 6znenin kapali, gizli alanlaridir.
Bu alanlar "mahfaza” olarak degerlendirildiklerinde, kilit, “psikolojik bir egik”
(Bachelard 121) niteligine sahip olmaktadir. Bachelard, i¢sellik mekén1 olarak
degerlendirdigi dolabin i¢ uzaminin her ézneye agilmayan bir alan oldugunu
belirtmektedir (118). Sandiklar, cekmeceler ve diger bircok mahfaza, “acilan
nesneler” (Bachelard 125) olarak, kapali durumlarinda igerisi ile digari
arasindaki diyalektigi temsil etmektedirler. Acildiklari anda igsellik boyutu
ortaya ¢ikmakta; bu diyalektik ortadan kalkmaktadir (Bachelard 126). Romanin
oriintisii ve izleksel seyri dogrultusunda mitik bir hikayeye acilmasini saglayan,
ayni zamanda yasam ve 6lim konularint abihayat motifi ekseninde geligtiren
obje olarak su matarasi, mahfaza kategorisinin genisletilebilmesi agisindan
poetik niteliklidir.

Roman kurgusunda poetik iglevi bulunan vitrin, gekmece, sandik gibi alanlar,
genellikle dissel bir evrene agilan oriintiiniin gelismesini saglayan objelerin
yerleri, mekanlaridir. Kurgusal 6zneler tarafindan objeleri muhafaza etmek,
saklamak, biriktirmek maksadiyla “kullanilan” alanlar hem sergileme hem
muhafaza etme iglevine sahiptir. Bu agidan kisisel deneyime hizmet eden
mizeler niteligindelerdir. Sergileme ve muhafaza alani olarak mize, “eski
egyalara yurtluk etme” (Bachelard 189) isleviyle, diislemeyle ortaya cikarilan
heyecan duygusunu etkinlestirmektedir. Zaman igindeki kigiik duygularin
ebediyetin biiyiik bosluguna agilmasini saglayan (Bachelard 190) diigsel uzam
niteligindedir. Kurumsal ve mimari yapi olarak miizenin yani sira, icsellik uzami
olarak diiglenen ve tiretilen mekanda bulunan, kimi zaman kdselere yerlestirilen
vitrinler gibi hem kapali hem seffaf alanlar da nostaljik egyanin diissel niteligini
strdirmektedir. Diig kuran kigi, nostaljik degeri bulunan eski objeler, “egya-
anilar” (Bachelard 190) aracihigiyla uzami yeniden kurgulamaktadir. Kuytu
uzam baglaminda agi ve egri, ilki sogukluk ve erillik, digeri sicaklik ve disillik
ozellikleriyle degerlendirilir. Egride, yerlesmeye ¢ikarilmis bir davetin bulundugu
ve bu yoniyle egrinin bir kdse oldugu ifade edilmektedir. Bu yoniyle egri,
icinde oturulan geometri, kbge durumundadir (Bachelard 194-195). Muhafaza,
sergileme alani; bir tiir vitrin olarak koge, esyalarin olusturdugu diizensizligin
birgok kiiclik esigini astiktan sonra, gecmisi diizene koyan uzam olarak
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kurgulanmaktadir (Bachelard, 190).

Romanin kurgusunda ¢ol, gdkytizi bicimlerindeki uzam temsilleri, poetik ugsuz
bucaksizlik alanlaridir. Ugsuz bucaksizlik alanlari olan genis poetik diizlemler,
“i¢sel ugsuz bucaksizlik” temsili bakimindan biiyiikliikle iligkilendirilmektedir
(Bachelard 235). Her tiirlii zeminde meydana getirilen gérsel temsiller, manzaralar,
resimler, poetik ses dgeleri gibi diigsel baglamlar, minyatiir kategorisinde yer
alan uzamsal alanlardir. “Derinlik veren sonsuz kiigiik ile sinir tanimaksizin
yayilan biiytik” arasinda, derin olanla biiyiik olanin diyalektigine iligkin karsitlik
bulunmaktadir (Bachelard 232). Bachelard tarafindan deniz, ova, orman gibi
poetik uzamlar, tarlalar, ovalar gibi kirsal ugsuz bucaksizlikla ormanlik alanlarin
diyalektigine dikkat cekilerek, ruh héali temsillerini ifade eden icsel ugsuz
bucaksizlik alanlari olarak degerlendirilmektedir. Ugsuz bucaksizlik, tiiketilmesi
olanaksiz bir poetik temadir (Bachelard 243). incelenen romanda poetik uzam
olarak belirlenen ¢él, kirsala yakin ugsuz bucaksizlik alani; gdkytizi, cogunlukla
ormanin ifade ettigine benzer gizemli ve diigsel, tiiketilmesi olanaksiz ancak
diiglenmesi ve igsellestirilmesi sonsuz nitelikte engin ugsuz bucaksizlik alani
olarak bu kategoride degerlendirilebilir uzamlardir. Pargalanmig daglar, taglar,
kumlar, 6l4 su kaynaklari, kizgin giines gibi 6gelerden meydana gelen ¢oliin
etkisindeki tim evren, i¢ mekédna eklenmekte ve i¢ mekanin derinliginde
birlige kavugmaktadir. Coldeki ugsuz bucaksizlikta Bachelard, icsel varligin
yogunlugunun tezahtriini bulmaktadir (260). Kum Tefrikalar: (2020) romaninda
kum rengiyle ve tekdiize gdrtiniimiiyle ¢6l uzami, mavi renkleriyle gokytiz,
goller, pinarlar gibi engin kaynaklar, duygu degerleriyle poetik mekanlardir.

Roman kurgusunda hayvan bedeni (giivercin gdévdesi) temelinde iglenen,
yuvarlak, dolu ya da bos olsun, geometrik ya da diissel nitelikleriyle, kendi
icine toplanmaya iligkin, varligin igeriden, igsel bicimde stirdirilmesine
yardimci bir fenomendir. Poetik baglamda kiire, hayvan gdvdesi, sarmallar gibi
bicimlerde diiglenen yuvarlak, ayrisma, bireysellik, toplumsal agidan zayiflik
gibi anlam eksenlerine sahiptir. Kiiresel goériinimiiyle kus imgesi, “yasam
dolu yogunlagma”ya (Bachelard, 296) iliskin poetik fenomen olarak sakinlikle,
kendiligindenlikle ve kendi halindelikle ilintili bir geometriyi temsil etmektedir.
Kurgusal karakter Sevket Kemal Bey'in yolculugu boyunca beraberinde
bulundugu haberlesme yetenekli gilivercinler, sessizlikleriyle ve yasamlarinin
Sevket Kemal'in edim ve tutumlarina bagh olusuyla yuvarlak fenomenini temsil
eder niteliktedir.

Kum Tefrikalari ya da Diinyanin Kenari, Salonun Ortast adiyla yayimlanmig olan
Kum Tefrikalart (2020), yenilesme devri metinlerinde yayginlagan tutumla benzer
bicimde, diinya, salon gibi kolektif ya da igsel uzamlarin bir arada ifadesiyle
birden fazla adlandirilmasi yonityle mekéan kuramlarina iliskin perspektife isaret
eder niteliktedir. I¢ ve dis uzamin yani sira, kapi, anahtar, mahfazalar, yuvarlak
fenomenolojisiyle ilintili kusg/glivercin gévdesinin yagam ve olim diyalektigi
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ekseninde kurgulanmasi gibi vegheleriyle roman, kurguda mekénin ve kurgusal
mekan (uzam) araciligtyla kurgunun tretilmesi bakimindan kuramsal ve deneysel
goriintim sergilemektedir. Ustkurmaca nitelikli romanda uzam, iki farkli zaman
ekseninde deneyimlenir. Mekani kullanan 6zne yer degistirdiginde, mekanin
poetik degeri degismekte; 6znenin mekana iliskin deneyimi yoluyla poetik
mekan kurgulanmakta ya da yeniden kurgulanmaktadir. Mekanin poetik tiretimi,
kurmacanin katmanlari temelinde izleyen boliimlerde ele alinmaktadir. Mekana
iligkin kavram kategorileri, ele alinan kurgusal metnin sundugu diigsel, islevsel,
nostaljik vb. baglamlara gére, daha 6nce belirlenmis mekéan kategorilerinin yani
sira incelemede belirlenen iglevleri dogrultusunda degerlendirilmistir.

KUM TEFRIKALARI ROMANINDA POETIK UZAM

Kurgusal uzam, Sanhurfa/Surug, Istanbul, Yesilkdy, Kandilli ve bu semtte
bulunan ev/yuva; evin odalari, tavan arasi, odunluk, merdiven boliimleri; islevsel
mekanlarda bulunan, gekmece, sandik, kutu, vitrin, matara gibi muhafaza
alanlari; Surug’ta bulunan ev/yuva nitelikli i¢sellik mekanlari; bu mekanlarda
bulunan salon, mutfak, balkon gibi icsellik mekéanlari; toplumsal mekanlar
olarak hastane, ig hani, Ayastefanos (Yesilkdy) Tayyare Mektebi gibi iglevsel
nitelikli uzamlar; ¢ol ortami, Palmira Antik Kenti ve harabeleri, cadirlar, cesitli
kuytu alanlar gibi islevsel ve digsel nitelikli mekéanlari igermektedir.

Kurgusal uzamin yani sira, Yiizbasi Sevket Kemal'in yolculugu boyunca
beraberinde bulundurdugu iki gtivercin ve bulunduklari kafes, hayatta
kalabilmek igin icerisindeki suyla birlikte tagidigi su matarasi gibi obje ve alanlar
da Bachelard tarafindan belirlenen uzam kategorileri gibi poetik niteliklidir.

1. Kurgusal Diizlemde Poetik Mekan ve Alan: Anlatici ve bagkarakter
Doktor Mithat'in kendisine miras olarak kalan Kandillideki evden haberdar
olmasiyla, gergeklestirdigi yolculuk ve sonunda ikamet, mekénin poetik
kurgusuna yonelik zaman katmanlarinda gerceklesmektedir. Sanliurfa/Surug
ile Istanbul/Kandilli arasinda gerceklestirdigi her bir seyahatte uzam, duygusal
ve zihinsel deneyimle poetik deger kazanmaktadir. Bilhassa Kandilli'deki ev ve
icerdigi alanlar, her bir varista 6znenin poetik mekénina dontismektedir.

Kurgusal katman, 6nemli 6lctide Mithat ile Murat Hoca arasindaki diyaloglardan
meydana gelmektedir. Bunlarda bulunan mekén-zaman dikotomisine iligkin,
“Mesele mekan degil doktorum, mesele zaman |[...] otuzundan sonra her yerde
bogulabilir insan. Tagraymis metropolmiis, hig fark etmez” (Demir 37); ilk ikamet
yeri Surug ilgesine iligkin, "Kimsenin hikayesi burada baglamaz |...]; herkesinki
bur(a]da sona erer. Seninki de bitti, git artik” (Demir 345), gibi ifadeler, mekanin
poetik niteliginin kurgusal kullanicilar tarafindan belirlenmesi ekseninde,
romanin poetik mekan tretimine iliskin kuramsal temsil olarak kurgulanmis
olabileceginin sezdirilmesini saglamaktadir.

Baglangicta, Doktor Mithat'in Surug’ta bulunan evinde mum igiginda tek bagina
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oturdugu salon, i¢sellik ve diis mekani olan kuytu/kovuk niteligindedir. Karanlik
salonda bir sandalyenin tizerinde diig mekani tireten karakter, temelde birliktelik,
toplu hélde gegirilen zamana iliskin nostalji gibi duygulara yonelik, icerdigi
vitrin gibi mahfazalarla islevsel bir uzam olan salonu igsellik mekani olarak
deneyimlemektedir. Bachelard, ev penceresinden gdriinen 1s18in ve lambanin,
biiyiik bir bekleyigin isareti olarak evin gzl oldugu gortistindedir (69). Mithat'in
tek basina deneyimledigi uzam icin tercih ettigi bu titresimli aydinlik, i¢sellik
deneyimine iligkin bir perspektif sunmaktadir. Onun igin ikamet etme isleviyle
ev, Surug'ta ya da Kandilli'de olsun, disariya yonelik belirgin bakiglar sunmayan,
derin bir yalnizhigi ve i¢selligi temsil eden, kendisine yonelmis uzamdir.

Evin evrenle iligkisi bakimindan “poetik meteoroloji” (Bachelard 79) olarak
kavramlastiriimasi mimkin olan mevsimler, yagis, rlizgar gibi etkiler, evin
icsel degerini derinlestirmektedir. Romanda, kum firtinasi, yagmur firtinasi
gibi siddetli digsal etkiler s6z konusu oldugunda, Mithat Surug¢’'ta ya da
Kandillideki evde ikamet durumundadir. Bu durum, uzamin igsellik mekani
olarak yapilandirildiginin sezdirilmesini saglamaktadir.

Kandillideki eve ulasmadan once Istanbul'da ziyaret edilen ilk mekan,
“[slinek karasi ile flor[e]san mavisi arasi, insanin géziindeki 15181 bile emen, los
bir havasi” olan, lizerinde ylrtinmekten dogemeleri asinmis, “bordoya calan
duvarlart boydan boya kabarmig” ig hanidir (Demir 26). Burada, Yurdanur
halanin avukati Bahri Bey'in ofisi bulunmaktadir. Bina, “muhasebecilerden, mali
mugavirlerden, dis hekimlerinden ve avukatlardan olusan, biirokratik ve yer yer
de ortodontik bir cehenneme” benzetilmektedir (Demir 26-27). Duygu degeri
bakimindan olumsuz goériinen toplumsal kullanim mekéani ig hani, Mithat'in
yasamindaki déntisiim igin gecis uzami durumundadir. Bahri Bey'in ofisi ise,
“bakimli ve bir o kadar kahverengi”; ofise yerlestirilmis cesitli esya nedeniyle
“insanda bir devlet dairesinde oldugu hissini” (Demir 28) uyandirmasiyla
nispeten tarafsiz deneyimlenir. Burada, Bahri Bey, Mithat’a miras olarak kalan
evin tiim anahtarlarini teslim eder ve b&ylece uzam, bir tiir esik iglevini tistlenir.

Ulastig1 giin, Istanbul’da havanin oldukga basik ve kasvetli olusu, kentin hentiz
bir gegig-esik uzami olarak algilanmasiyla ilgili gériinmektedir. Surug'un sari
renkli, kum firtinali iklimi gibi sikinti veren atmosferdedir. Temelde Mithat,
ontolojik bir sikinti igerisinde bulundugundan, uzam ancak Kandilli'deki evde
biiyiik enistesi Sevket Kemal Bey'in odasini ve esyasini bulmasiyla ikamet
islevini Ustlenecektir.

Eve ilk ziyaretinde, dokme demirden yapilmig eski, biiytik bir asma kilidi bulunan
kapi, zorluklarla acilir. Boylece ortintiye iligkin harikuladeliklerin sezdirilmesi
saglanir. Nitekim o sirada, “apartmanlarin bittigi yerde, agaclar tarafindan
yutulmus, iki katli, cumbali, ahsap” (Demir 33) evin ve benzerlerinin yalnizca
siyah-beyaz Tirk filmlerinde ya da Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarinda
bulundugunu diistindigtint; aklinin késesinde uzun parmakli bir gulyabani
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dolanirken icinden gegirir. Zamanin 6tesinden uzanan harikulade gorinimli
ev, Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarinda ve bilhassa Gulyabani'de (1913) yer
alan fantastik atmosferli yapilari, bu tiirdeki oykilerin kurgusal uzamlarini
animsatmaktadir. Evin tasarimi, burada gercekleseceklere iligkin fantastik bir
beklenti olusturmaktadir.

Poetik Gretimde agik ya da kapali bicimde islenen kapiy1 “devasa bir ‘yari agik’
kozmosu” (Bachelard 279) olarak degerlendiren Bachelard, kap: tokmaginin
agma iglevini yansittigini; anahtarin ise agmaktan ¢ok kapama islevine sahip
oldugunu belirtir (111). Romanda anahtar, zorlukla gergeklestirilen agma ve ev
uzamina dahil olma; pratik, diissel ve icsel deneyimlerle kesifler bakimindan
esik temsilidir.

Mithat'in bir siire ayrildiktan sonra doniistinde, bakimsiz kalmis olan evin
bahgesinde yabani otlar, gesitli bdcek ve stiringenler, karga lesi gibi yadirgatici
ogeler bulunmaktadir. Yapim tarihini 1898 yili olarak (Demir 44) hesaplayan
Mithat, yiiz yil nce buranin giizel bir yer olabilecegini diisinmektedir. Eskiligine
ragmen, evin i¢ gorinimi de nostalji duygusundan uzaktir. Bag kdsesine
“kazulet gibi, aynali, ceviz bir biife” dikilmis olan salonda “insanin ruhunu
karartan, aslan penceli, miize kagkini mobilyalar” (Demir 35) bulunmaktadir:

Hepsinin dosemesi pihtilasmis kan rengindeydi. Panjurlarin arasindan stiztilen

tozlu 1sikta, iyice siyaha caliyorlardi. Koltuklarla kanepenin bag kisimlari,
Dolmabahge Sarayi'ndakiler gibi gigekli oymalarla stislenmisti.

[..]

Hali desem, o da en az mobilyalar kadar koyu renkliydi. Ortasina, bazi
turistik otellerde dekor olarak kullanilan, Osmanli usulii bir piring mangal
yerlestirilmisti. Kdsede, en az iki metre ytiksekliginde, goriintiisti bile insanin
igini 1sitan, ¢inili bir soba duruyordu (Demir 35).

insanin ruhunu karartan mobilyalarla ve iceriye siiziilen tozlu isikla yar1 aydinlik
goriinen ev, Mithat icin basglangi¢ta yalnizca duyusal mekéandir. Eve iligkin
izlenimi olumlu olmayan Mithat, ¢inili sobayla ilgili sicaklik, dolayli olarak
icsellik izlenimini aktarmaktadir. Buraya karsilik, Mithat'in ailesiyle yasamis
oldugu Kurtulug'ta bulunan ev, “yuva’ya 6zgl nitelikleriyle nostaljik icsellik
mekanidir:

Kurtulug'taki evimiz, kendiliginden agilan kocaman kapilari ve rengarenk
duvar kagitlariyla babamin gémlekli hali gibiydi. Bir de her kdsesine, adini tam
olarak koyamadigim bir sicaklik sinmisti. O sicaklik da evin anneme benzeyen
tarafi olmaliydi. Ne de olsa annem, hayatinin btiytik kismini babami adam, o
kiiclik apartman dairesini de gercek bir ev yapmak igin harcamigti (Demir 35).

Kurtulus'ta bulunan ailesine ait ev, renkli duvar kagitlari, nostaljik sicaklik
duygusuyla ilk kargilasmadaki Kandillideki evle diyalektik goriiniimdedir.
Baslangicta bilhassa esyasiyla duygu degeri olumsuz olan Kandilli'deki ev,
Sevket Kemal Bey'in calisma odasinda bulunan defterin kesfiyle, bu sayede
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yine egyanin deneyimlenmeye baglanmasiyla, diigselligin, duyusal ve duygusal
deneyimin uzami olarak, evlerin de tipki képekler gibi zamanla sahiplerine
benzedigini (Demir 35) disiinen Mithat'in ikametiyle onun igsellik uzamina
donlsecektir.

Baglangicta yalnizca duyusal uzam niteligindeki evde salonun ardindan mutfak,
kiler, hol gibi boltimlere ulagsan Mithat, holden Yurdanur halanin diigerek
yagsamini yitirdigi dar merdiven araciligiyla dért oda ve odalari birbirine
baglayan sofanin bulundugu st kata ¢ikar. Bu katta babasindan duydugu
hikayeler sayesinde kendisi igin gocukluk kahramanina dontisen Sevket
Kemal Bey'in calisma odasi bulunmaktadir. Kurguda tarihi, mitik ve diigsel
orlintliyt saglayan bu mekanin kesfi, eve girisin gerceklesmesi gibi, gtiglikle
ve gecikmeyle olur. Ik geceyi ailenin cocuklarina ait oldugunu tahmin ettigi
odada uyuyarak gegiren Mithat, ertesi glin evin yardimcisi Meftline Hanim'la
karsilasir ve kapisinin daima kilitli tutuldugunu 6grendigi calisma odasinin
anahtarint onun araciligiyla muhafaza edildigi vazo igerisinden alarak oday1
kesfeder. Dekoratif iglevli bir obje olan vazo, icerisinde anahtarlarin muhafaza
edilmesiyle poetik mahfazaya dontstirilmistiir. Mithat'in evde en ¢ok merak
ettigi oda olan mekan betimlenir:

icerisi terk edilmis sahaf diikkani gibi kokuyordu. Serindi. Lostu. Hatta
karanlikti. Perdeler dyle siki sikiya kapanmigti ki, aralarindan degil giin 1181,
zaman dahi gegmemisti.

[...] Agir agir perdeleri actim. Panjurlarin arasindan ince, dilim dilim bir 11k
sizdi; odadaki kitap yiginlarinin ve masanin tizerine yayildi. [...] Duvarlardan
biri, tavana kadar yiikselen koyu renkli bir kitaplikla kapliydi. Kitapligin dntine,
kahverengi deri bir koltuk ile ti¢ bacakli, yuvarlak bir sehpa yerlestirilmisti.
[...] Kargt duvarda, kabzasi korumali bir subay kilict asiliydi. [...] Kilicin
altindaki gercevelenmis belgelere yaklastim. Birinin tstiinde, pek anlagiimasa
da toplu ttifekli, sancakli gtirzli bir Osmanli armasi vardi. Tahminimce askeri
okul diplomasiydi. Ortasinda Aviator’s Certificate yazan 8 Mart 1912 tarihli diger
belge de pilot lisansi olmaliydi (Demir 49-50).

Sevket Kemal Bey icin duyusal ve duygusal i¢sellik mekani olan calisma odast,
oluminin ardindan esi Yurdanur tarafindan nostaljik i¢sellik mekani olarak
deneyimlenir. Kapisinin daima Kkilitli olmasi ve girise miisaade edilmemesi,
odanin ayni zamanda igerisindeki esyalar icin mahfaza olusuyla ilgilidir.
Yurdanur halanin éliimiéiniin ardindan uzam, duyusal-deneyimsel niteligiyle
icsellige yoneltilmistir. Egyalarla birlikte nostaljik bellek icermesi nedeniyle
Mithat tarafindan diis mekéani olarak deneyimlenmektedir.

Calisma odasinda bulunan askerlik ve havaciliklailgili esyayi, fotograflar, haritalar
gibi objeleri inceledikten sonra Mithat, calisma masasinda, stimenin altinda
bulunan dar gekmeceyi goriir. Cekmecenin i¢inde miladi takvime gore 1913-1914
yillarina iligkin Sevket Kemal Bey'in 6limiine yol agacak olan gizli kesif gbrevi
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sirasinda eski yaziyla kaydettigi diis ve deneyimlerini iceren deri kapli bir defter
(Demir 55-56) ve dolma kalemler bulunmaktadir. Romanin tstkurmaca baglami,
Doktor Mithat ile Murat Hoca'nin eski alfabeyle meydana getirilmis bu notlari
dil icerisinde terciime etmesiyle genislemektedir. Defterdeki notlar, Murat Hoca
ve Doktor Mithat tarafindan duyusal uzamlari Sanliurfa/Surug’'ta yayinlanan
Surug Riizgdr adli gazetede “Kum Tefrikalari” adiyla tefrika edilir (Demir 117).
Bu bakimdan defterin mahfazasi olarak cekmece, poetik niteliktedir. Birinci
Diinya Savasi'ndan kalmis gtinlik niteligindeki defterin bulunmasiyla Yiizbasi
Sevket Kemal'in 6liim anina degin kaydettigi deneyimlerin yaninda, élimstizliik
ve uzun yagama iliskin maddenin kesfi gerceklesmektedir (Demir 56). Oriintiiyle
birlikte mekan, poetik nitelikleriyle dontstirtilmektedir. Mahfaza, esik, islevsel
mekan gibi uzamlarin nitelikleri, uzami “kullanan” figtirlerin pragmatik ya da
diigsel deneyimleri dogrultusunda poetik mekan kurgusunu saglamaktadir.

Kandilli'de firtinal bir gecenin ardindan Mithat, evde duydugu ince miyavlama
sesini takip ederek bahgede bulunan odunluktan aldigi merdiven araciligiyla
evin “havasiz, basik ve karanlik” (Demir 195) olan tavan arasi bélimiine ulagir.
Odunlukta, anneleri de yanlarinda bulunan yavru kediler gérmistiir. Tavan
arasinda ise bir baska kedi yavrusu, biiyiikge bir sandigin éniinde yerde
yatmaktadir. Tavan arasi, uzam kurgusu bakimindan olimpik nitelikli egiktir:
Boynumun ve ¢ati mimarisinin izin verdigi 6l¢tide dogruldum, daha dogrusu
dogrulmaya calistim; ¢linkii gatinin sivri kismi haricinde, icerde ayaga kalkmak
neredeyse imkansizdi. Koselere dogru Ust lUste mukavva koliler yigilmisti.
Kim bilir i¢lerinde neler vardi, bir ara mutlaka hepsine bakmaliydim. Ortadaki
ahsap kolonda da bir asker matarasiyla birkag sukabagi asiliydi. Kabaklar ne

alaka bilmem de, matara Sevket Kemal Enigte'nin olmaliydi (Demir 195).

Mataranin dibinde bulunan bir miktar sudan 6nce tadina bakarak kediye verir.
Ardindan karsilastigi esyay1 inceledikten sonra kediyi odunlukta bulunan diger
kedilerin arasina birakacaktir. Matarayi tekrar yerine asip igerisinde Yurdanur
halanin gelinligiyle Sevket Kemal Bey'in tiniformasinin ve kalpak, postal, pusula,
hancer, tabanca gibi esyasinin bulundugu sandigi acar. Buradaki esyayi calisma
odasinin ¢ekmecesine koyup ¢ekmeceyi kilitleyerek mahfazayr degistirir.
Uzerinde kursun delikleri ve kan lekesi bulunan {iniformayi ise Murat Hoca'ya
gOstermek tizere bavuluna yerlestirir. Daha sonra tiim bu egyayi, sari igiklari
olan, ahsap, miize tipi bir vitrin getirdigi ¢calisma odasinda muhafaza edecek ve
sergileyecektir (Demir 388-389).

Tavan arasl, esyayl muhafaza eden poetik mekandir. Cesitli objeler icin mahfaza
olan sandik ve matara, poetik uzam igerisinde kurgulanan poetik alanlardir.
Tavan arasinda karsilastiklari, Mithat icin Sevket Kemal'in hikayesinin kurgusal
zamana ve mekana tasinan simge-objeleri olarak uzun yasam ve Slimstizliik
olgularina iligkin kesfinin baslangic noktasini olusturmaktadir. Tavan arasinin
olimpik niteligi, oltimsizligin kaynagl olan maddenin kesfedilmesiyle
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belirginlesmektedir.

Matara, abihayat oldugu anlasilan diigsel-fantastik maddenin mahfazasi olarak,
Sevket Kemal Bey'in Suriye ve Misir sinirlarindaki ugsuz bucaksizlik uzami ¢élde
gecirdigi zamandan kurgusal anlatici Mithat'in eline gectigi zamana degin,
poetik niteliktedir. Abthayat, bu matara araciligiyla tarihyazimsal zamandan
kurgusal zamana tasinmaktadir. Bu obje araciligiyla poetik mahfaza, cekmece,
sandik gibi alanlarin diginda, obje boyutunda tasarlanmis olmaktadir. ierisinde
anahtarlarin bulundugu vazo ile matara birlikte degerlendirildiklerinde, dibine
ulagmanin olanaksizligi (Bachelard 127) vurgulanan birer mahfaza olarak,
icsellik boyutunun sonsuzlugunu ifade etmektedirler. Bu yonleriyle igselligin
yani sira kurguya hakim diisselligin de muhafaza alanlaridirlar.

‘icinden cikmadiktan sonra, bir evin hangi sehirde oldugunun” (Demir 167)
6neminin kalmadigini éne stiren Mithat igin evin, islev ve duygu itibariyla iceriyi
digaridan ayiran korunakli yapi olarak algilandigi anlagiimaktadir. Kandilli'deki
ev, Murat Hoca'nin kaybiyla Surug’tan Istanbul’a hareket ederek yer degistiren
Mithat igin evden yuvaya donistr. Sevket Kemal Bey'in galisma odasi, i¢sellik/
diis mekéni haline gelir. Surug'ta bulunan evde salon penceresinin &niine
koydugu mumu, Kandilli'deki evde de pencere 6niine yerlestirerek burayi poetik
mekan olarak belirlemis olur. Isiklari kapattiginda Mithat, nerede oldugunu
dahi unutur héle gelmektedir (Demir 346). Yagsaminin geriye kalanini bu evde
stirdiirecegi anlagilan Mithat, burada Bachelard'in ifadesiyle, “ikamet etme
sevincini” (66) deneyimlemektedir.

2. Tarihyazimsal Ustkurmaca Diizlemde Poetik Mekan ve Alan: Romanin
tarihyazimsal katmaninda uzam, Deniz Tayyare Mektebi, ucak hangarlari,
muhaberat odalari, Beylerbeyi Sarayi, yeme igme mekanlari gibi iglevsel ve
toplumsal nitelikli mekénlar; Palmira Harabeleri, Suriye Colii, ¢olde bulunan
konaklama alanlari ve kuytular, Kandilli'deki ev gibi diigsel ve duygusal nitelikli
mekanlardan meydana gelmektedir. Bachelard'in tasnifine gére yuvarlak
bigimleriyle haberlesme kabiliyetli kuslar, kuglarin korundugu ve tasindigi
mahfaza nitelikli kafes ve kurgusal diizlemde de muhafaza alani olarak yer alan
su matarasi, poetik alanlar olarak iglev kazanmis 6gelerdir.

ilk Osmanli-Tiirk askeri pilotlar ve ucuslarda rasit olarak gérevlendirilmis
havacilik gehitleri Tayyareci Yiizbasi Mehmet Fethi Bey (1887-1914), Tayyareci
Ustegmen Sadik Bey (?-1914), Tayyareci Ustegmen Nuri Bey (1891-1914) ile birlikte
kurgusal karakter Tayyareci Ylzbasi Sevket Kemal Bey, mesai arkadaglarina
muhaberat ve lojistik destekle gorevlendirilen bir askeri pilottur. Devrin sosyal
ve politik panoramasiyla iliskilendirilen baglamda Osmanli-Ttirk havacilik
tarihinin ilk uguslar: gergeklestirilmektedir. Sevket Kemal'e ait defterde bulunan
notlarda, uguslar1 gergeklestiren arkadaslarinin tamaminin gérevleri sirasinda
sehit olmalarina ragmen o, masalarla odalarin biinyesine iyi gelmedigini (Demir
230); gokyliziinde seyir hélinde bulunmak istedigini gesitli bicimlerde ifade
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etmektedir. Fiilen ¢ok fazla uguyor olmasa dahi, birgok pilotun ve havacilik
uzmaninin yetismesinde gorevli oldugundan, mesaisi geregi siklikla evinden
uzakta kalmakta ve buraya 6zlem duymaktadir. Nostalji ve i¢sellik uzami olan
ev disinda, hareketsiz insanin hareketini (Bachelard 237) temsil eden, diis
araciligiyla asilabilen ucsuz bucaksizlik alani olarak gokytizii, Sevket Kemal igin
duyusal-deneyimsel niteligiyle i¢sellik ve nostalji; arzuyla iligkilendirilen yaniyla
diis uzamidir.

Kandilli'deki ev, ikamet edilen kuytu-kovuk-yuva olarak asli igsellik mekanidir.
Esi Yurdanur, kizlari Makbule, horozlari Beberuhi'yle birlikte, bu eve sahip
oldugu icin Sevket Kemal, sicaklik, 6ézlem, slikran gibi olumlu duygulanimlar
icerisindedir (Demir 134). Buradan uzaklastiginda, ev-yuva, karakter igin
nostaljik ve diigsel i¢sellik mekani olmaktadir.

Suriye/Humus bolgesinde yer alan ¢ol diizlemi, gdkytizi (yasam)-yeralti (6lim)
ekseninde dikotomik bigimde, hem goksel (olimpik) hem yeralti, 6lim gibi
apokaliptik nitelikli kitonik uzam goértinimiindedir. Romanda uzam temsilleri,
dogrudan olimpik ya da kitonik uzam kategorisinde bulunmamakla birlikte,
talihin olumsuz déntistimd, kaza, 6lim gibi olgu ve deneyimlerin gerceklestigi
mekanlar, belirli yonleriyle kitonik uzam kavramiyla ilintili gériinmektedir.
Bununla birlikte Sevket Kemal Bey'in burada elde ettigi abihayat maddesi,
sonradan bu maddeyi bulmug olan Mithat ve onun maddeyi ulastirdig: kisiler
tarafindan, 6liime yol agcan uzamin yasamla iliskilendirilmesini saglamaktadir.
Dolayisiyla Sevket Kemal tarafindan deneyimlenen uzam hem olimpik hem
kitonik niteliklere sahiptir.

Mesaisinin ¢ogu Deniz Tayyare Mektebinde muhaberat igleriyle gecen
Yiizbagt Sevket Kemal, gizli bir kesif ugusuyla gorevlendirilir. Yolculuga iligkin
orint, uzamin igsellik, dis, nostalji, 6liim-yasam eksenli poetik temsillerini
icermektedir. Gegis uzamlari araciligiyla ulasilan Suriye Coli, yasam-6lim
diyalektiginin bir motif halinde iglendigi kurgusal uzamdir.

Bir deniz gozlem araci (“batiskaf”), gegis uzami olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Denizalti haberlesme aracina agilan kare (“murabba”) bicimindeki kapak,
“Edgar Allan Poe'nun negrettigi garabet mekanlardan birisine aciliyor” (Demir
242) gorintstedir. Sevket Kemal'in kendisine nezaret edenlerle birlikte, uzun bir
merdiven araciliglyla on metre kadar inerek ulastigi, girisi bir zindanin agzi gibi
karanlik olan uzam, magara ya da ona benzer genisce bir alan gértiniimiindedir.
Baglangicta tahtelbahir (denizalt)) zannedilen uzamin esasinda deniz gozlem
araci oldugu &grenilir (Demir 243-244). Aracla siginak ya da tabyaya benzer bir
alana; oradan merdiven araciligiyla dar bir odaya ulasilir. Buradan ise, “ortasinda
mermerden biylk bir siis havuzunun sirildadigi, yiiksek tavanli, genis bir
salona” (Demir 245) ulasirlar. Etrafinda giniler bulunan havuzla, okunu atmaya
hazirlanan eros heykeli gibi dekoratif dgelerle, altin varak islemeli duvarlarla,
ihtisamli avizelerle, stitunlarla bezeli gdsterisli yapiyla karsilagan Sevket Kemal,

—_
o
w

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472



1

o
=

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472

Omiir iklim Demir’in Kum Tefrikalari Romani Temelinde Poetik Mekan

Dolmabahge Sarayi’'nda bulunduklarini diigtiniir. Pencereden gérdtigii Mecidiye
Camii, Hatice Sultan Yalisi gibi mimari manzara araciligiyla bulunduklari mevkiyi
tayin ederek Sultan II. Abdiilhamid’'in siirgtin edildigi Beylerbeyi Sarayi'nda
bulunduklarint anlar (Demir 246). Saray, Doktor Mithat'in Surug'taki evi, hukuk
birosunun bulundugu is hanive su alti araci gibi, gecis uzami; esik niteligindedir.
Buradan gorevlendirilerek gergeklestirecegi Suriye topraklarindaki istihbarat
gorevi ve kesif ucusu, Sevket Kemal Bey'in hikayesindeki asil driintiiyl ve poetik
uzam kurgusunu meydana getirmektedir. Arazisinin gogunlugu ¢élden olusan
Suriye’'nin Humus kentindeki bolgeden énce, Kandilli'deki ev, Sevket Kemal'in
ailesiyle birlikte son ikametiyle nostalji ve i¢sellik mekanidir,

Kesif ugusunun gergeklestirildigi uzam, Béadiyetligsam olarak adlandirilan
Suriye Coli'nlin ortasindaki bir vahada Humus kentinin dogusunda, Sam'in
kuzeydogusunda yer alan; bolgede cok miktarda hurma agacinin bulunmasi
nedeniyle Roma ve Yunan cografyacilar tarafindan “Palmyra (hurma {lkesi)”
olarak anilan; eskicaglardan bu yana yerlesim merkezi oldugu (Agirakga 264)
anlasilan Tedmiir kentidir. Col bolgesi, antik kent harabeleri, konaklama
alanlariyla fiziksel mekan Tedmiir, Yiizbagt Sevket Kemal'in hikayesinde poetik
mekandir.

Yildiz adli deniz ucagiyla yola ¢ikan Sevket Kemal, &nce Tiirkiye'nin i¢c Anadolu
bolgesinde yer alan Eskigehir, Marmara bolgesinde yer alan Bilecik illeri
yakinlarinda bir bagka deniz ugagiyla yaniltici bir ugug gergeklestirip ardindan
Akdeniz bolgesinde yer alan Hatay ilinin iskenderun ilgesinden hareket ederek
Humus yakinlarindaki Kattina Goli'ne inecektir (Demir 276). Suriye Coli'ne
varmastyla, kurgusal seriiven gergeklestirilecek ve poetik mekén (retimi
saglanacaktir. Bu katmanda da kurgusal ve poetik uzam arasinda, esik nitelikli
gecis uzamlart bulunmaktadir. Gizli seyahat icin pargalayarak tasidiklari hava
aracini birlestirdikleri, hikdyenin gerceklestigi donemde Suriye'ye bagl liman
yerleskesi olan (Tuncel 580) iskenderun ve buradaki bir kumsal, yemek yedikleri
Uzun Carsi olarak adlandirilan bolge, islevsel nitelikli gegis uzamlaridir.

Duyusal ve deneyimsel alan gokytizl, ugsuz bucaksizlik alani olarak i¢sellik ve
diis mekanidir:

Tayyareye atladigim gibi motoru galigtirdim. Curtiss’in koca pervanesi
giirtiltityle dénmeye basladi; Akdeniz altimda kopiik képiik dalgaland. iyot
kokusu i¢inde, giinese dogru havalandim.

[...][BJuugan sandalin icindeyken, altimda hep deniz olsun istiyordum. Karanin
tsttinde bulundugum her saniye benim icin tehlike demekti, hasbelkader yere
insem bile, muhtemelen bir daha kalkamazdim. |...] [BJunlari diigiindigiim
sirada tek damla suyun olmadigi kizgin bir ¢éle dogru uguyordum. Kendi
kendime giilmeye bagladim o an, korkudan degil, delilikten olsa gerek ya
da keyiften ya da zevkten ya da hayatin ta kendisinden ya da hepsinden,
emin degilim, emin oldugum tek sey, deliler gibi glildigimdi. Evet giildiim,
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gtildiim, glinesin altinda hepimiz igin gtildim Fethi (Demir 279-280).

Sevket Kemal icin gokyliziinde olmak, yasami deneyimlemekle esdegerdir.
Ucgus deneyimini glizel, vahsi, iptidai bir his olarak degerlendiren karakter, bu
duygunun karsiliginin, hicbir ligatte soézciik olarak muadilinin bulunmadigini
ifade etmektedir (Demir 285). Kullandigi tasit deniz ugagi oldugundan, karada
olmak onun icin tehlike olusturmaktadir. Nitekim tasit, kum tepelerinin,
katilagmig ¢l maddelerinin bulundugu uzamda arizalandiginda, tehlikeli bir
seriiven baglamis ve karakterin 6liimiiyle sonuglanmistir. Bu baglamda gdkyizii
ve su kaynaklarinin bulundugu alanlar mitolojik perspektifle olimpik, ¢él ise
kitonik uzam niteligindedir.

Colde deneyimlenen uzam, barinma, i¢sel sicaklik, tehlike, korku gibi duygusal
degerleriyle yuva, kabuk, kovuk gibi kategorilere baglhdir. Poetik mekan,
dugselligin yaninda, yasamin ve olimin kiyisinda ¢okis, 6lim, yok olus
mekani niteligindedir. icsellikten uzaklasarak kitonik nitelikli éliime, yeraltina,
bilinmeyene ickin uzama dontismektedir. Ugsuz bucaksizlik uzami olan kumsala
karsilik ¢6l, bitimsiz niteligiyle icsellik ve diis mekani yerine, nekrotopya 6zelligi
sergilemektedir. Nekrotopik ¢6l uzami, olimpik (gokylzl) ve kitonik (yeralti,
6lim mekéani) uzamlar arasinda esik niteligindedir. Engin bir ugsuz bucaksizlik
alani olan ¢él, 6liimden énce hapsolunan uzamdir. Col uzaminin riizgar, sicaklik
gibi zorlayici kosullart kargisinda Sevket Kemal, Kandilli'deki evi, esi Yurdanur'u,
kizlart Makbule'yi diistinerek, igsellik mekaninin nostalji duygusunda huzur
aramaktadir.

Col cevresinde kendilerini arkeolog olarak tanitan, ingiliz olduklarini dgrendigi
bir grubu bulmaya yonelen Sevket Kemal, onlari bulamayacak olsa da bir gaye
ugruna ugtugu icin memnundur. Kendisi icin i¢sellik ve belirli 6l¢lide diig uzami
olan gokytiziinde bulunabilmek igin Humus ¢ollerinde karsilagsabilecegi tiirlii
zorluklara razidir. "Gayba karismis Ingilizlerin pesinden, mechule dogru yol
alacaktim. Oyle hosuma gitti ki bu acayip vaziyet, ne ¢ikar adamlari bulamazsam
dedim, yeter ki bir gaye ugruna ugayim, varsin olsun bitmesin. O yol, o bulutlar,
o g6k, devam ettikge devam etsin” (Demir 283), dislincesiyle, ugus menzili
sinirli olan aragla rotasiz, yonsiiz bicimde, kaza gegirip ucagin kullanilamaz
hale gelmesine kadar seyreder. Kazada Yildiz'in hasar gérmesi (izerine kesfi
yaya olarak stirdiirmeye calisir. Colde gecirdigi stire arttikca uzamin yekpareligi
digle, yanilsamayla gergegi ayirt etmesini engellemektedir. Defterine “Koskoca
¢olde, bir deve lesi bile yok. Bitki, hayvan, insan, dost ya da diigman, &lim,
hatta zaman, higbiri burada mevcut degil. Burada sadece kum, kum ve daha
fazla kum var. [...] Burada tayyarenin icinde olmasam, imkani yok ilerledigimi
anlayamam. Biteviye ayni yerin {zerinde dolaniyor gibiyim” (Demir 287),
notlarini kaydeden karakter, ugsuz bucaksiz ¢6l uzaminda caresizlik, timitsizlik
duygulari igerisindedir.

Karsilagtigl su kaynaklarinin vaha mi yoksa gerceklik dizlemleri mi oldugu
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cogunlukla anlagilir degildir:

Tek matarayla kalmayi gdze alamadim. Bir ara asagida, hurma agaclariyla
cevrili, masmavi bir gol gérdiim. Sevingle vahaya dogru algalmaya bagladim.
Yere belki on metre kalmigti ki az evvel gbzimiin 6nlinde duran agaglar, toz
olup kuma doéndii. Dakikalardir bir seraba, ya da Frenklerin tabiriyle fata
morganaya, baktigimiancak ovakit idrak edebildim. Sonrasinda ayni minvalde,
kuleleri gbge dogru uzayan sehirler, altin kubbeli saraylar, bahgelerinde siril
siril sis havuzlari olan kervansaraylar gérdiim; denizdeyken de boyle cok
tesadif ederdik. Hig varilamayan adalarmis, havada yiizen gemilermis, suda
yiriiyen insanlarmis, hepsine doymustuk.

Gordiiklerimden pek ¢ogunun optik bir illizyondan ibaret oldugunu bilsem
de her serapta ne olur ne olmaz diyerek, algaldim. Nihayetinde ¢ok da yanls
distinmemigim, bu iniglerimin birinde, hakikaten bir vahaya denk geldim.
Vahadaki su, diin buldugum kuyununki gibi camurlu da degildi tstelik; bilakis,

Kirkgesme'nin suyu kadar berrak ve bir o kadar da lezizdi (Demir 289-290).

Alcaldiginda gbzden kaybettigi diissel uzam, matarasini doldurdugunu
aktarmasiyla duyusal uzam niteligini alir. Vahadan sonra Yiizbasi, harabelerin
yer aldig1 bolgeyi kesfederek bir dlclide diigsel ve zamaninda toplumsal ve
islevsel olan uzami kendi duyusal deneyimi ekseninde kurgular.

Beraberindeki gtivercinlere yoénelik sorumlu ve O6zenli tutumuna ragmen,
Sevket Kemal, zorluk durumunda kuglardan birini pisirip yemeyi de caresizlikle
tasarlamaktadir (Demir 307). Bir digerini muhaberat icin birakmay1 planlayan
karakter, susuz gegen giinlerinin sonuncusunda Bachelard tarafindan yuvarlak
govdeleriyle igsellik/digsellikle iligkilendirilen gtivercinlerle ilgili &éngbrisiini
suglulukla gerceklegtirir. Ne var ki, 26 Nisan 1914 ve 6 Mayis 1914 tarih araliginda
¢olde yasadiklari, yasaminin son deneyimleri olur. Bu dogrultuda icsellikle ilgili
tiim alan ve mekanlar poetik niteliklerini yitirerek 6liim uzamlarina dontsr.

Kazadan 6nce dirbiinle ¢oli izledigi sirada, “ufukta, bir toz bulutunun iginde,
kemerleri ve yikilmig stitunlariyla, muazzam bir harabe” (Demir 290) olarak
zuhur eden Palmira Antik Kenti'ne ait kalintilari goriir. Aradigi Ingilizlerin
burada olabileceklerini tahmin ederek yaya olarak, kemerlerinin ve sira sira
sttunlarinin goértintimiiyle, viran olmug Yunan ya da Roma sehirlerinden biri
olabilecegini diistindiigii biiytikge bir amfitiyatronun, mabede benzettigi bir
yapinin kalintilarinin bulundugu alani kesfe koyulur ve onlari burada bulur
(Demir 291). Yakinlarda bulunan sihhiye cadirlarina benzeyen alanlarda
konaklayanlarla aralarinda silahli bir miicadele gecer. Boéylece Palmira, yagam
ve Oliime iligskin esigi temsil eder.

[...] [Blir miiddet sonra, éniinde yedi sekiz btiyiik stitun bulunan, yiiksek

duvarli devasa bir mabede geldim. Mabet, dik bir kum tepesinin kiyisinda, her

an asagi yuvarlanip gidecekmis gibi goriintiyordu; fakat tavani ve duvarlari
héla sapasaglamdi.
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[...] Mabedin bittigi yerde, kirtk dokik bir bagka duvar bagladi. Bahsettigim
bu duvar, ilk basta bir adam boyundan yiiksekti, fakat ilerledikge kademeli
sekilde alcaldi. Uzerinde yiiriidiigiim patika da ziyadesiyle daraldi, biraz daha
daralsa sag tarafimdaki bayirdan asagi paldir kiildiir yuvarlanirdim.

[...] Bir ara geldigim yeri anlayabilmek igin kafami kaldirip baktim, atesin
bagindaki adamlarin tam hizasindaydim. Aramizda sadece birkag sira viran
olmus duvar ve genis bir tag kemer vardi |...] (Demir 294-295).

Palmira’da bulundugu yere iptidai bir calginin isitildigi mizik sesinin ulagmasiyla
karakter, "Bilmedigim bir medeniyetin, bilmedigim bir tanr igin insa ettigi
mabedinin catisinda, daha evvel hi¢c duymadigim sarkilar dinledim” (Demir 296),
ifadeleriyle kendisi icin tehlike ve tehdit olugturan uzamda, estetigi ve diisselligi
de deneyimledigini kaydetmektedir. Karsilagmadan sonra yagsamdan ¢ok dlimii
temsil eden Palmira, elde edilen notlar, haritalar, gozlem araglari gibi nesneler
araciligiyla, tarihi ve mitik bir diger oriintliniin uzamina doénistr. Bolgeye ait
mitik hikayede “¢ollerde vahalardan vahalara kosan mat renkli” (Demir 311)
Sasimus ve Samusis adlariyla yer alan atlarla karsilasacak; bu esrarengiz durum,
oluminden ¢ok sonra, Mithat tarafindan anlasilacaktir. Atlara iligkin notlarda
Bagdat civarinda bir mezar tagindan alintilanmis olan “Ayaklarin kuru, goézlerin
ates, / Gittigin yollar golgesiz, / Varacagin yer karanliktir, bunu bil” (Demir 311)
ibaresi, 6lim diiglindiirmesi agisindan tedirginlik vermektedir:

Bu satirlart okuyunca, ruhum daralir gibi oldu; ¢6liin ortasinda nasil 6liip
gidecegimi tasvir ediyordu sanki. Defterleri ve bittn diger kagitlar sikintiyla
cantama koydum. Velhasil burlalda yazanlarin, benim igin vakit kaybindan
bagka manasi yoktu.

Palmiye dallarindan kendime yatak yaptim.

Glizel bir uyku cekecegim (Demir 311).

Kéticil at figliri Samusis'in bulundugu uzamin kitonik niteligi, ugsuz bucaksizlik
alani olan ¢oli tehlikeye, karanliga, 6lime ickin ortama déntstiirmektedir.
Buranin kendisi igin olim uzami olacagini ele gegirdigi notlardan sezinleyen
Sevket Kemal, ugsuz bucaksiz i1ssizlik uzaminda kendisine cevrede bulunan
bitkilerden bir yatak yaparak mekani diis degil ancak i¢sellik bakimindan kuytu/
yuva nitelikli uzam durumuna getirir.

Colde gecirdigi zaman ilerledikge, baglangicta anlami olmayan kum tepeleri
dahi igsellik uzamlarina déniismeye baglamaktadir:

Cali ¢irpinin iginde sagi solu yoklaya yoklaya, boyle agir aksak li¢ saat
ilerledim, nihayetinde taslar seyreklesti, kiictildd, pul pul dokilip tekrar kuma
déndi. Kumlar yikselip binlerce tepe oldu, sira sira, td ufka kadar yigildi
ontime. Belki biraz tuhaf ama, o tepeleri goriince, eski bir dosta rastlamis gibi
sevindim. Kurtulmustum yilandan g¢tyandan (Demir 314).

Duyusal uzamin deneyimlenmesi, duygusal degerini doéntstiirmektedir.
Yolculuktan énce Kandillideki ev, calisma odasi; hava ve deniz tasitlarinin
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bulundugu hangarlar, ugus deneyimi sirasinda gokytizii, igsellik mekanlari iken,
¢olde bir basina kaligindan sonra, asina oldugu kum tepeleri dahi ugsuz bucaksiz
bilinmezlik uzami icerisinde duygusal nitelikli alanlara déntigtr. Uzam, duygu
katmanlari ekseninde zihinde yeniden dretilir. Golgesiz dizlik, dimduzliik,
1ssizlik temsili olan ¢ol, dldirict bir stik(net igerisindedir. Karaktere gore,
degil develer ve kendisi, taglar bile burada kuma déntigmektedir (Demir 318).
Glines ise, kizil bir karanligin 6tesinde beklemektedir (Demir 319). Coliin ugsuz
bucaksizligi, sessizligi, kipirtisizligr ve 1ssizligi 6limi temsil eder niteliktedir.
Baglangicta pilotluk meslegini icra edebilecegi icin sicaklik duygusuna yol acan
uzam, igsellik mekanindan olimin mutlak mekénina déntigmektedir. Lacivert
renkli, gdzleri kirmizi, hirgin tabiatli atin gelisiyle Sevket Kemal'in son bir haftasi
¢olde gecen yagami son bulacaktir. Bu at, hikayenin 6nceki boltimlerinde isaret
edilen Sasimus'un kéttictil tabiath tamamlayici ikizi Samusis'tir. Susuzlukla
birlikte 6limu karsiladigi anlarda gokytzi, son defa igsellik uzamidir: “Artik
kumdan ve su bulutsuz, berrak gokytiziinden 6tesi yok benim icin, ama olsun,
bir hastanenin kil rengi tavanina bakmaktan iyidir, dliirken bu koca gdkytiziine
bakmak” (Demir 337).

Sasimus, Sevket Kemal Bey'in son anlarinda, bastigi yerden su figkiran, yine
mai, ancak bagka bir at olarak belirir (Demir 339). Daha sonra at figiirleri
temelinde mitik ortintli, Mithat tarafindan yasam, 6lim, uzun yasam olgulari
ekseninde kesfedilir. Boylece, mit, antik tarih, yakin tarih ve kurgusal zaman
ekseni, duyusal uzamin poetik mekéan ve alan olarak ftiretilmesini abihayat
motifi temelinde saglar. Mitik at figtirlerine iligkin, Apollo ile Artemis (Demir 391)
arasindaki karsitlarin birlikteligi ya da tamamlayici ikilik ilkesiyle iligkilendirilen
ikizlik motifi, romanin bittntne hakim olan yasam ve 6lim birlikteligini temsil
eder niteliktedir.

Yorgunluk, aclik, susuzluk, 1ssizlik nedeniyle akli yeterligini yitirip bir gadirdan
temin ettigi tencereyle kendisine bir mezar dahi kazan (Demir 324) karakterin,
¢oldeki ilk giinlerinde olusturdugu kuytu barinma alanlari, yerlerini kuytu olim
alanlarina birakmaktadir. Kum ve riizgardan ibaret élim mekani ¢éle karsilik,
Sanlurfa/Suru¢’ta Mithat'in deneyimledigi kum ve rtizgarin h&kim oldugu
uzam, Olimsizligin kesfine agilan uzun yagamin baslangic noktasidir.

Sonsuz tekdiizeligin, kisitlanmanin temsili olan ¢6l ve igselligin, dislemenin,
kendiligin uzami gdkyiizi, iki engin ugsuz bucaksizlik alanidir. Oliim ve yasam
konulari ekseninde ¢ol, kitonik; gokytizi, olimpik uzam temalarini temsil
etmektedir.

3. Heterotopik islevli Poetik Mekan: Michel Foucault tarafindan ortak
deneyimeacilmigmekanlarikarsilamak izere kavramlastiriimis olan heterotopya,
gercek bir yeri ifade etmeyen mevki olan Utopyaya karsit bir mevkiyi temsil
etmektedir (295). Miizeler, kiitiiphaneler gibi “biriktirme” edimine dayali, zamani
bir biitlin olarak iceren mekanlari heterotopya olarak degerlendiren Foucault,
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mezarliklar, dinlenme evleri, psikiyatri klinikleri, hapishaneler gibi mekanlar
arasinda belirledigi heterotopyalariyasamin olagan akisi bakimindan kriz, sapma
olgulariyla iliskilendirmektedir (296-299). Kavramin taniminin netlestirilmesi
agisindan “bahge”, “hem diinyanin en kiigtik pargasi hem de timu” olarak,
antik dénemlerden itibaren “mutlu ve evrensellestirici bir tir heteretopya”
olarak anlagilabilir (Foucault 298-299). Farkli zaman katmanlarini biriktiren
bahge gibi, heterotopyanin farkli dzneler tarafindan farkli zaman katmanlarinda
deneyimlenmesi, farkli 6znelerce farkli zaman dizlemlerinde deneyimlenerek
kurgulanan poetik iglevli uzamin yorumlanmasina odaklanan incelemede
kavramin odiinglenmesi agisindan hareket noktasidir. Romanda, kurgusal
Ozneler tarafindan farkli zaman katmanlarinda deneyimlenen kurgusal uzam
heterotopya kategorisine yaklastigindan, bu kavramdan hareketle heterotopik
olarak siniflandirilmustir. islevsel, duygusal, diissel nitelikleriyle poetik mekanin
temsili, zaman katmanlarinda gergeklesen kurguda, uzami kullanan 6znelerin
fiziksel, duygusal, zihinsel deneyimleri ekseninde, cesitli donim noktalari,
krizler, degisim ve doéntstiimler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Kurgusal
anlatici Mithat, Ytizbasi Sevket Kemal'in yolculugunun déniim noktalari olan,
istanbul’da bulunan Beylerbeyi Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Havacilik Miizesi
(Istanbul Hava Kuvvetleri Miizesi), Kandillideki ev ve bdliimleri gibi duyusal
uzami deneyimleyerek poetik agidan yeniden kurgulamaktadir (Demir 352).

Mithat'in trafik kazasi sonucu ailesini kaybetmesi, yeniden Sevket Kemal Bey'in
defterine ve notlarina ydonelmesine; yagsaminin geriye kalanini Kandilli'deki evde
strdiirmesine yol agar. Yasaminin bu déneminde, eve ilk gelisinde tanistigi
Meftline Hanim'in dlimiinlin ardindan, sahiplendigi kedisinin tavan arasinda
mataradaki az miktarda sudan verdigi kedi oldugunu anlamasiyla abihayat
maddesinin kesfi siirecinde evin bodrumuna arastirma laboratuvari kuran
Mithat, burada kendi tizerinde bir¢ok deney ve inceleme yaparak viicudunun
kendisini biitiin degisimlere kapatmis oldugunu gozlemler (Demir 380). Bu
bakimdan bodrum, yeralti gériinimiine ragmen, uzun yagsamin ve 6limsiizIigin
sirr1 olan abihayatin kesfedildigi dis ve i¢sellik mekanidir.

Geriye donls uzami olarak Kandillideki ev, ikamet-yasam, icsellik-dis
mekanidir. Yiizbagi Sevket Kemal'den geriye kalan egyayi tavan arasindan alip
sonradan c¢alisma odasi icin yaptirdigi vitrinlere yerlestiren Mithat, calisma
odasini yenilenmis bir yagami temsil eden poetik mekan olarak belirler. Sevket
Kemal Bey'in hatirasini anitlastirmayi saglayan cam bdlmeler ve vitrin hem
sergileme hem muhafaza islevine sahip oldugundan, nostalji, saygi, sicaklik
benzeri duygularla i¢selligi temsil etmektedir. Esyanin vitrine yerlestirilmesiyse,
anma ve anitlagtirma ritiellerine benzemektedir:

Sevket Kemal Eniste'nin gozliiglyle pilot sapkasini, tist bolmedeki biste

taktim. Deri montu aldim askidan, kiigliciik kaldi elimde. |...] Eldivenleri,

atkiy1, madalyalar1 hepsini tek tek yerlestirdim. Postallari da en alta koydum,
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ancak yumusak bir deriden yapildiklarindan boyunlarini biktiler. En iyisi
iclerine kagit doldurmakti.
Sag teki vitrinden ¢ikardim. Bir parga kagidi top yapip postalin burnuna kadar

ittirdim. Ikinci topu sokustururken, elim postalin tabanma yayilmis kum
tanelerine degdi. icimde bir yerlere dokundu o kum [...] (Demir 389).

Postallarin tabaninda, kum taneleri diginda, Sevket Kemal'in Palmira’da buldugu,
ingilizlere ait, Sasimus ve Samusis'in mitik hik&yelerine iligskin mektuplar da yer
almaktadir. Sevket Kemal'in kargilastigi ilk atin Samusis oldugu, malumatinin
Sasimus adl iyicil tabiath atla sinirli oldugu; Palmira’nin atlarin gecis rotalar
lizerine inga edilmis olabilecegi, mektuplardan anlasilir (Demir 392). Sevket
Kemal Bey, olimiinden hemen &nce abihayati temsil eden, bastigi yerden
sular figkiran, mavi renkli Sasimus’la da karsilagmis; ancak, Sasimus, hayatta
kalmasini saglayamamistir. Matarada bulunan suyun bu sirada elde edildigi
anlagilmaktadir. Yiizbagl Sevket Kemal'in 6liimle sonlanan yolculugu, elde
ettigi abthayat maddesiyle, bir zamanlar yirmi {i¢ yasinda tip tarihine gegmeyi
tasarlamig olan (Demir 113) Mithat araciligiyla 6limstizltigiin kesfini saglamistir.

Karsilastig1 bircok éliimiin ardindan calisma odasi, Kandilli'deki eve yerlesen
Mithat'in diis ve i¢sellik mekéani olmustur:

Otomatik hareketlerle paltomu vestiyere astim. ikinci el tabutlar gibi gicirdayan
on Ui¢ basamagi tirmanip Sevket Kemal Bey'in odasina attim kendimi. Serin
bir koku geldi burnuma, ahsap-hali-kitap-tiittin, huzur, dedim, oh be huzur...
Odanin kokusu bile mutlu ediyordu beni, derin derin nefes aldim. Saka maka,
Yurdanur Hala'nin evinde, bana aitmis gibi hissettigim tek yer burasiydi.
Bu oda inimdi, magaramdi, mabedimdi benim. Zamandan muaf, ¢cocukluga
teget, incecik bir dilim... Peki o zaman, neden héla tek ¢optin yerini bile
degistirmemistim? Neden héla yillardir misafir gibiydim orda? Oysa Sevket
Kemal Bey'in oldugu kadar, benim de sayilirdi bu oda. Hatta biiylikenigtemin
yirmi dokuzunda 61diglini hesaba katarsam, daha ¢ok benim sayilirdi (Demir
387).

Mithat'in 6ngoriilemez bir kaza gecirmesi disinda, 6liimstizliige erigmis olmasi,
poetik mekani gelecekteki zaman katmanlarinda da deneyimleyecegine isaret
etmektedir. Ona gore yaslilikla birlikte yalnizlik da 6liime yakin, gézlerden iraktir
(Demir 388). Bu nedenle ¢alisma odasinda bunlari diistindiigii sirada, yalnizlikla
iligkilendirmesi bakimindan ontolojik baglamda 6ltime yaklagmaktadir.

SONUC

Kurgusal mekan, temsil ettigi duyusal, duyumsal, islevsel, duygusal ya da
diigsel nitelikleriyle poetik mekéan imgelerini meydana getirmektedir. Gaston
Bachelard tarafindan gelistirilen mekén kurami, diiglenen ve igselligi temsil
eden mekén kurgusunun poetik niteligine odaklanmaktadir. Buna gére diis ya
da igsellik uzami, mekani ve alani deneyimleyen 6znenin edimsel, duygusal,
diigsel evreninin kurgusal uzamidur.
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Kum Tefrikalart (2020) romani, Bachelard tarafindan degerlendirilen poetik
mekan imgelerini bastan sona icerir durumdadir. Poetik mekan tretimine iligkin
kuramsal bir okumaya elverisli olan roman, kuramin uygulanmasi acisindan,
kuramsal ve deneysel niteliklidir.

Romanda kent, harabe (antik kent), metropol, tasra gibi alanlardan olugan dis-
toplumsal mekan; konak, daire, hastane, ofis, oda, sofa, salon, merdiven, tavan
arasl, odunluk, bodrum gibi duyulara, deneyime, iglevsellige dayali poetik
mekan; kapt, esik, cekmece, sandik, vitrin ve hatta su matarasi gibi muhafazaya
ve belirli dlglide iglevsellige; ayni zamanda igsellige ve diigsellige yonelik poetik
alan dretimi s6z konusudur. Mekdnin “alan” kavramiyla birlikte ele alinmasi,
temelde kurgusal diizlemde diig ve anlam tretimi bakimindan etkinligi bulunan
mekan-digt uzam diizlemlerinin niteligiyle ilgilidir. Mekédn olmayan, sandik,
vitrin, gekmece, su matarasi gibi alanlar kurgunun tretilmesinde etkin poetik
uzamlardir.

Kurgusal mekén, duyusal deneyime dayali iglevsel ya da toplumsal mekan;
duygusal ya da nostaljik deneyime dayali dissellik ya da igsellik mekéani,
ikamet ya da 6lim mekéni; hikayenin gerceklesmesinde déniim noktalarini
temsil eden gecis mekanlari ya da esikler bigiminde retilmistir. Diissellikle
iliskilendirilen uzam hem diislenen hem icerisindeyken diis kurulan mekéan
olarak kurgulanmistir.

Ustkurmaca nitelikli romanin her iki kurgusal katmaninda deneyimlenen
duyusal, fiziksel, islevsel, toplumsal ve estetik mekanlar bulunmaktadir. icsellik,
diis ve nostalji mekéni olarak poetik uzam istanbul Kandilli'de bulunan ev ve bu
evin galisma odasi basta olmak tizere iglevsel mekanlari, kurgusal ve tistkurmaca
baglamda uzami deneyimleyen 6zneler igin igsellik uzami niteligindedir.
Oznenin deneyimiyle iliskilendirilen poetik mekan, Gaston Bachelard tarafindan
belirlenen kategorileri temsil edecek bicimde kurgulanmigtir. Bu yoniiyle roman,
poetik mekén temsilleri bakimindan kuramsal niteliklidir.

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472

1

—_
—_



—
—_
N

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 35 + 2026 + ISSN: 2548-0472

Omiir iklim Demir’in Kum Tefrikalari Romani Temelinde Poetik Mekan

KAYNAKCA
Agirakca, Ahmet. "Tedmidir.” Isldm Ansiklopedisi, c. 40, 2011, ss. 264-265.

Bachelard, Gaston. Mekdnin Poetikasi. Ceviren Alp Ttimertekin, Minotor Kitap,
2023.

Celebioglu, Amil. "Ab-1 Hayat.” isldm Ansiklopedisi, c. 1, 1988, ss. 3-4.

Demir, Omdir iklim. Kum Tefrikalart ya da Diinyanin Kenari, Salonun Ortast. Yapt
Kredi Yayinlari, 2023.

Faraone, Christopher A.. “The Collapse of Celestial and Chthonic Realms in a
Late Antique ‘Apollonian Invocation’ (PGM 1 262-347)". In Heavenly Realms
and Earthly Realities in Late Antique Religions, Edited by R. Abusch, A. Y.
Reed, ve P. Schafer, Cambridge University Press, 2004, pp. 213-233.

Foucault, Michel. "Baska Mekanlara Dair” Ozne ve iktidar, Cevirenler Isik
Ergliden ve Osman Akinhay, Ayrinti Yayinlari, 2014, ss. 291-302.

Glirpinar, Hiiseyin Rahmi. Gulyabani. Ozgiir Yayinlari, 2014.

Kaya, Fazile Eren. "Ab-1 Hayat'in Giiniimiiz Ttrk Romanina Yansimalar: Kum
Tefrikalar1”, Mitoloji ve Edebiyat, Editor Ahmet Kirkan ve Yunus Cengiz,
Mardin Artuklu Universitesi Yayinlari, 2024, ss. 40-49.

Lefebvre, Henri. Mekdnin Uretimi. Ceviren Isik Ergiiden, Sel Yayincilik, 2023.
Ocak, Ahmet Yasar. "Ab-1 Hayat.” isldm Ansiklopedisi, c. 1, 1988, ss. 1-3.

Sar1, Gokge. "Omiir Iklim Demir.” Tiirk Edebiyati Isimler Sézliigii, Editdr Mustafa
isen, 2019.

Tuncel, Metin. “Iskenderun.” isldm Ansiklopedisi, c. 22, 2000, ss. 580-582.
Turan, Ahmet Nezihi. “Sanlurfa.” [slam Ansiklopedisi, c. 38, 2020, ss. 336-341.



