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FAIK ALI’NIN MIDHAT PASA MANZUMEST
Yiiksel Topaloglu®
(a

Ozet: Midhat Pasa, Tiirk tarihinin énemli dénemlerinden biri olan Tanzimat déne-
mi devlet adamlarindandir. Biirokrasideki calismalariyla bagarih bir devlet adam:
olarak kabul edilen Midhat Pasa, 6zellikle gbzden diistiikten sonra yasadig trajik
hayatiyla dikkati ¢eker. O, biitiin bu yénleriyle tarihgilerin oldugu kadar edebiyat-
cilarin da eserlerine konu olmustur. Bunlardan belki de ilki, Servet-i Fiinun gairle-
rinden Faik Ali'nin kaleme aldig1 Midhat Pasa manzumesidir. Faik Ali, bu uzun
manzumesinde onu gegitli yonleriyle ele almig ve anlatmigtir. Bu makalede énce
Midhat Paga algis1 ve anlatimlari incelenecek, devaminda ise Midhat Paga manzu-
mesinin yeni yaziya ¢evirisi sunulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat dénemi, Midhat Paga, manzume, inceleme, metin ak-
tarma.

ON FAIK AI’'S POEM MIDHAT PASA

Abstract: Midhat Pagsa was a statesman of the Tanzimat Era, which is an important period
in Turkish history. Deemed a successful statesman with his bureaucratic works, Midhat Pa-
sa attracts interest especially with his tragic life he lived after his falling out of favor. With all
these features of his, he has become the subject matter both of litterateurs and historians. Pro-
bably the first one of these works is the long poem “Midhat Pasa” written by Fiik Ali, who
is one of the Servet-i Fiindin poets. In this poem, Fiik Ali approached and narrated Midhat
Paga with his various aspects. In this article, firstly the perception and narrations of Midhat
Pasa are studied, and then the transcription of the poem “Midhat Paga” is presented.

Keywords: Tanzimat Era, Midhat Paga, Poetry, Analysis, Textual Transcription.

GIRIS
Osmanl Imparatorlugu’'nun en uzun yiizyihnda millet olarak
yasadigimiz Tanzimat devrinin sorun ¢oziicii biirokrati, sadrazami

ve I. Mesrutiyet'in kurucusu Midhat Pasa, devlet ve siyaset hayati-
na girdikten sonra pesi sira gorev aldigr memuriyetlerdeki basarila-
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riyla dikkatleri tizerine ¢ekmis; bu basarilarinin dogal sonucu ola-
rak devletin en tist kademesine kadar ytikselmis 6nemli bir devlet
adamidir. Devletin gesitli vilayetlerinde ortaya ¢ikan giimriik, basi-
bozuk asker, dogal afet, yolsuzluk gibi sorunlarini kisa siirelerde ve
Uistiin bagarilarla ¢ozen Midhat Pagsa Nis, Bagdat, Edirne, Selanik gi-
bi vilayetlerde de son derece bagarili valilik gorevleri icra etmis; ya-
ni1 sira birkag kez sadaret makamina gelmis ve bu gérevde de 6nem-
li calismalar gerceklestirmistir. Ancak bu gorevleri esnasinda son
derece inisli ¢ikigh ve ¢alkantili bir memuriyet hayatt olmustur. Bu
hayat, bilindigi gibi onu son derece hazin ve trajik bir sona stiriik-
lemistir. Abdiilaziz’in 6ldiiriilme olaymna karigtig suguyla 6nce ida-
mina karar verilmis; ardindan cezasi siirgiine gevrilerek Taif’e sii-
riilmiistir. Stirgiin gilinlerini hastalik ve sikintilarla geciren Midhat
Paga, II. Abdiilhamid’in verdigi iddia edilen emirle, 1884 yilinda
bogdurulmustur.!

Bu ilging, galkantil1 ve bir o kadar da hazin yasantistyla Mid-
hat Paga, sadece tarihin ve tarihgilerin inceleme konusu olmamus;
hem devrinin, hem de bugiiniin edebiyat adamlarinin dikkatleri-
ni ¢ekmis ve hakkinda dolayh veya dogrudan bir¢ok metnin {ire-
tilmesine zemin hazirlamistir. S6zgelimi Midhat Cemal Kuntay,
Istanbul’un i ayr1 zaman kesitini anlattig Ug Istanbul? romanin-
da, Yilmaz Karakoyunlu Midhat Pasa® piyesinde Midhat Pasa’y1
dolayl veya dogrudan konu edinmis ve bdylece edebiyat pers-
pektifinden bir devrin devlet ve siyaset adaminin trajik yasantisi-
n1 anlamaya ve yansitmaya ¢alismiglardir. Bunu, ad1 gegen sair ve
yazarlardan ¢ok once -belki de ilk kez olarak- konu edinen ve
onun ¢gesitli yonlerini uzun bir manzume ile anlatmaya calisan sa-
ir, Servet-i Flinun mensuplarindan Faik Ali'dir.4 Faik Ali, Midhat
Pasa manzumesini, Paga’nin bogdurulusundan yaklasik geyrek
asir sonra -yaygin kanaatle ‘devr-i mestim’un ertesinde- beliren
gorece 6zgiirlitk ortaminda yayimlar. Bu makalemizde ilklerden
oldugunu zannettigimiz Midhat Paga manzumesini, 6nce kisaca
bicim ve icerik agisindan inceleyecek, ardindan da manzumenin
yeni yaziya aktarimini sunacagiz.

MANZUMENIN BiCIiM OZELLIKLERI

On dért sayfadan ibaret olan Midhat Paga manzumesi, 1908 yilin-
da Bursa’da kiigiik bir risale bigiminde basilmistir.> Risalenin kapa-
ginda, “Sima-y1 me’édlide cibdh-1 ebediyye” ibaresi yer alir. Daha
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manzumenin baginda okuru karsilayan bu ibare, sairin ileride Mid-
hat Paga’ya kars: takinacagi tavri sezdirir gibidir.

Bunlarla birlikte Midhat Pasa manzumesinin belki de en ¢ok dii-
zenlenig/ tertip bakimindan dikkati ¢ektigi soylenebilir. Ciinkii bu,
cok alisildik ve sik gortilen bir diizenlenis bicimi degildir. Buna go-
re manzume, dokuz béliime ayrilmigtir. Bu boliimlemeler, eski mat-
bu metinlerde sik¢a gorildiigi gibi belli igaretlerle yapilmistir. An-
cak burada asil 6ne ¢ikan ve sasirtict olan sey, bu isaretlerle b6liim-
lenmis kisimlardaki dizelerin sayisal goriiniimleri ve dagilimlari-
dir. Bunu daha agik gérmek igin bu béliimlerdeki dizelerin diizen-
lenis bigimlerine g6z gezdirmek gerekir. Buna gore sair, birinci bo-
liimii alt1 beyit; ikinci boliimii iki dortliik, iki tigliik, bir sekizlik ve
iki beslik; tictincti boliimii bir on ikilik; dérdiincii bolimii bir onluk;
besinci boliimii i¢ dortliik, bir beslik, bir ticliik ve sekiz dortliik; al-
tinc1 bolimii iki altilik; yedinci boliimii bir dortliik; sekizinci bolii-
mii iki dortliik ve iki tiglik; dokuzuncu bolimi ti¢ dortliik ve iki
tigliik bigciminde diizenlemigtir. Goriildigii gibi burada sair, ne basg-
tan sona beyitler, ne dortliikler, ne ticliikler, ne de belli sayilarla s1-
nirlanmis bentlerle manzumesini olugturuyor. Aksine son derece
serbest bir sekilde davranarak ddeta biitiin nazim bigimlerinden bi-
rer numune alircasina bir ¢esitleme yapiyor. Bunun gibi arayis ve
denemelerin sairin de mensubu bulundugu edebi topluluk ve biraz
sonra ozellikle de Fecr-i Ati devrinde yogunlastig1 biliniyor.

Yukarida belli bir isaretle yapildiginu belirttigimiz séz konusu bo-
limlemeler, okuru ilk anda ‘boliimleme’-“icerik’ iligkisi baglaminda
belli bir beklenti i¢ine sokar. Baska bir ifadeyle okur, bu boliimlerin
kendi iginde belli bir ‘anlam tinitesi’ olusturacak bigimde diizenlen-
digini varsayar. Ancak bu varsayim, manzume okunmaya baglandi-
g1 ve sonuna gelindigi zaman gegerliligini yitirir. Clinkii icerik veya
anlam tiniteleri, s6z konusu boliimlemelerle kayitlanmis degildir.
Aksine Midhat Paga’nin veya devrin herhangi bir yoniiniin anlatimi,
bolim ortasinda tamamlanabildigi gibi birkag¢ boltiimii igine alacak
sekilde de devam edebilir; yani s6z konusu ‘boliimlemeler” belli te-
malara/anlam {initelerine gére ayrilmis/diizenlenmis degildir. An-
cak bu, manzumenin anlam/igerik bakimindan gelisigiizel ve dag:-
nik bir diizene sahip oldugunu gostermez. Aksine bu konuda man-
zume, son derece ilging ve saglam bir diizene sahiptir. Burada bu
noktay1 biraz daha agmak ve anlagilir kilmak yerinde olacaktir.

Midhat Pasa manzumesinde s6z konusu boliimlemelere bagli kal-
mayan sair, kanaatimize gore iki kavrami merkeze alir. Bunlardan il-
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ki “karanhk’, ikincisi ise ‘aydinlik / giineg’tir. Sair, Midhat Paga ve do-
nemini iglerken manzumesini esas olarak bu iki karsit kavram /sim-
ge lizerine oturtur ve anlami bu gergevede olusturur. Bagka bir ifa-
deyle béliimlemelerle kayitlanmayan anlam/igerik, bu iki kargit
kavrama gore sekillenir. S6zgelimi manzumenin girisinde -dénemin
agr sartlarimin anlatildigy kisimda- okuyucu 6nce ‘karanlik’” bir tab-
loyla kargilasir. Bu tablo, belli bir noktadan sonra yerini -Midhat Pa-
sa’min anlatilmaya baglandig1 kisimda- ‘aydinlhik’a; bir mtiddet son-
ra yine -Midhat Paga’nin siirgin yillarinin anlatildigi kisimda- ‘ka-
ranlik’a birakir ve en nihayet, II. Megrutiyet'in ilaruyla agilan yeni
dénemin anlatimiyla yerini ‘aydinhk’a birakarak sona erer. Kisaca
anlatimin yaptigimiz ve incelemede bizim de bagh kaldifimiz bu
diizenleme, manzumenin anlam tinitelerini/boliimlemelerini goste-
rir. Bu, kanaatimize gore yukaridaki boliimlemelere bagh kalmayan
sairin, dikkate aldigi asil boliimlemelerdir. Midhat Pasa’y1 gdzden
gegiren hemen her okur bunu agik¢a gortr.

Diizenleniste gériilen bu cesitliligin, itk anda onun 6l¢tlisiinde de
s0z konusu olabilecegi diislincesini akla getirir; ancak bu noktada
durum tersidir. Ciinkii manzume bagladig1 6lgiliyle devam eder ve
sonlanir. Buna g('jfe manzumenin 6l¢iisti Tirk giirinde sik¢a kulla-
nildigin bildigimiz bir aruz kalibidur: Mef # lii, Me fi 1 lii, Me fd i lii,
Fe i liin. Bu 6l¢liniin siir boyunca kullanimi, neredeyse kusursuz-
dur. Gergekten de manzumede zihif, medd, imile gibi 6l¢ti kusurla-
rina neredeyse hig rastlanmaz. Bununla birlikte siirde genel olarak -
zengin, az da olsa yarim uyaklarin kullanildig goriiliir.

MANZUMENIN MUHTEVA OZELLIKLER{

Siir, nesre gore ¢ok daha ayri ve kendine 6zgii kural ve 6zellik-
leri olan bir. tiirdiir. Bu 6zelliginden dolay1, onun ¢ok biiyiik ve id-
diali sosyal/siyasal/tarihsel sorunlar: konu edinmesi ve bunlar ge-
sitli yonleriyle, ayrintilariyla tartisarak sonuca baglamasi beklene-
mez. Durum boyle oldugu halde bazi sairler, yine de “sorun’lar
manzum bigimde anlatma yoluna gider. Modern Tiirk siirinde bu
yolda yazilmis pek ¢cok manzume vardir. Bu, aslinda biiyiik dl¢iide
edebi gelenegin veya siirle konusan bir topluma mensup olmanin
getirdigi veya ‘Ogret’tigi bir yoldur; ancak bunda tiiriin ‘etki’ ve
‘duygu’ uyandirma bakimindan son derece tesirli bir “ara¢’ olmasi
da gbz ardi edilemez. Hatta bu y6niin, en az 6nceki kadar énemli
oldugu ve sairlerin bundan dolay1 bu forma bu kadar stk bagvurdu-
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gu soylenebilir. Zaten Faik Ali'nin, Midhat Paga gibi devri icin
onemli bir gahsiyeti bu yolla anlatmas: da biiyiik 6l¢tide tiirtin s6z
konusu giictinden yararlanma isteginden ileri gelir. Midhat Paga
manzumesine hakim olan ton, bunu acik bir bigcimde gOsterir.

Midhat Paga, siyasal ve toplumsal bakimdan son derece karma-
sik ve buhranli bir devrin devlet adamidir. Bu devrin bizzat tanigi
olan sair, soz konusu gahsiyeti anlatirken tabii olarak bu devri géz
ardi etmeyecek ve onu bu devrin gercgekligi icinde yansitmaya ¢ali-
sacaktir. Nitekim bunun bilincinde olan gair, manzumesini buna
uygun bi¢cimde olusturur. Bu gergevede 6nce ilk beyitle devrin pa-
noramasini ¢izmeye baglar ki bu, tam yirmi alt1 misraé devam eder
ve boylece devir tablosu tamamlanmis olur. Ancak hemen belirt-
mek gerekir ki, manzumenin basinda ¢izilen bu tablo son derece
manidardir. Zira bu tablonun igerigi, biiytik 6l¢tide ilerleyen misra-
larda anlatilacak olan devlet adaminin biiyiikligti ve 6nemini giic-
lendirmeye, bunu kuvvetle duyurabilmeye doéniik oldugu dikkat-
lerden kagmaz. Bu 6zelligiyle s6z konusu tablo, bir bakima bir ince-
leme metninin ‘giris'ine benzer. Bu giris, nasil ki daha sonraki met-
ne bir altyap1 ya da zemin olugsturacaksa, manzumede de bu tablo
benzer iglevi iistlenir. Bunu, s6z konusu tablo ve takip eden dizeler-
den acikca anliyoruz.

Bu panoramayz gair, esas olarak karsit iki eksen iizerine kurarak
gelistirir. Bu, son derece acik ve belirgindir. Eger okuyucu, daha
manzumenin ilk beyitlerine dikkat ederse, bunu kolayca fark eder:

Bir yanda biitiin hdb-1 girdn, fakr u sefdlet,
Bir felc-i umiimi ve amd, kahr-1 cehilet..

Bir yanda safd, ays ii tarab, zevk ii sefdhet
Isrdf ii gind, hirs ii heves, sevk-i refihet...

Bu ilk beyitlerde sair, devrin panoramasini ¢izerken dikkat edi-
lirse bir s6z grubunu dize baglarinda yineler: Bir yanda. Bu ilk iki
beyitte gérdiigiimiiz s6z grubu, bunlan takip eden dize baglarinda
da ayru gekilde yinelenir. Gerek bu yinelemeler, gerekse bu yinele-
melerin ortaya koydugu dizelerde beliren anlam biitinliigii, bize
bu karsithg1 agikga gosterir. Ornek olmast igin yukariya aldigimiz
beyitlerde de zaten bu nokta son derece goriintir bigcimdedir. Dilin
bile acikca gosterdigi bu karsith@in bir tarafina sair, “vatan” ve
“millet”i, diger tarafina ise hiikiimet veya devrin yoneticileri ile
seckinlerini yerlestirir ve boylece devrin goériintimiinii ¢izer. Devir
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goriintiisi, her ne kadar farkli unsurlar tizerine kurulmus ise de as-
linda sonugta beliren resim, okura tek bir gercekligi sunar: Her yo-
niiyle ¢iirtimiis, bozulmus, yikilmis, agir bir devir. Sairin anlatimla-
rina gore bu devrin bir yaninda biitiintiyle fakirlik, sefalet, yokluk,
kahredici cehalet ve bilingsizlik kol gezmekte; 6te yaninda ise 6nce-
kinin aksine bagtan sona zenginlik, bolluk, israf, tutkular ve arzular
pesinde kosma, sinursiz zevk ve eglence héli yasanmaktadir. Bun-
larla birlikte vatan ve millet, en biiyiik ve ac1 felaketlere ugramus,
olup bitenlere sadece disini sikarak beklemektedir. Hiikiimet ise
biittin zorbalig: ve kibriyle faaliyetini stirdiirmektedir. Kisaca her
sahnede son derece aci goriintiiler seyredilmektedir. Sair, bu agr
devir tablosunu su beyitle 6zetler:

Hep ficia, hep hdile, hep mdtem-i mektim...
Bir devre-i menhiise.. ve bir dlem-i mes’tim.

Ancak bu ‘menhus ve mesum’ devir tablosu, bu beyitle tamam-
lanmaz; sair bunu daha da goriiniir kilmak igin anlatimlarint stir-
diiriir, tabii bu sefer dikkatleri daha da 6zel noktalara ¢evirerek.
Sozgelimi ikbal ve saadet sahipleri, binlerce ac1 ve gzyag: tistiine
kurulu servetle gliniinii giin etmektedir. Merhamete muhtag binler-
ce ag, hasta ve yoksul kadinlarin kazanciny, ‘bir kahpeye raks ve te-
ganni caizesi’, ‘bir dilbere naciz tebessiimiintin karsilig1’ veya ‘bir
moskofa, bir haine bir cizye’ olarak sunmaktadir. Oysa s6z konusu
salonlarda sarf edilen bu servet, bu ilke insanlarina aittir ve ‘gur-
bet-zede, afet-zede, bi-¢are ve zarara ugramis yiiz haneyi kurtarma-
ya ve refaha kavusturmaya miisait'tir. “

Bu ve benzeri anlatimlarla ortaya ¢ikan devir tablosu, son dere-
ce kasvet verici ve i¢ kararticidir. Hatta biraz daha 6teye giderek
soylemek gerekirse bu, son derece ‘karanhik’ bir tablodur ve bize
gore sair, panoramay1 ¢izerken esas olarak bu ‘karanlik” imgenin
dogmast icin gaba sarf etmisgtir. Hig stiphesiz bu da sebepsiz degil-
dir; ¢iinkii bir ‘glineg’, ‘yildiz’ veya ‘aydinlik’” timsali oldugu diisii-
ntilen bir figtir ancak boylesi zifiri bir karanlk iginde biitiin hagme-
tiyle parildayabilir. Gergekten de manzumenin ilk boliimiinii tegkil
eden bu karanlik tablo icinde adi 6zellikle anilmayan Midhat Pa-
sa’nin, tablonun tamamlandig1 noktada birdenbire adeta bir giines
gibi doguvermesi, séz konusu ‘karanlik-aydinhk/giines” kargithgi-
n1 kuvvetle duyurur. Karanlik tabloyu tamamlayan son dizeler ile
aydinhiga veya giinegse agilan ilk dizelerden yaptigimiz asagidaki
alint1, bu durumu acikca gosterir:
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Hep feyz-i vatan boyle agiktan ya hafiyyen
Pa-mal-i mesivi olarak mahv edilirken,

Bir ndswye: Midhat Pagsa, ulvi ve miikerrem,
En muhterem insanliga timsal-i miicessem,

Karanliktan aydinliga agilan/¢ikilan bu noktada sair, artik s6z
konusu karanlik devri 1s1g1yla goriintir kilan Paga’y1 gesitli 6zellik-
leriyle anlatmaya baglar. Once onun kisilik 6zelliklerini sayar. Bu-
rada sayilan 6zellikler, biiyiik 6lgiide onun biiytkliigiint ve yiice-
ligini gosterir mahiyettedir. Aksi diigiince veya elestiri, yok dene-
cek kadar azdir. Sairin anlatimlarina gore Midhat Paga, en saygin
insanligin tecessiim etmis timsalidir. Vicdani adalet ve insaf duy-
gusu ile titrer. Adaletsizlik ve zalimlik karsisinda ‘mukaddes
kin’le donanmugtir. Saibesiz, ¢ikarsiz, fedakar, hamiyetli ve kétii-

litklerin ditgmanidir. Bu 6zellikleriyle Midhat Pasa, o ‘menhus ve

mesum’ devre, devrin tiim ‘al¢akligina ilan-1 husumet etmis’ ve
bdylece bir milleti diriltmeye girismistir. Bu gercevede ‘ifrit-i me-
zalim’e siddetli bir darbe indirmis; onu sarsmig ve devirmistir.
Ama onu kokiinden kazimig ve ortadan kaldirabilmig midir? Sai-
rin bu soru kargsisindaki tavri gergekten sasirticidir. Ciinki biitiin
hayranligina ragmen bu soruyu ‘evet’ diye cevaplamaz. Bunda ga-
irin, devir gergekliginden kopmama endisesinin yattig1 sdylenebi-
lir. Ancak boyle olsa da onun, ‘Biiyiik Midhat Paga’ goriintiisiine
golge diisiirmeye gonliiniin elverecegini soylemek son derece giic-
tlir. Zira gair, devrin tlistesinden gelememeyi, yani “ifrit-i meza-
lim’i ve ‘ziilm i habaset’i k6kiinden kaziyamamay, diger bazi ne-
denleri -s6zgelimi zilim ve kotiliklerin baki, inatgi, bulagic ve
nitksedici olmasi; az da olsa Paga’nin ihmali ve gevsek davranma-
sini- goz ardi etmeyerek Ozellikle ‘kader’ kavramu ile izah eder.
Ona goére Midhat Paga, ‘vicdan neyi telkin ettiyse bi-hakkin ifaya’
calismigtir. Ne var ki ‘akvam i hiikiméat-1 cihdnin bile mutlak kuv-
vetlerinin bir sonu, bir haddi var’dir. Ciinkii;

Her niyyetin iistiinde irdddt-1 mesiyyet,
Fevkinde kuvid-y1 beserin hiikm-i tabiat;
Her kudretin iistiinde kader, hikim i dmir;
Her sey bu biiyiik kuvvete miinkdd-1 ezeldir.

‘Bir nasiye: Midhat Pasa, ulvi ve miikerrem’ dizesiyle aydinhga
acilan bu boliim, az 6nceki alint1 ve onu takip eden béliimde yerini

i
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yine ilk goriintiiye birakir: Karanlik. Ancak bu goriintiide s6z konu-
su olan 6ykii, 6ncekine gore cok daha bireyseldir. Bagka bir ifadey-
le ilk bgliimde sair, biitiin bir ilkenin ve toplumun ‘karanlik dykii-
sti'nii anlatiyordu; burada ise sadece Midhat Paga’nin, dig diinyada
da gergekligi olan azil, yargilama ve siirgiinle birlikte beliren aci ve
karanbiklar i¢indeki 6ykiisiinii anlatiyor. Biraz 6nceki alintinin de-
vaminda gelen “Heyhat, o tahavviil, bu bityiik millete kazib/Bir
fecr-i iimid oldu... fakat Midhat'a, efsis/Bir devr-i kiistif oldu
uzun, kapkara, menhiis.” dizeleri, bu durumu agikca gosteriyor.
Dikkat edilirse burada sair, Midhat Pagsa’run ‘ifrit-i mezalim’e gid-
detli bir darbe indirerek onu sarsmasi ve devirmesinin millette ge-
cici de olsa bir timit 15181 yarattiging; ancak 6te yandan kendisi icin
uzun, kapkara ve ugursuz bir devri/ geceyi agtigim sdyliiyor. Bu di-
zelerde ortaya cikan degisikligi yani aydinliktan tekrar karanli-
ga/ geceye gecis, miiteakip dizelerde de benzer gekilde yinelenerek
gliclendiriliyor: “Hursid-i maaliye kiisGf olsa da tarf/Er ge¢ yine
“tenvir eder eflak-i sipihri” dizelerinde oldugu gibi.8
Bu ve benzeri anlatimlarla okurun stiriiklendigi bu yeni karan-
lik tabloda sair, deyim yerindeyse Midhat Paga’nin dramun1 anlatir.
O kadar ki bu dram, manzumenin bundan sonraki b&liimiini tam
bir mersiye havasmna biirtir. Bu havay: gérmek igin, Midhat Pa-
sa'nin Taif’teki stirgtin hayatinin merkeze ahndigi anlatimlardan
kiigiik bir parcay1 asagiya aliyoruz:

Bi-kes vatamin hissiz uzak bir kogesinde,
Evlad ii wydlinden uzak, hasta ve muhtdc,
Her giin yeni bir kahra, bin igkenceye dmic.
Katillerin en sonra yed-i miifterisinde
Ta'zib edilirken, bogulur, oldiiriiltirken...

Yok, yok, bu derin karhay tesrih ile simdi
Millette huriigdn olan egvik i ilmidi
Ciiz dedil etmek yine piir-mdtem ii siven.

Bu alintilar, Midhat Pasa 6ykiistiniin ne kadar acikli ve doku-
nakh oldugunu agtk¢a gosteriyor. Zaten sair, onu “derin bir karha’
olarak niteliyor ve tekrar ‘tegrih etmek’ istemiyor; ancak her ne ka-
dar tegrih etmek istemedigini sdylese de bundan geri kalmiyor ve
Midhat Paga’nin yagadiklarini anlatiyor. Buna gére Midhat Pasa bu
diinyada siirgiinii, eziyeti, ‘iskencenin envami envé-1 belanin ihnak
ile idama kadar hepsini’ ‘en yiice miikéfat’ olarak gormiistiir. Ashin-
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‘da buna sagirmamak gerekir; ¢iinkii gaire gdre gercek ve miimtaz
sahsiyetler, cogu zaman bundan bagkasini yagamazlar.

Midhat Paga’nun stirgiin edilisinin ve Taif teki hiiziin dolu yasanti-
sin i¢li bir dille anlatildig bu kisimda gair, tarihgiler nezdinde bile
tartigmal olan bogdurulma konusunu giindeme tagir ve bu konudaki
kanaatini agik¢a ortaya koyar. Ona gore Midhat Paga’yi, ‘bir penge-i
cellad-1 huyénet iplerle ve iskence vi ihnak ile bogdu.” Bugiinkii ifa-
deyle Paga, hain bir celladin pengeleriyle bogdurularak oldiiriilmiis-
tiir. Bu oldiiriilme eyleminin gerceklestirildigi zaman ise son derece
onemlidir. Saire gére Midhat Paga, ‘Halik-i zi-rahmet (i cidu yine
mihrab-1 ibadet etmis” dururken yani namaz kilarken bogdurulmus-
tur. Ger¢i onun namaz kilarken bogdurulmadigina dair rivayetler de
yok degildir; nitekim bunun farkinda olan sair, s6z konusu ihtimali
de goz ardi etmeyerek ilgili beyte bir dipnot diiserek; “Bu rivayetin
sthhatine itimat etmeyenler bu beyti su tarzda okuyabilirler.” der ve son de-
rece dikkate deger su beyti ekler: “Diismanlarimn kalb-i cindisine dog-
du/Mevtinle vatandan cekilen mihr-i seddet”

Midhat Paga’nin dldiiriilmesinin anlatildigi bu dizelerde sair,
deyim yerindeyse tam bir isyan hali yagsamaktadir. Olmenin ‘ka-
nun-1 tabiat’ oldugunu bilen sair, bu noktada stiktina kavusmus de-
gildir; ciinkii ona gore Midhat Paga, bu ‘kanun-1 tabiat’ geregi 6lme-
mis, 6ldiirtilmiistiir. Zaten onu bu derece isyana stiriikleyen esas
sey de bu, yani onun bi-giindh ‘6ldiirtilmiis’ olmasidir. Onun buna
kars1 isyani, s6z konusu kisimda kullanulan dile agik bicimde yan-
sir. Sozgelimi sair, 1srarla birkag kere ‘seni o6ldiirdiiler’ ciimlesini
kurar. Bunui kurarken de kanaati kuvvetlendirici ibarelere basvu-
rur: ‘Eyvah evet oldiirdiiler’... gibi. Bununla birlikte bu 6ldiiriilme,
saire gore Midhat Paga’y1 sadece ‘cismen ifna’ etmistir. Aksini dii-
stinmek, sair i¢in imkansiz ve kabul edilemez bir gseydir. Clinkii
Midhat Paga, ‘koca bir kavm-i yetimi bir mevt-i muhakkaktan alip
kurtarmig'tir. Bu yapida olan bir insan 6lmiis kabul edilemez. Cis-
mi ifna olsa bile o ebedi bir ruh, abidevi bir sahsiyet olarak milletin
gonliinde yasamaktadir. Sair, bu yonii okura kuvvetle duyurabil-
mek icin yine arka arkaya ‘Sen hi¢ 6lemezsin’, ‘Sen, 6lmedin asla’
gibi onun ruhen yagadigiu duyuran benzer ciimleler kurar. ‘Ol-
mezlik” duygusunu yogun bi¢cimde duyuran bu climleler, gercekten
biraz sonra daha carpici bir hal alir. Ciinkii sair, bu duyguyu miitea-
kip dizelerde bu sefer daha 6zel ve kutsal boyutu belirgin olan ba-
z1 kavramlarla duyurmaya calisir. Sozgelimi onun 6lmezligini
‘hayy’ kavramiyla anlatir. Ona agikca ‘hayysmn’ der. Devaminda
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‘hami’ ve ‘nigehban’ kavramlarim kullanir. Ona yine “hdm{ ve ni-
gehban-1 vatansin’ der. Bu vasiflarla sair, aslinda Midhat Paga’y1 bir
olglide mitlestirir. Zaten kendisi de bir yerde ona ‘tarihi asarak esa-
tire kavustugunu’ sdyler. Ama bunu s6ylerken gercekten de son de-
rece abartili bir dil kullarar. Bu, alintida da goriildiigii gibi Tanr ile
insan arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldiran bir dildir: “Hengdm-: haya-
tinda Huddlar gibi yadm/Tarihi agip gecti... Esdtire kavugtun.” Butin
bunlar, stiphe yok ki biiytik bir sahsiyetin cisminin kaldirilmasiyla
~ yok edilemeyecegini duyurmak i¢in oldugu kadar 6ldtriilmesi kar-
sisinda duyulan o biiytik 6fkenin ve isyanin da ifadesidir aym: za-
manda.

Stirgiin, oldiirilme, acy, hiiziin, 6fke, isyan gibi kavramlarin ka-
rarttigt bu i¢ burkan goriintiiniin, sona dogru yerini yine aydinliga
biraktigim goriiyoruz. Hem igerik, hem de onu var eden dilin kul-.
lanilig bicimi/ goriintiisii, hatta biraz sonra alintilayacagimuz dizele-
rin sonunda yer alan ‘Kanfin-i Esasi’ gondermesi bile bu aydinhg;,
bize agik bir bicimde gostermektedir. Asagidaki dizeler, bu hususu
ornekler kanaatindeyiz:

Maziyi miiverrih nasu isterse diigtinsiin;
Artik diin, 0 muzlim geb-i yeldﬁ-yz tahazziin

Ma’diim, ebediyyen bu safaklardan uzaktir.
Ati bize bir korku ve bag donmesi vermez;
Hims bize Kintin-1 Esdsi-i mu'azzez.

Dikkat edilirse sair burada ‘Artik diin, 0 muzlim seb-i yelda-y:
tahazziin’ sdyleyisiyle ¢ok net olarak bir ‘karanlik devri’ belirtmis
oluyor. Ardindan ‘diin’e karsithk olusturan ‘bugiin’ ise aydinliktir.
Okur bunu, zaten ‘karanlik diin’ géndermesiyle anliyor; ama alin-
tinin son dizesinde yer alan ‘Hami bize Kanin-1 Esasi-i mu’azzez.’
nmusrainda ise bir seyi ¢ok daha agtk¢a goriiyor: II. Mesrutiyet. Bu
dizede gegen Kaniln-1 Esdsi ibaresiyle sair hig¢ stiphe yok ki agilan ye-
ni aydinlik devri, yani II. Megrutiyet’i kastediyor. Bunu, az 6nceki
alintiy1 takip eden dizelerden anliyoruz. Ayrica burada sunu da
vurgulamak gerekiyor ki, Kaniin-1 Esisi ile beliren bu aydinhk go-
riintli sadece manzumenin son béliimiine iligskin bir gergeklik ola-
rak belirmiyor. Bu, ayni zamanda dis diinyada da karsilig olan bir
aydinlig1 veya gercekligi ifade ediyor. Zira bu kanun, otuz tig yillik
‘karanlik’ devri sona erdiriyor ve yerine daha 6zgiir yeni bir aydin-
lik devri agiyor.
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Bu son aydinlik sahnede gair, artik 1g1gin kaynagi olan Midhat Pa-
sa Kanunu’'nun sagladig1 imkéanlar1 anlatir. Buna gore Kantn-1 Esé-
si, ne kadar “sathf’, ne kadar ‘eksik’ olarak nitelense de o, her seye
ragmen ‘ali’dir. Ciinkii insanlara gelecek giivencesini, mesken ma-
suniyetini, vicdan, fikir ve kalem 6zgtirliigiinii, gercek bilgiyi, birey
giivenligini, esitlik ve kardegligi, adaleti veren odur. Kisaca millet,
bu kanunla adeta yeniden dogmustur. Bunu saglayan da -'viicudu
ifna edilmig’ olsa bile- eseriyle ‘hayy’ ve ‘hami’ olan Midhat Pa-
sa’dir. Bagka sekilde soylemek gerekirse bu son boliim, sadece ka-
nunun getirdiklerini anlatmiyor; aym zamanda Midhat Pagsa’nin
biiytikligiinii eseriyle bir kez daha duyurmug oluyor. Zaten man-
zumenin kapanigint saglayan son iki tigltik / dizeler, bunu son dere-
ce carpicl bir bicimde ortaya koyuyor:

Bir millet-i zi-sevkete mihrdb-1 mefdhir,
Her kavme biiyiikliik ve fedakarlik igin bir
Timsdl olacak-heykel-i zi-sdnin fikrim,

Rithum, yiire§im simdiden ey mefhar-1 ahrdr,
Ey riih-1 miibéhdt-1 vatan, ars-1 mekdrim
Takbil ile takdis-i miiebbedle seldmlar.

SONUC

Midhat Pasa manzumesi, ‘'mesum ve menhus’ karanhk bir dev-
rin ertesinde beliren gorece o6zgiirliik ortaminda yayimlanmis
uzunca bir manzumedir. Bu manzumenin, 6ncelikle bigimsel ba-
kimdan farkli bir diizenlenise sahip oldugu s6ylenebilir. Incele-
mede de vurgulandig: gibi manzume alisildik bir siir formu 6zel-
ligi gostermez. Manzume boyunca okur, hem beyit, hem tglik,
hem dortliik, hem beglik, hem de on ikilik bentlerle kargilagir. Bu
ozelligin yaninda dikkati ¢eken ikinci 6nemli yon ise manzume-
nin ¢ok belirgin bir bigimde ‘karanlik’ ‘aydinlik / giines’ karsitlig
tizerine kurulmus olmasidir. Bu karsitligin ana belirleyici unsuru,
kugkusuz Midhat Paga'nin varlig1 veya yoklugudur. Sair, Midhat
Pasa’nin giiglii bir sekilde goriinebilmesi icin once zifiri karanlik
bir devir tablosu ¢izer. Bu karanlik- devir tablosunun tamamlandi-
g1 noktada ise Midhat Paga adeta bir gtines gibi karanlik ytizeyi
aydinlatir. Ardindan onun ikbalden diismesiyle birlikte bu aydin-
lik, yerini yine karanhga birakir. Son noktada ise II. Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte bu sefer kendi eserinin, Kan{in-i Esdsi’'nin -ya da
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giinegin- tekrar yiiriirliige girmesiyle/dogmasiyla ortalik aydinla-
nir. Ozetle bu yap1, manzumenin bagindan sonuna kadar adeta bir
lambanin yanip sénmesi gibi tekrarlanir. Bu yap1 veya kurgu bigi-
minin, sairi/manzumeyi belli bir anlam/igerik cenderesine soka-
cagi agiktir. Manzumede goriildiigii gibi sair, bir tarafta son dere-
ce agir bir devir goriintiisi, Gte tarafta ise buna tamamen kargitlik
olusturacak bir Midhat Pasa portresi ¢izer. Gergi bu agir devir go-
rintistintin, dig diinya gercekliginde kargiliginin olmadigin soy-
lemek giictiir. Gergekten de Midhat Paga’nun aktif olarak yonetime
geldigi siralarda devletin her bakimdan karigikliklar i¢inde oldu-
gu tarihi bir gercekliktir. Nitekim o, devletin vermis oldugu gtict
ve yetkiyi ¢gogu zaman etkili bir sekilde kullanmis ve sonugcta dev-
letin pek ¢ok sorununu ¢ézmiistiir. Bununla birlikte {ilkenin Bati-
l1 standartlara ve daha 6zgiirliikcti bir yapiya kavugmasinda ¢ok
onemli icraatlar1 olmustur. Anayasa galismasi, bunun en somut
drnegidir. Bundan dolayidir ki sair de onu, ‘mefhar-1 ahrar’ olarak
takdim eder. Ancak bu olumlu yénler, onun hicbir olumsuz tara-
finin veya yanhsinin olmadigin gésterrhez. Tarihi kaynaklar, bize
bu nokta ile ilgili pek ¢ok veriyi sunar. S6zgelimi bu biiyiik devlet
adaminin padigah karsisindaki ‘pervasizligl’, ‘beyaz ata binerek
saray icinde dolagmasi’, ‘Abdiilaziz’in hal‘ine  karismasi’ gibi
olaylar, bunlardan sadece birkagidir. Oysa Faik Ali, onu cizerken
bu ve benzeri hususlar: neredeyse hi¢ gérmez ve bize biitiiniiyle
mitlestirilmis veya idealize edilmis bir Midhat Pasa portresi su-
nar. Bu ise, az 6nce ifade ettigimiz dig diinya gercekligiyle biiytik
6lciide ¢elisir. Aslinda bunlar, bize gairin Midhat Paga kargisinda-
ki tavrinin son derece hissi oldugunu gosterir. Zaten manzumeye
hakim olan dil de bunu agik¢a gozler oniine serer. '

Son olarak sunu da eklemek gerekir ki, Midhat Paga manzumesi
dil ve syleyis bakimindan son -derece gii¢lii bir metindir. Bu nok-
tada en dikkati gekici yon, dilin icerige paralel bir bigimde inig ve
gikislar gostermesidir. Bu dil, 6fkenin egemen oldugu kisimlarda
biitiin sert sesleri biinyesinde toplar; bir hanger gibi sivrilir ve Mid-
hat Paga’nin diismanlarina yonelir. Hiizniin egemen oldugu yerler-
de biitlin yumusak ve duygusal tonlari, kelimeleri etrafinda toplar
ve okurun en derinlerine akar. Midhat Paga’nin biiytikligint an-
lattigr yerlerde ise biitiin parlaklifin istiine giyer, yaldizlanir ve
Midhat Pasa’y1 nurdan bir varliga donistiiriiz. Metni gézden gegi-
ren hemen her okur, bu yonii kolayca fark eder.
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DIPNOTLAR

Midhat Paga hakkinda daha genis bilgi icin bk. M. Tayyib Gokbilgin, “Midhat Paga”, Istam
Ansiklopedisi, Milll Egltlm Bakanlign Yayinlan, c. 7/2, Istanbul, 1979, s. 270-282; Gokhan Ce-
tinsaya-Sit Tufan Buzpinar, “Midhat Paga”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Diyanet
Vakft Yayinlari, c. 30, Istanbul, 2005, s. 7-11.

Midhat Cemal Kuntay, Ug Istanbul, Sander Yayinlar, istanbul, 1983.

Yilmaz Karakoyunlu, Once Insan Midhat Paga, Kiiltiir Bakanligr Yayinlari, Ankara, 1997.
Faik Ali'nin biyografisi i¢in bk. Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyati'nin Ana Cizgileri, Inki-
lap Kitabevi, Istanbul, 1995, s. 106.; Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Mill?
Egitim Bakanlig Yayinlar, c. 2, Istanbul, 1987, s. 1046.

Bu tarih, manzumenin sonunda ayrica ay adiyla birlikte verilir: “Temmuz: 1324”.

Bu musralar, bicim konusu anlatiirken de belirtildigi gibi alt1 beyit, iki dortliik ve iki tigliik
seklinde diizenlenmigtir.

Giineg-Midhat Paga ilgisini gair, manzumesinin ortalarinda bir beyti agiklamak amaciyla
dipnotunda sundugu beyitte de kurar. Bunun igin bk. “Ek: Manzumenin Yeni Yaziya Cevi-
risi” kisminda yildiz dipnotuyla gésterilen beyit.

Almtiladigimiz beyitler, altim ¢izmeye ¢ahstigimiz ‘karanlik’-‘aydmnlik” iligkisini agikga gos-
teriyor. Ancak burada bir noktanin daha altimin 6zellikle cizilmesi gerekiyor. Dikkat edilirse
sair, yukanidaki beyitlerde énce Midhat Paga’min ¢aligmalart sonucunda bir ‘tahavviil’éin
meydana geldigini ve bunun da ‘biiyiik millete kazib bir fecr-i iimid oldu’gunu sdyliyor. Bu
dizelerde gecen ‘kazib bir fecr-i imid’ s6z grubu, siiphesiz devir gergekligiyle de iligkilidir.
Ciinkii gair, bununla Midhat Paga'nin eseri olan ve fakat kisa bir siire yiiriirliikte kalan L.
Megrutiyet'e génderme yapiyor. Devaminda gelen ‘Bir devr-i kiisif oldu uzun, kapkara,
menhiis’ dizesiyle de I. Megrutiyet'in ilga edilmesiyle birlikte baglayan uzun ‘istibdat’ déne-
mini anlatiyor. Bununla birlikte bu ilk s6z grubunun, ayn1 zamanda devrin diger metinle-
rinde de I. Megrutiyet’i anlatmak i¢in kullaruldigna tanik oluyoruz. Buna iyi bir 6rnek, Sii-
leyman Nazif'in, tistadt Namik Kemal'i anlattigi Nidmik Kemal adli konferans metnidir. St-
leyman Nazif, I. Megrutiyet baglaminda Namik Kemal'den s6z ederken s6yle diyor: “Her
idealist gibi Namik Kemal de hayaline aldananlardandir. Cevher-i elmasin géniilde higbir
suretle ezilmeyecegine emin olduktan ve ezilmeyecegini kendi emniyetiyle halka temin et-
tikten sonra, sahid-i maksudun hayali kargisina ¢ikiyor. Bu, 93 fecr-i kdzibi, 93 riiyasidar.” Bk.
Stileyman Nazif, Ndmik Kemal, ikdam Matbaasi, Dersaadet, 1340-1922, s. 37.

Burada deginmemiz gereken ikinci bir nokta ise “Hursid-i maéliye kiisQf olsa da tari/Er ge¢
yine tenvir eder eflak-i sipihri” beytinde kendini gosteriyor. Onceki beytin anlam biitiinlii-
g icinde digiiniildiigiinde bu beytin de dogal olarak sonraki/gelecek devre yani II. Mes-
rutiyet’e bir génderme oldugu anlagilir. Saire gore giines kisa bir stireligine tutulsa bile ka-
ranlik, er ge¢ yerini onun igigiyla aydinliga birakacaktir. Nitekim bir miiddet sonra ‘giines’
I1. Mesrutiyet'le birlikte tekrar belirir ve karanlig dagitir.
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MIiDHAT PASA

Bir yanda biitiin hab-1 girdn, fakr u sefélet,
Bir felc-i umimi ve am4, kahr-1 cehalet..

Bir yanda saf4, ays U tarab, zevk u sefdhet
Israf i gin4, hirs u heves, sevk-i refahet...

Bir yanda bu milletle vatan, hasir i sabir;
Bir yanda hiikimet mtitekebbir, miitecebbir?

- Bir yanda tevali ve temadi-i méséib,
Bir yanda biitiin gadr i taaddi-i muharrib;

Tazyik-i sefaletle tekaza-yi mezalim.
Her sahnede bir bagka teméasa-y1 miiellim:

Hep facia, hep héile, hep méatem-i mektim...
Bir devre-i menhdse.. ve bir lem-i meg’iim.

|

Piir-hande ve piir-nr u gnd pencerelerden
Her, her gece bin nagme-i ikbal ii saddet
Bin giryeyi, bin sive-i hiisrani bogarken,
Binlerce piir-arayis-i ndmds {i nezahet,

Binlerce ve binlerce sezavar-1 terahhum,
Ag, hasta ve yoksul kadinin kedd-i yemini
Bir dilbere giikrane-i ni¢iz-i tebessiim,

Bir kahbeye bir cdize-i raks u teganni,

192



G EY LULL A A IO R VA N T UM S UL TR U

YENE TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

Gurbet-zede, afet-zede, bi-cire ve héasir
Yiiz haneyi tahlis ile terfthe miisaid
Bir servet {i sdémén -ki vatandaglara 4id-

Bir Moskofa, bir haine bir cizye-i meysir,
Hep feyz-i vatan boyle agiktan ya hafiyyen
P4-mal-i mesavi olarak mahv edilirken,

Bir nasiye: Midhat Paga, ulvi ve miikerrem,
En muhterem insanliga timsal-i miicessem,
Vicdam biitiin adl ile, insaf ile miihtezz,
Zalimler i¢in gayz-1 mukaddesle miicehhez,
Bi-gaibe, bi-kayd-1 ivaz, hasm-1 mesévi,
Kalben kaderin miijde-i tevfikini havi
Cikmus, ve -fedakar i serefraz-1 hamiyyet-
Etmisti o alcakliga i‘lan-1 hustimet.

Bir milleti muhyf ve dendetleri hadim

Bir darbe-i i’ciz ile ifrit-i mezalim,
Sarsildi ve devrildi.. Fakat zulm i habaset
Bakiydi.. ve emraz-1 mesavi ve hiyanet
Sarf ve muanniddi... miidavat ise sathi.

Var belki esasen biraz ihmal i terahi...
Mimkiin.. fakat ifrat-1 takayytidle beraber
Afet yine ta’kib edecek seyrini, derler.
Eyvah evet, edvarini ta’kib edecekmis;

Bir hastaligin niiksii olurmus daha miidhis.

0
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Ey muhterem insan, sana vicdan neyi telkin
Ettiyse, sen ifdya calistin, ve bi-hakkin.

Hep fitratadir ziill olacak bunda ne varsa,
Bundan gelemez sanina bir seyn ii nakisa.
Ey miin'im-i feyyaz u vatan-perver-i a’zam,
Efrad-1 ahali gibi hattd o muazzam

~ Akvam u hiiktimat-1 cihdnin bile mutlak
Kuvvetlerinin bir sonu, bir haddi var ancak.
Her niyyetin tistiinde irddat-1 mesiyyet,
Fevkinde kuva-y1 begerin hiikm-i tabfat;
Her kudretin iistiinde kader, hakim ii dmir;
Her sey bu biiyiik kuvvete miinkad-1 ezeldir.

Zahirde o payén-1 sebistdn-1 mesaib

Heyhét, o tahavviil, bu biiyiik millete kazib
Bir fecr-i imid oldu.. fakat Midhat'a, efsiis
Bir devr-i kiistif oldu uzun, kapkara, menhs.
Bunlar fakat icab-1 tabii-i kaderdir;

Namtis u metanet... Sonu elbette zaferdir.

Bir fect, evet olsun hadi kzib.. fakat ahir

Bir fecr-i hakiki onu ta’kib edecektir.

Hursid-i maaliye kiisGf olsa da tarf

Er ge¢ yine tenvir eder eflak-i sipihri.

Miimtaz il hakiki kiiberanin, fuzelanin
Cok kerre miikafat: olan cevr i ezay1

Tagribi vii ta’zibi ve her kahr i cezay:

Iskencenin envaini, enva’-1 belanin
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Thnak ile i'"ddma kadar hepsini gérdiin.
Ser-gahik-i tebcil {i celalin sana hasri

Bundan.. bu sebepten yine “Midhat Paga asr1”
Unvanina sdyan bu biiyiik asr-1 temeddiin

Imkanini idrak ile bir mevt-i karibin,
Tahlis ile fsal i¢in aksé-y1 kemadle.
Ugrunda biitiin m4-hasalin, ma-melekinle
Ifna-y1 hayat eyledigin miilk-i garibin.

Bi-kes vatanin hissiz uzak bir kogesinde,
Evlad i 1yalinden uzak, hasta ve muhtac,
Her giin yeni bir kahra, bin igkenceye amaéc.
Katillerin en sonra yed-i miifterisinde
Ta'zib edilirken, bogulur, dldiriilirken...

Yok, yok, bu derin karhay: tesrih ile simdi
Millette hurisan olan egvak u imidi
Caiz degil etmek yine plir-méatem i given.

Ta’zib: O, bu diinyada miikéafat1 eali

Her 1ahza bogulmak: Biraz insaf ile hisse
Kim malik i séhibse, biraz kim diigiiniirse
Her giin bu onun kismetidir, her gece hali.

Lakin seni bir pence-i cellad-1 hiyanet
Iplerle ve igkence vii ihnak ile bogdu:

Bir demde ki sen Halik-i zf-rahmet i ctidu
Etmis duruyordun yine mihrab-1 ibadet *

* Bu beyit, Pasa merhumun namaz kilarken ihnék edilmis olduguna dair
mevcut olan rivayete miistenittir. Bu rivayetin sithhatine itimat etmeyenler
bu beyti su tarzda okuyabilirler:

Diigmanlarimn kalb-i cindisine dogdu
Meutinle vatandan cekilen mihr-i saddet
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Olmek: Bu da kan(in-1 tabat... Seni lakin
Oldiirdiiler, eyvah evet 6ldiirdiiler.. Amma
Zulm, etti bugiin sdde senin cismini ifn4;
Tarth ise bir mahfaza-i yad-1 biilendin.

Bir giin biliyorduk ki nihayet geleceksin
Tahlise biitiin miilkii o kanfin ile tekrar;
Sen hi¢ 6lemezsin.. Ve ¢ogaldikca asirlar
Hep yﬁksélecek, ytikselecek, yiikseleceksin.

Sen, 6lmedin asla... Bu biiyiik sahnede herkes
Bir hatira, bir yad-1 niiméyéan i nihandar,
Bir hatira: Taban i hazin, muzlim 1 satir;
Bir hatira-i maziye: meltin, ya mukaddes.

Sen 6lmedin asla... Koca bir kavm-1 yetimi
Bir mevt-i muhakkaktan alip kurtaran 6lmez;
Ta arg-1 {lahiye gikan hatiran lmez;

Olmez vatanin rith-1 reh&kar-1 azimi.

Hayysin, yine hdm{ ve nigeh-ban-1 vatansin...

Fitrat, begeriyyet, medeniyyet sana, rﬁazlﬁm,
‘Canilerin algakca revd gordiigii mesim

Iskencelerin fikr-i giindhiyla utansin.

Ferd4-y1 mematinda, yok , ey rith-1 miiebbed,
Her bir giinii tevfik-i {lahiyle miieyyed
Hengam-1 hayatinda Hudalar gibi yadm
Tarthi agip gecti.. Esatire kavustun.
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Mahriim-1 maéliyse, velev hakim ii mestd
Bir sahib-i iklil G seririn yine mahdad

Bir devri var.. En ¢ok yasayanlar bile hatta
Bir héle hiikiimran olur... Atise ser-a-pa
Yiiksek ve biiyiik baslar, agik cebhelerindir.
Hakim, miitehakkim, miitehekkim, miitekebbir,
Lakin yine hak olmas: kat‘i ve muhakkak
Baslardaki efserleri tegkil eder ancak
Topraklarin altindaki ahcar i maadin...
Namas i deha matla‘1 her fark-1 biilendin
[klil-i kemaliyse hep ecram-1 semadur.
Hurgid-i ezel, tabis-i seb-tdb: karartir.

Bir pargacik inséaf ile bir parca adalet:
Bilmem ne kadar eski zamandan beri millet
Yaliiz buna muhtéc idi, yalruz buna act.
Kantinun o gehradh-1 necat-8veri agt.

Ey y&d: biitlin millete bir kible-i tahdis,

Ey heykel-i vicdan ki esatire katilimsg,

Ey ndmi -mezalimle otuz yil kapatilmis-
Milyonca agizlarda bugiin lafza-i takdis

Ey rthu biitiin kavme ebed hémi-i miigfik
Cahilse de, makhiir-1 mezalimse de millet
Hissiz degil, 6lmiis degil.. Ey nésir-i ni‘met,
Nankor degil, alcak degil... Er ge¢ sana layik

Bir heyet-i tAbende -fuytizat olacaktr..

Maziyi miiverrih nasil isterse diigtinsiin;
Artik diin, 0 muzlim geb-i yelda-y1 tahazziin
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Ma’dtim, ebediyyen bu safaklardan uzaktir.
Ati bize bir korku ve bag dénmesi vermez; -
Hami bize Kédniin-1 Esdsi-i mu’azzez.

Kaniinun evet rahm-i I1ahi-i kaderden
Miistakbele bir hiiccet-i ikbal G selamet
Sathise de, ndkissa da alidir esdsen;
Aksa-y1 hamiyyettir o ulviyyet-i himmet.

Ati yed-i beyza-y1 kemalinle miiemmen;
Senden bize ihsan btitiin esbdb-1 terakki:
Hiirriyyet-i vicdan (i mastiniyyet-i mesken,
Hiirriyyet-i efkar i kalem, feyz-i hakiki,

Emniyyet-i sahsiyye, miisdvat i uhuvvet,
Her seyde ve her yerde ve her ferde adélet.
Siibbana yarin mekteb-i vicdan  hamiyyet,
Pirana perestisgeh-i namts i fazilet,

Bir millet-i zi-gsevkete mihrab-1 mefahir,
Her kavme biiytikliik ve fedakarlik igin bir
Timsal olacak heykel-i zi-sanim fikrim,

Rithum, yiiregim simdiden ey mefhar-1 ahrar,

Ey rtth-1 miibadhat-1 vatan, arg-1 mekarim

Takbil ile takdis-i miiebbedle selamlar.
Temmuz: 1324

198





