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Bu makale, Berk'te “kapalilik”t anlamin Gstint 6rten bir perde olarak degil, dizeyi
hiz, vurgu, nefes ve yerlegim Uzerinden birlikte kuran bir ritmik ekonomi olarak
yeniden tanimlar. Bu nedenle tartismanin odagi, “ne anlatiyor?” sorusundan gok
sOyleyisin nasil zamanlandigina kayar: yogunlagma ve dagilma ritmine, yiiklemin
ertelenigine, hitabin yer degistirmesine ve beyaz alanin agtigi duraklama etkisine.
Boylece anlam, tamamlanmis bir varig noktasi olmaktan ziyade satir esiklerinde
kurulan bir zaman 6rgiisti haline gelir. Amagh 6rnekleme ile segilen iki esik kitap
-Galile Denizi ve Misirkalyonigne- bu ekonominin iki ytiziini karsilastirmali bigimde
gorindr kilar: ilki stireklilegsen dize akigi iginde yakin plan bir tempo ayari kurarken,
ikincisi liste/katalog, kesinti ve tipografik dagilimla pargali bir ylzey agar; okur da
bu yiizeyde yalniz ¢6zmez, icra eder. Ustelik bu ritmik prosediir, “Siir Sokakta” akimi
gibi dolagim 6rneklerinde sayfadan tasip tekrar yazim, kiiglik noktalama/kipleme
kaymalari ve kargilik verme (uptake) tizerinden kamusal bir ileti rejimi olarak yeniden
kurulur. Bu ylzden Berk'te “zorluk”, diglama degil; yorumun aceleyle kapanmasini
erteleyen ve anlami nefesle paylasan bir okuma disiplini olarak belirir.

Anahtar Kelimeler: Galile Denizi, Mistrkalyonigne, ilhan Berk, ikinci Yeni, Siir Sokakta.

Abstract

This article reads what is often labeled “opacity” in ilhan Berk not as a veil over
meaning but as an operative device that calibrates the reader’s pace: a rhythmic
economy in which speed, stress, breath, and the page’s surface work together
through the line’s micro-decisions. The guiding question shifts from “What does the
poem say?” to procedural inquiries: where does utterance thicken or disperse; how
far is the predicate deferred, by what minor displacements does address migrate;
when does white space become a pause. Meaning emerges less as a point of arrival
than as a temporal weave, formed at line-thresholds and sustained by such calibrated
delays. Two threshold volumes selected through purposeful sampling -Galile Denizi
and Muistrkalyonigne- make the two faces of this economy legible: the former fine-
tunes tempo within a continuous line-flow, while the latter opens a discontinuous
surface through list/catalog sequences, interruption, and typographic dispersion;
the reader does not merely decode but performs. This rhythmic procedure also
exceeds the page in circulation sites akin to "Siir Sokakta,” where reiteration, slight
shifts in punctuation and modality, and practices of uptake reconstitute it as public
address. In Berk, “difficulty” names a reflective discipline that delays premature
closure and collectively shares meaning through breath.

Keywords: Galile Denizi, Misirkalyonigne, ilhan Berk, ikinci Yeni (Second New), Siir
Sokakta (Poetry in Streets).
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Extended Summary

This article argues that ilhan Berk’s so-called “opacity” is best understood as a
readable set of timing procedures: micro decisions of lineation, stress, breath
and spacing that regulate when meaning becomes available to the reader.
Across Galile Denizi and Misirkalyonigne, the analysis shows two contrasting
rhythmic regimes-continuous line flow and discontinuous list/catalog surfaces-
through which the reader is positioned not as a decoder but as a co-performer
of tempo. The article further suggests that this deferred judgment, visible in
both page-based technique and urban re-circulations such as Siir Sokakta, is
where Berk’s public force resides.

The analysis proceeds through close reading, tracking how line-level shifts
and page-space decisions modulate pace, emphasis, and breath. In Galile
Denizi, poems remain anchored in childhood, everyday life, and biographical
materials, yet they already contain self-reflexive signals that expose the poem
as a site where writing is being thought. Here the article develops the notion
of the place as a line-internal distribution of attention: instead of asking who
the speaking “I” is, it asks where, within the line, speech gathers, shifts, or
disperses. A reading of “II. Genglik” demonstrates how the poem moves from
third-person narration and outward address toward the intimate vocative “my
soul,” while inanimate entities acquire grammatical agency. “Youth,” in this
sense, functions less as a biographical theme than as the name for a linguistic
threshold staged through delayed verbs and subtle changes of address.

To clarify why such delays matter, the article draws on Edouard Glissant’s
concept of opacité, which defends a right to relation without compulsory
transparency (Glissant 6-7). Read in this light, Berk’'s pauses, breaks, and
spacing do not “hide” meaning; they resist premature closure and keep
meaning shareable without being exhaustively explained. Opacity thus names
a formal ethics of postponement: a way of preventing reading from collapsing
too quickly into recognition, verdict, or slogan.

By contrast, the representative examples in Misirkalyonigne are structured
around lists, catalogues, and fragmented sequences. Proper names, numerals,
and place names appear in linked but discontinuous series; words are stretched
or disarticulated; punctuation is withdrawn and later reintroduced. The reading
of selected poems from “Us Carsafi” shows how such configurations fold time
and space into a layered surface rather than merely accumulating information.
Names and numbers work as hinges rather than steps in a linear narrative:
every break in or within the line forces the reader to reorient attention. Here
the page becomes legible as a score-like surface: typographic decisions
indicate when to draw out a sound, when to cut it short, and when to leave a
gap. Situating this practice alongside debates on projective verse and “breath
as measure,” the article argues that Berk internalises such ideas into a rhythm
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of listing, repetition, and interruption shaped within Turkish poetic practice-
where the politics of reading emerges through enforced hesitation rather than
overt statement.

A further part of the argument concerns the implications of this micro-formal
work for readership and publicness. The brief poem “Marble Arch” serves
as a condensed example: a place name as title, and a single line that shifts
address from “you” to a weather event, unsettles the assumption of a human
interlocutor, while the line break delays interpretive closure. The poem’s
politics resides less in propositional content than in the discipline it imposes:
a pedagogy of deferred judgment, in which agreement is postponed so that
attention can dwell on how statements are made.

This perspective is extended by a glance at the afterlife of ikinci Yeni fragments
in urban space, particularly practices gathered under the label Siir Sokakta.
When a line migrates from page to wall, spacing and placement translate page-
based distributions of pause into another material setting; authorship becomes
porous; address becomes exposed; response becomes immediate. The article
suggests that this shift makes visible what is already implicit in Berk’s poetics:
the poem'’s public force lies in how it trains a shared tempo of reading: how it
compels bodies to slow down, to hesitate, to re-enter the line.

The conclusion draws three implications. First, Berk’s opacity is best understood
as the visibility of procedures by which meaning is generated in time, not as
wilful obscurantism. Second, these procedures belong to a longer tradition in
Turkish poetry that privileges listening, from Hagim’s emphasis on inner sound
to Ikinci Yeni experiments with syntax and neologism; in Berk, this tradition is
intensified at the scale of the line break and even the letter. Third, the article
argues for an analytic approach to modern Turkish poetry that treats rhythm,
lineation, and typography as decisive sites where aesthetic form, ethical
address, and political possibility intersect. In this framework, Berk's poems
appear not only as difficult texts to be decoded, but as devices that invite
readers into a shared rhythm of reading-where meaning becomes collective
not by consensus, but by co-inhabiting the time of the line.

GIRIS

ilhan Berk'in siirini tartismak, iki ayri giicliigii birlikte diistinmeyi gerektirir. ilk
glicliik, Berk'i “kapal”, “imgeci” ve “zor” bir sair olarak etiketleyen yaygin okuma
aliskanliginin asilmasuyla ilgilidir. Ikinci giicliik ise, ritim ve tipografiye dayali
bir siiri diizyazi biciminde incelemenin getirdigi kaginilmaz sinirlamalardir.
Bu galigma, “kapalilik”t yeniden tiretmek yerine, onu okuma hizini ve vurgu
dagihimini ayarlayan bir “ritmik ekonomi'” olarak kavrayarak bu sinirlar1 yoklar.

1Bu makalede “ritmik ekonomi” terimini, ritmi 6l¢tiden (meter) ayirarak sdyleyisin zaman-

orglistine yerlestiren ritim kuramlariyla (6zellikle Meschonnic) ve okumanin “durak/nefes/
ara” lizerinden diizenlenmesine odaklanan modern siir tartigsmalariyla (6r. Charles Olson'in

i
1
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Ritmik ekonomi burada tempo dizeniyle birlikte vurgu yerlesimi, satir kirgi,
enjambman, zamir/hitap kaymalari ve bogluk kullanimiyla anlamin satir iginde
nerede yogunlasip nerede dagitilacagini belirleyen mikro kararlardir. Berk'te
sairin borcu, devraldigi siirsel ritimlere temas etme cesaretinde; siirin harci
ise bu temasin tempo, vurgu ve nefes icinde yeniden karilmasinda aranacaktir.
Boylece mesele “anlam var mi yok mu?” sorusundan, “anlam ne zaman belirir?”
sorusuna kayar. Bu noktada Berk'in Poetika’sinda (1997), diizyazi metinlerinde ve
defterlerinde yer alan ipuglari, bu giigliikleri agmak ve siiri kendi kavramlariyla
(ritim-tempo-vurgu) ele almak icin yontemsel bir dayanak sunar. Buradaki
yonelim, Berk'i “zorluk” bagligi altinda siniflandiran elestirel aligkanhigin kor
noktasina da yonelir. Bu nedenle makalenin asil &nerisi, Berk'te kapaliligi
cozllecek bir anlam eksikligi olarak degil, okurun karar hizini diizenleyen ve
anlami satir esiklerine paylastiran bir poetik isleyis olarak okumaktir.

Elestirel literatlirde Berk’in siiri cogu zaman cografya, tarih, mitoloji, nesneler
veya erotizm gibi izlekler tizerinden tasnif edilmistir. Bu tiir okumalar, siirin
ritmik ve bicimsel igleyisini ikincillestirerek, onu ¢ogu kez belirli temalar
izerinden ve anlamin ilk okumada ne odlglide “kolay” ¢oziildiigline gore tayin
edilen tartismali bir “zorluk derecesi” tizerinden siniflandirir (Armagan 30).?
Bu nedenle tartismanin ¢ikis noktasi, siiri temalar (izerinden tasnif etmek
degildir. Asil mesele, Berk'te siirin “ham, ilkel dili bulma” olarak kurulusunun
ritim-tempo-vurgu kararlarinda neyi gortindir kildigidir (Berk, Kanatli At 40, 53).
“Kapalilik” bu gercevede, okuma temposu ve vurgu rejimi araciligiyla anlamin
“ne zaman” ve hangi ritimde kuruldugunu izlenebilir kilan ritmik bir ayar olarak
belirir.

Bu calisma, ilhan Berk'in biitiin siir {iretimini kapsama iddiasi tagimayan, amacli
ornekleme (purposeful sampling) ile olusturulmusg sinirli bir korpus tzerinden
ilerler. Inceleme evreni Berk'in Toplu Siirler’i (1947-1975) olmakla birlikte poetik ve
bigimsel esik niteligi tagtyan iki kitapla sinirlandirilmistir: Galile Denizi (1958-1960)
ve Misirkalyonigne (1962)°. Bu secim tematik cesitlilikten cok ritmik ekonominin
iki karsit ylzeydeki isleyigini kargilastirilabilir kilmak icin yapildi. Nitekim Galile
Denizi, gorece siireklilesmis dize akisi ve kontrollt kiriklar izerinden ritmik

projective verse hatti) diyalog icinde, Berk'in dize-sayfa kararlarini birlikte adlandirmak tizere
kullantyorum. Terim, “6zgiin bir kavram icadi” iddiasi tagimadan, mevcut teorik hatlarin
Berk'e uygulanirken gerektirdigi operasyonel bir yeniden adlandirma olarak da diistintilebilir.
Bkz: Henri Meschonnic, Critique du rythme: Anthropologie historique du langage. Verdier,
1982; Charles Olson, “Projective Verse.” In Collected Prose, edited by Donald Allen and
Benjamin Friedlander, 239-249. University of California Press, 1997.

2 ikinci Yeni sairlerinin siirlerinin aldig1 elestiriler, modernizm icindeki konumlari ve bu
baglamda ilhan Berk'in siirinin yeniden konumlandiriimasi izerine kuramsal ve ayrintili bir
tartisma igin bkz. Yalgin Armagan, imkdnsiz Ozerklik: Tiirk Siirinde Modernizm, iletisim Yayinlari,
2021. Bu makalede Berk’in ikinci Yeni icindeki konumuna dair tartisma, Armagan’in sundugu

bu cerceveyle drtiigen ve kismen onu genisleten bir zemin tizerinde yiriitilmektedir.
3 1k baski Dost Yayinlari, 1962; burada YKY 2018 tipkibasim kullanilmistir.
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kararlarin “yakin plan” diizeyinde izlenmesine elverigli bir zemin sunarken;
Mistrkalyonigne, liste/katalog diziligi, kesinti, tipografik dagilim ve nesre yaklasan
soyleyis araciligiyla anlami daha parcali ve ucu agik bir ylizeyde dolasima sokar.
Bagka bir ifadeyle, Galile Denizinde anlamin gecikmesi daha ¢ok i¢ hitap, kip
kaymasi ve dize akigi icinde orgiitlenirken, Misirkalyonigne’de ayni gecikme
liste, katalog, harf dagilimi ve tipografik kesinti araciligiyla ytizeye yayilir. Yakin
okuma, her iki kitap iginden secilen ve makalenin iddiasini tasiyan temsili
ornekler tizerinde yogunlagir; metinde atif yapilan siirlerin listesi dipnotta
verilmigtir.*

ilhan Berk'e gore siirde dilin bagli kalmak zorunda oldugu bir anlatma islevi
yoktur. Dil, bir seyi “ifade ettigi” olctiyle sinirli degildir; ses olarak isitildiginde,
anlam baglar1 gevsediginde ya da araciligr askiya alindiginda da siirsel bir imkan
tretir (Berk, Poetika 9-10). Berk’in “dilin araciliginin sifirlandig1” yeri siirle bas
basa kalinan yer olarak diistinmesi, bu imkéani yalniz anlamsal bir gevseme degil,
okuru dogrudan soyleyisin zamanina ¢eken bir kargilagma olarak kavramayi
miumkiin kilar (Berk, Poetika 22). Bu perspektif, onu siir tarihini bir "dil tarihi”
olarak okumaya gottiriir ve siiri “bir dil sorunsali” diye adlandirmasina zemin
hazirlar: “Siir bir dil sorunsaldir; dili bulmadir.” (40). Bu makale, s6z konusu
sorunsall “anlamin hizi” kavrami tizerinden somutlar; bunu da dizenin okuma
temposu ile anlamin okur tarafindan ne zaman “anlagilimis” sayildigi arasindaki
mesafede izler. Su ayrinti belirleyicidir: alimlama, yalnizca yorumlama olmanin
Otesinde ritim-nefes-vurgu iliskileri iginde metni zamansal olarak icra etme
deneyimi olarak okunur.

Bu makaledeki okuma hatti bigimsel farklilagmay! “kopus” diye adlandirmaz;
Berk'in siiri anlamin beliris hizint diizenleyen ritim-tempo kararlarini izlenebilir
bir problem haline getirir. Bu nedenle soru, bir siirin “bir anda” anlasilip
anlasilmadigindan ¢ok, anlamin hangi gecikmeler, yogunlagmalar ve dagilimlar
icinde okura agildigidir. Geciktirilmis yiiklemler, kirik sézdizimi, bogluklar, 6zel
adlar, listeler ve kesintili diziligler bu agilmanin hizini her metinde farkl bigcimde
ayarlar. Bu makalede ele alinan &rneklerde kimi siirler ayrinti ve adlandirma
araciligiyla daha yavas, yakin plan bir okuma talep ederken, tarihsel ve mitolojik
diziler ya da katalog diizenleri daha genis, sigramali ve pargali bir ritim tretir.
Dolayisiyla burada mesele, siirin “ne anlattig1” kadar, okuru hangi hizda, hangi
dikkat rejiminde ve hangi duraklarla konumlandirdigidir. Bu gercevede Berk'in
siiri, farkli hiz ve ritim rejimlerinde calisan bir deney alani olarak okunur; anlam
da satir diizeyinde tempo, vurgu ve yerlesim kararlariyla zamana yayilan bir
kurulus kazanir.

Makale (i¢ boliimden olusur: ilk baliim, Poetika’daki ritim ve tipografi kavrayisini

4 Galile Denizi'nde “II. Genglik”, “Saint-Antoine’da Sevisme Vakti”, “llya Avgiri’'nin Karisinin
Aci Tirkiisii’; Misirkalyonigne'de “Us Carsafi”, “Han Yii Yazit1”, “iskenderiye’de Bir Homeros

Yazisi”, "Marble Arch”, “Pavurya’, “G”, “ihtiyarintiharirmak”, “Kartaca” siirleri incelemenin
konusudur.
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“anlamin hiz1” sorusuna baglayarak cercevelendirir; ikinci bolim, Galile Denizi
ve Mistrkalyonigne odakli yakin okumalarla bu gerceveyi sinar; liglincti ve son
boélim ise okur konumu ve kamusallik boyutunu tartigir. Calisma; dize kirigi,
enjambman, bosluk, hitap/zamir kaymalari ve ses orintileri gibi mikro
isaretleri anlamin zamansal kurulusunu goriinir kilan ritmik gdstergeler olarak
izleyen yakin okuma yéntemine dayanir. Bu kuramsal hatlar makalede esit
agirlikli agiklama modelleri olarak degil, Berk'in giirindeki zamanlama, gecikme
ve muhataplik diizenlerini farkli diizeylerde goriintir kilan yardimci mercekler
olarak kullaniimaktadir. Bu yaklagimla siir, dnceden verilmis bir icerigin
pasif tastyicisi olmaktan ¢ikar; anlamin hangi anda, hangi ritimle “okunmus”
sayilacagini belirleyen islevsel bir diizenege donistr.

Ne Oluyor? - Dizede Olay ve ifadenin Dize icinde Orgiitlenisi

Bu boliim, Berk'in siirine "Siir ne anlatir?” sorusu yerine “ifade dize iginde nasil
Orglitlenir?” sorusu tizerinden yaklasir. Clinkdi burada siir, dnceden verilmis
bir temay1 tagiyan seffaf bir kanal degil; sdyleyisin dilsel, sézdizimsel ve ritmik
kararlarla kuruldugu bir diizenektir. Bu nedenle “yer”, konusanin kimligini geri
plana alarak sézln satir izerinde nerede yogunlastigini, nerede gevsedigini,
hangi esiklerde yon degistirdigini ve okurun dikkatini nasil yeniden yerlestirdigini
isaret eder” Berk'in siiri bu anlamda, Orhan Kogak'in “¢zne kaydirma” diye tarif
ettigi hatla bulusur: "Kim konusuyor?” sorusunu askiya alip “séz satirda nasil
kuruluyor?” sorusunu one ¢ikarir; ritim-vurgu-nefes iligkileri de bu kurulusun
agirhik merkezini satir icinde tasiyan islevsel gdstergelere donisir (Kogak 45-
70).
Bu gergevede “dize igi olay”, anlamin dize iginde hangi anda, hangi gecikme
ve kaymalarla goriintr héle geldigini diizenleyen mikro esiklerdir: bir hitabin
devreye girmesi (muhatabin kurulmasi), kisi kipinin genisleyip daralmasi (ben-
biz), deiktik gdstergelerin digariyi isaretlemesi (bu/bunlar), -mis’li kipin fark edisi
geciktirmesi ve satir diizeninin (kirik/merdivenlenme/bogluk) nefes ile vurguya
miidahalesi. Galile Denizindeki “II. Genglik” siiri, bu esiklerin siirin bitiiniine
yayilan bir biling hareketini nasil kurdugunu gésteren en bereketli drneklerden
biridir.
Siir “Ruhum,” diye agilir ve hemen ardindan digariya doéntk bir cagriyla
konusmay1 bir iligki sahnesine yerlestirir:

Ruhum,

ilhan Berk képriiden gegiyor duyuyor musun?

Bir serge yavas yavas uguyor

Bir balik basini suyun ylziine ¢ikarmis bakiyor

Diistt diisecek dalindan bir yaprak.

5 Burada “yer”, siirin cografi gondergesinden ¢ok soziin satir tzerinde aldigi konumu,
yogunlagma ve dagilma noktalarini isaret eder.
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Lambodis raftan bir sise aldi agti
Bir bulut durdu pencerede
Lambodis igine devam etti

Ellerini sildi, hiyar, domates dogradi
Sonra oturup gengligini distindi
fstanbul'un her tarafi kahve

Kapali kahve agik kahve

Evet

Sen de bak diyor bana

Bak insanlar gegiyor

Ben sikildim mi insanlara bakarim (Berk, Galile Denizi 11).

Siirin acilisindaki “Ilhan Berk k&priiden geciyor duyuyor musun?” dizesinde
“duyuyor musun?” sorusu, lirik sesi goériinmezlestirmez; tam tersine, sesi
muhatabin varligiyla birlikte kurar. Ardindan eylem alan 6znelerin insandan
tasmast (serge uguyor, balik bakiyor, yaprak “diistti disecek”) dis diinyay1 dekor
olmaktan c¢ikarip hareket yiizeyi haline getirir; "Bir bulut durdu pencerede”
dizesi ise disarinin i¢ mekéna fiil olarak (durmak) girdigi bir esik kurar. Benzer
bir kaydirma, ayni siirin 6ncili izlenimini veren “I. Eleni'nin Elleri"’nde® gokylizi
ve deniz gibi doga unsurlarinin edilgin birer fon olmaktan ¢ikarilip hareket
eden varliklar gibi kurulmasiyla daha belirgin hale gelir. "Goéky{izi nicin kalkip
gelmis / Deniz nigin bagini alip gitmis onunla anlyoruz” (Berk, Galile Denizi 11).
Burada doga unsurlarina yiiklenen fiiller ve “anliyoruz” kipinin cogullugu, lirik
bilinci ortadan kaldirmadan deneyimin olgegini genisletir; sdyleyisin hareket
merkezini kisa stireli olarak yerinden oynatan bir kayma yaratir. Bu diizlemde
lirik biling ortadan kalkmaz; yalnizca “ben”in i¢ monologuna kapanmadan énce
diinyayi disaridan kuran bir élgek ayari gelistirir.

Bu dlgek ayari, "Lambodis” etrafinda tiglincti tekil anlati akigiyla stirer: gtindelik
islerin art arda dizilisi -aldi, agti, devam etti, sildi, dogradi, oturup diistindi-
bir “hikaye” kurmaktan ok ritmik bir siralama olusturur. Siirin devaminda
“[stanbul’un her tarafi kahve / Kapali kahve acik kahve” dizeleri, bu siralamayi
merdivenlenmig bir ylizeye tagir; okurun vurgusu tematik geniglemeden ¢ok satir
sonlarinda olugan kisa duraklara yerlesir. "Evet” ise bu akisin kritik esigidir: tek
sdzcliklik bu durak, séyleyisin temposunu keserek bakisin yon degistirecegi bir
eklem yeri agar. Hemen sonrasinda kisi ve hitap diizeni hizla hareketlenir: “Sen
de bak diyor bana / Bak insanlar geciyor / Ben sikildim mi insanlara bakarim.”
“di-yor” ile aktarilan gagri, konugmayi tek bir i¢ sese kapatmaz; lirik konum, bir
bagkasinin cagrisi {izerinden yeniden yerlesir. Ardindan “Hicbir seyim kalmaz /
Hicbir sevimiz kalmiyor” kirilmasi, 6znenin hiikmiinii kaybettigi bir ¢éziilmeden

6 Ayni kitabin komsu siirlerinden biri oldugu icin bu makalede yer verilmistir.
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cok, bilincin tekilden ¢ogula acilip yeniden toparlandigi bir esik kurar: ben ile
biz ayni duygulanim hattinda ardisik bigimde belirir.

Siirin ikinci yarisinda bu hareket, kip ve zaman ekseninde iyice belirginlegir. "Her
is bunun gibi ruhum” i¢ hitabi yeniden sabitler; ardindan gelecek zaman, lirik
bilincin stirekliligini dogrudan gortintir kilan bir etkiye sahiptir: "Ben birazdan
kalkip Sirkeci'ye gidecegim / Sevgilim trene binip gidecek.” Burada 6zne erimez;
“ben... gidecegim” ¢ekirdegi, siirin ortasinda agikga durur (Berk, Galile Denizi
11). Hemen sonra “korkacagiz” ¢ogul gelecek kipini agar; “diinyada degilmisiz
gibi” ifadesinde -mig'li kip, fark edisi gecikmenin igine yerlestirir. Béylece siirin
gerilimi, “ne oldu?"dan ¢ok “fark edis nasil zamanlaniyor?” sorusuna kayar.

Bu zamanlama rejimi, siirin son blogunda deiksis-hitap-kip zinciriyle yogunlasir:
“Bunlar hep olacak ruhum / Bir giin bakacagiz istanbul giizel ... / Bu bulutlar bu
gbkytizli uzaninca dokunacagimiz bir yerdeymis / Simdi siirdeymis bunlar / Her
sey bu hesap ruhum” (Berk, Galile Denizi 11). “Bunlar/bu...” disariy1 isaret eder;
“ruhum” bu dis referansi ice ceker. Burada zamir ve hitap, bakisi “digaridaki
seyleri gosterme” (bunlar/bu...) ile “ige gekilmis mahrem seslenis” (ruhum)
arasinda gidip gelen bir sdyleyis mekanigine gevirir. Siirin hareketi yalniz dig
referanstan ig hitaba gegis degil; i¢ hitapla agilan sesin digariy1 kurup yeniden
siirin igine katladigi bir ig-dig-i¢ dolasimidir. “Bakacagiz/dokunacagimiz”
deneyimi gegici bir “biz” ufkunda kurar; “-mis” fark edisi geciktirir. “Simdi
siirdeymis bunlar” dizesi, bu yon degistirmeyi metapoetik bir adlandirmaya
gevirir. Boylece disaridaki seyler artik dokunulacak bir yer olarak kurulan
bir dis mesafe olmaktan cikip siirin igine tasinmis bir varlik kipine déntstir.
Siirde lirik biling stireklidir; hareket eden, bilincin konumu ve 6lgegidir: digariya
acilir, ice katlanir, tekilden gogula genisler, sonra yeniden hitapla toparlanir.
“Zamir ekonomisi” derken kastedilen, dar anlamda zamirlerin dolagimindan
cok, siirdeki kisi-hitap-deiksis diizeninin kip ve zaman hareketleriyle birlikte
kurdugu yoénlendirme ekonomisidir. Bu ekonomi, siirin yalniz son blogunda
degil; agilistaki hitap ve cagridan, Lambodis etrafindaki tictincti tekil anlati
akigina, “Sen... bana... Ben..." gecisine, “Higbir seyim / seyimiz” kirilmasina
ve gelecek zaman kiplerinin ¢ogullasmasina kadar metnin farkl esiklerinde
yinelenerek igler.

Bu nedenle “genclik”, kronolojik bir dénem adiyla sinirlanmaz; bilincin
genigleme-daralma hareketini ritmik esikler tizerinden kuran bir kip kazanir.
“Hesap” s6zclgi de digariya donlk bir muhasebe mantigina kapanmadan
tempo-vurgu-nefes diizeyinde igleyen ritmik dizenin pargasi haline gelir.
imgelerin artisi, stisleyici bir yogunlasma goriintiisiinii asarak dikkatin ve
nefesin satir tizerinde nasil dagitilacagini belirleyen bir 6rgiitlenmeye doniistir.
Okuma da bu esiklerde hizini ve vurgusunu yeniden ayarlamak zorunda kalir:
siir, anlami tek hamlede teslim etmek yerine, satirin kurulus anina baglayan
bir zaman disiplini kurar. Bernstein'in absorption/anti-absorption ayrimi burada
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aciklayicidir: okuma, metne kapilma ile akisi esikler tizerinden goértindir kilan
anti-emilim arasinda gidip gelir; bu gidip gelme, karar hizinin yonetildigi
protokoli adlandirir (Bernstein 13-15).

Nitekim “Han YU Yaziti"ndaki “benim tilkemin gliney sinirina yakin bir deniz
stk stk kabarmakta” dizesi, Berk'te “yer"in ad verme iglemiyle sinirlanmadigini,
okurun bedeninde duyulan bir konumlanma rejimi olarak kuruldugunu gésterir
(Berk, Misirkalyonigne 18). “Benim Ulkem” miilkiyet ve aidiyet kipini, “gliney
sinirt” yon ve esik mantigini, “yakin” ise mesafeyi gerilimli bir yakinlik duygusuna
gevirir. Ardindan gelen “sik / sik / kabar-" dizilisi, tekrarin ritmik yogunlugunu
artirir; /k/ sesinin geri donist ile /b/ patlamasinin yarattigi itig, betimlemeyi
okurun nefesinde hissedilen bir kabarma etkisine tasir. Boylece yerellik, yer
adlarinin toplami gibi durmaz; smir, yakinlik ve ritmik yogunluk araciligiyla
isitilir bir konumlanma haline gelir.

Bu gerilim, hemen ardindan gelen “Hey, yagmur! Doga, hey! Girin siginaklariniza
/ Baskiy1 yazacagim” buyrugunda kip, {inlem ve kesintiyle yogunlagarak isitilir
hale gelir (18). Soyleyis alarm kipine geger; hitap insandan dogaya kayarken,
emir ve inlemin dizilimi okuru esige cagrilan bir muhataba dontstiirir. "Baski”
temsil edilip tiiketilecek bir tema gibi kapanmaz; ritim, durak ve vurgu diizeni
icinde duyulan bir gerilim olarak ¢alisir. “Baskiy1 yazacagim” vaadi de bu gerilimi
¢6zlime ulagtirmadan, onu yazilabilir kilacak tempoyu kurar. Kapalilik, tam bu
diizenegin -deiksis, esik, tekrar ve kesinti- okura isletilmesinden dogar.

Ayni diizenek “Saint-Antoine’da Sevisme Vakti” siirinin “Siirde bu diizen
kaygusu onun igin / Bu gdkyliziiniin baska anlami olamaz” dizelerinde de igler
(Berk, Galile Denizi 67). Yazma edimi burada okura agiklayici bir bilgi sunmaz;
siirin kendi kurulug kogullarini sahneleyen 6z-gdndergesel bir esik agar.
“Diizen kaygis!” ahlaki ya da normatif bir ¢agriya indirgenmeden, sdziin nasil
yerlestirildigini, dizilisin hangi ritimle acilip kapandigini diigtindiiren bir igleyis
sorunu héline gelir. Bogluklarin agilip kapanmasi, sézcik kiimelerinin birbirine
yaklagmasi ve ses tekrarlarinin belirli noktalarda yogunlagmasi, okuru hazir bir
hitkme gotiirmez; dikkatini soyleyisin gerilim noktalarina yaklastirir. “Vakit”
de bu nedenle takvimsel bir saat dilimi gibi durmaz; okurun nefesinin kisalip
uzadigl, vurgunun yer degistirdigi ve dikkatin satir tstiinde toplandigi kurulus
aninin adi olur.

Bu 6rneklerin asil yaptirimi, anlami okurun hiz-vurgu ayariyla birlikte katildigi
bir kurulus iginde diigtindtirmesidir. Okur, siiri hazir bir sonuca tagimaz; metnin
nasil kuruldugunu izleyerek onun i¢c mekaninda dolasir. Berk'in “siir dilden
bagka bir sey degildir” 6nermesi de bu dolasimi kapatmak yerine dili okurun
hareketine acilan bir ¢alisma alani héline getirir (Berk, Kanatli At 104). Ayni
dizede beliren ¢ogul okuma hatlari, “belirsizlik” etiketiyle sabitlenmeden,
yorumun tek bir hiikiim altinda kapanmasina direng lreten bir igleyis olarak
digtintilebilir: anlam satir boyunca farkli esiklere paylastirilir; imgeler tek bir
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resimde donmaz, birbirini devindirir; metin bir dorukta toplanmadan iceriden
katmanlanarak ilerler.

Bu bolimde “yer"in bir tema etiketi olmaktan ¢ikip satirin iginde kurulan
bir yerlesim/dagilim mantigina dontstigt gorlinir hale gelir: yerellik adlarin
toplamindan ziyade vurgu, tekrar ve kesinti tizerinden isitilir bir konumlanma
olarak belirir. Buradan hareketle bir sonraki bolim, bu yerlesimi belirleyen
mikro kararlarin ~ytiklem ertelemesi, enjambman, durak, beyaz alan ve tipografik
dagitimin- okuru hangi hiz ve hangi dikkat rejimine yerlestirdigini ritmik
ekonomi kavrami etrafinda ayrintilandiracaktir.

Ritmik Ekonomi: Tempo, Vurgu, Nefes ve Dizilisin isaretleri

Giriste tanimlanan ritmik ekonomi, Berk'te en belirgin bicimde (g teknik
diizeyde galisir: (i) yiklemin geciktirilmesi, (i) enjambman ve caesura, (iii) beyaz
alan ve tipografik yerlesim. Bu teknikler anlamin belirisini zamana yayar: yiiklem
ertelenerek karar ani gecikir; enjambman ve caesura (sezura/durak) vurguyu satir
esiklerine tasir; beyaz alan ile tipografi ise nefesin nerede kisalip nerede
uzayacagini, temponun nerede yogunlagip nerede gevseyecegini isaretler.
Boylece mikro kararlar metni bir partisyon gibi igletir. Okur anlami bir “sonug”
olarak yakalamaz, satir esiklerinde beliren agirlik degisimlerini izler; tempo
kiriklar boyunca kademeli bicimde kurulurken anlam da tek bir merkezde olmak
yerine esikler arasinda dagilarak belirir.

Ritmik ekonomi, Berk'te ritmi yalnizca “yavaglatma” bashgi altinda toplayan
rahat tanimlara sigmaz. Clnkl ritim, metnin agiklama arzusuyla kapanma
ihtiyacini ayni anda idare eden bir iligki diizeni olarak calisir ve okurun “hemen
anladim” diye verdigi erken hitkmii zamana yayar. Glissant'in opacité kavrayisi bu
noktada iglevsel bir egik agar: Metnin okurla bag kurabilmesi, kendini biit{intyle
seffaflastirmasina degil, belirme halini, yani anlamin satir esiklerinde toplanip
dagilmasini, koruyabilmesine baghdir (Glissant 6-7). Okurdan beklenen, metni
aciklik talebiyle hizla tiiketmektense olusa eglik etmesidir: duraklarda solugu
yeniden ayarlamak, vurgunun yer de&istirdigi noktalarda dikkat eksenini
yeniden kurmak, ctimlenin karar anini ytiklemin gecikmesinde beklemek. Boyle
bir eslik, “kapalilik”1 eksiltme ya da saklama jesti olmaktan cikarir; anlamin
kurulug anini goriintr kilan ve onu paylasilabilir bir tempo haline getiren
bir geciktirme rejimi olarak one cikarir. Teknik secimlerin toplam etkisi de
burada belirir: metin, yorumun tek bir merkeze kilitlenmesini engelleyen bir
dikkat disiplini kurar. Riza aceleyle verilmez; ritmin actig1 araliklarda durarak,
dugtinerek ve yeniden tartarak olusur. Hiz ile vurguyu yeniden ayarlayan bu
bekletme bicimi, Misirkalyonigne'deki “Us Carsafi” siirinde 6zellikle belirgindir:

MISIRBALIKLARI prensesi nefertiti/ cebi kus tizimiiyle dolu {zmirli tiiccar
///. misirkalyonigne (devam)

baktim gegiyordu (Berk, Misirkalyonigne 12).
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Buradaki kiriklar, ctimlenin anlaminin belirdigi ani geciktirir, karar anini
yiiklemin gelisine erteler. Dizenin sonunda beliren “gegiyordu” yiiklemi, bu
ertelenmis ¢dzilmenin digim noktasi haline gelip hem 6nceki imge dizisini
kendine ekler hem de vurguyu tek bir sézciikte toplar. Enjambman boylece satir
sonunu bir “tamamlanma” esigi olmaktan c¢ikararak anlamin agirlik merkezini
kirigin iki yanina dagitir; caesura ise dize i¢i mikro-duraklar agarak nefesin ve
okuma hizini yeniden ayarlar. Misirkalyonigne'de sikga rastlanan liste ve katalog
diziligiyle birlestiginde bu kiriklar, okuru anlatiy1 ¢ozlip kapatmak yerine, diziligin
hareketini ve bu ertelenmis karar anlarinin ritmini takip etmeye davet eder. “Us
Carsafi’ndaysa 6zel adlar ve sayilar ritmin hizlanip yavagladigi kiigtik duraklar
gibi calisir. Asagidaki alinti, 6zel adlarin, sayilarin ve cografi gdndergelerin
cizgisel anlatt kurmak yerine kesintili bir ritim ylizeyi olusturdugunu gosterir:
geciyordu soguk tiiccarlari, bunalim tliccarlari majestelerinin sakali, tiiccar
tliccari deniz tiiccarlari / 4, 6, 8 / alplerin 6tesindeki galya / kral yolu ramses
I1 / daha agagcli bir diinyada XII. paris krallar1 / kiiglik bir barbar kenti un ¢ h
euvreilassis/krezis ve lidyalilarin sonu (Berk, Toplu Siirler I - Esik 291)

Parcali dizilig, yalnizca daginiklik etkisi tiretmek icin degil, diisinmenin ritmini
gériiniir kilmak igin is basindadir. Ozel adlar ve sayilar, siire zaman ve mekan
cipalar atar; boylece 'us’, tek merkezli bir imge olmaktan cikip katmanli bir
anlam ylzeyi hélinde algilanir. Liste ve katalog diziligleri, bagt ve sonu belli
tek bir anlati kurmaktan ¢ok, anlamin yén degistirdigi ve yogunlastigi baglanti
noktalart olarak igler. Okur bu baglantilari izledikge siir, tek ¢izgili bir rota
olmaktan c¢ikar; farkli yonlere agilan ama ayni biitiine baglanan bir okuma
alanina donisr.

Bu baglamda beyaz alan, “eksik birakilmig” bir yer olmanin 6tesinde okuma
ritminde bilingli bir durak noktasidir; tipografiise bu ritmi goriinir kilan ylizeydir.
Harf uzatmalari, biylk/kigik harf kullanimi ve sézciikler arasindaki bosluk,
okurun hizini ve nefesini yonlendirir. “Iskenderiye’de Bir Homeros Yazisi’ndaki
“Denizi gordiim &biir denizlere bakiyordu / eee T aa uu SSe C nnn EEE ee”
(Berk, Civi Yazisi 91) dizelerinde bu isleyis somut bicimde izlenir. Ozellikle harf
uzatmalari, okuru heceleri tek tek sdylemeye zorlayarak satiri yavaslatir; biiytik
harfler ayni dize icinde ani bir vurgu ve ses yiikselmesi yaratir; sdzciikler ve harf
gruplart arasindaki genis araliklar kisa duraklara isaret eder. Nefesin nerede
kisalip nerede uzayacagi boylece dogrudan satirin gérsel diizenine baglanir. Bu
noktada tipografinin yalniz gorsel degil, okuma eylemini zamanlayan bir isitsel
yonlendirme olarak caligtigl goriiliir. Charles Olson’in “breath as measure”
ilkesini gagristiran bu kullanimda dize, digaridan dayatilmig sabit bir 6lcl
kalibina baglanmaz; sairin ve okurun nefesine gére belirlenen bir birim gibi
isler (Olson 239-249). Olcii, siirin igindeki zamanlamayi ve 6znenin konumunu
ayarlayan bir dlizenege dontsiir. Berk'in tipografisi de bu baglamda isitsel bir
okuma gizelgesi gibi diigtintlebilir. Satirin goérsel diizeni, nerede hizlanip nerede
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durulacagini isaret eden bir okuma yonlendirmesi olarak calisir; okur siiri, bu
isaretleri izleyerek kendi nefesiyle icra eder.

Noktalamanin ritmiklesmesi, siiri i¢ konugmaya yaklastiran bir tercih olarak
okunabilir. Berk'te virglil cogu kez kisa bir durak iglevi gérerek nefesi kisaltir;
nokta ise kesin bir bitisten ¢ok, sonraki dizeyi daha ytiiksek bir gerilimle agan bir
esik gibi calisir (Ginsberg 4). Ornegin “Han Yii Yaziti’ndaki "Hey, yagmur! Doga,
hey! Girin siginaklariniza.” (Berk, Misirkalyonigne 18) dizesinde tnlemlerin
ardigikhigi, okuru kisa, kesik nefeslerle ilerlemeye zorlar; sonda beliren nokta
ise sdyleyisi bir anda keser ve gelecek dizeyi daha ylksek bir gerilimle agacak
bir esik kurar.

Berk'in poetikasindaki bu gdrme-isitme gerilimi, sairin galisma aliskanliklariyla
da baglantilidir. Sairin defterlerine diistiigli ve Poetika'da da izlenen listeler, isim
kataloglari, yer adlari ve pargali diziligler halinde notlar diismesi, siirdeki katalog
ritminin yalniz bigcimsel bir tercih olmaktan ziyade diisinmeyi diizenleyen bir
yazi pratigi oldugunu distindiirir. Clinkt burada géz, malzemeyi dizilis icinde
bolimlere ayirir; kulak, bu boéltimler boyunca dolagarak vurgu noktalarini tayin
eder. Bu ylizden Berk'te tipografi bir "sayfa estetigi” olmanin &tesinde siirin
isitsel ritmini gériindr kilan bir gorsel-isitsel esleme zemini olarak belirir; su
dizeler de bu eslemeyi dogrudan goriniir kilar: Géky{izti duyuluyor, dedim. /
Baskinin sessiz tlkesine vardim. / Seni ylriiyorum. (Berk, Misirkalyonigne 19)

Ritmik ekonominin politik boyutu, tam da temponun karar lretme bigiminde
goriintir olur. Hizin distrtldigd, hikmiin zamana yayildigi her durakta
okur, sloganin onayi hizlandiran temposundan gekilir; ifadeyi “hemen kabul”
etmektense onu yeniden tartacagi bir gecikme araligina yerlesir. Burada politik
olan, igerikten 6nce okurun hitkiim verme hizinin kesintiye ugratilmasidir: siir,
yargiyl hazir bir sonuca baglamaz; onun hangi ritmik ve s¢zdizimsel islemlerle
kuruldugunu gérindr kilar.

Bu cercevede Berk'in ¢ok tartigilan “yatak degisimi’ni, siirinin farklt dénemlere
yayillmig yon degistirmelerini, siirin temposunu ve okuma hizini sinayan
bir arayis olarak okumak mimkindir. Bu arayis, séziin agiklayici iktidarini
gevseterek siirin kendi egemenligini cokanlamlilik, kesinti ve ritmik karar i¢inde
kurma cabasi olarak da dustnlebilir. “Toplumcu gercekgi” ilk evrelerden
“imgeci” ve ‘“kapal” siirlere, ikinci Yenideki onciiliikten nesneleri, otlari,
bocekleri ve sokaklart konu edinen sonraki siirlere uzanan hat, sair kimliginin
parcalanmasindan ziyade dilin kendisini arama israrinin bigim degistirmesiyle
aciklanabilir. Bu ytizden Berk, ayni temel soruyu, yani dilin hangi hizda anlam
kurdugu ve bu anlami okurla nasil paylastigi sorusunu, her defasinda basgka
bir kurulumla yeniden sinar; liste ve katalog dizilisleri de tam burada devreye
girerek bakisi satir tizerinde dolagtiran, kulagi tekrar diigtimlerinde sabitleyen
ve ritmi belirli yogunlagma noktalarina baglayan yerlesik bir calisma tarzi olarak
isler.
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Bu arayisin sayfada aldig1 bicim, Misirkalyonigne'nin son bolimlerinde daha
keskin gorinur: biytik harf kullanimiyla klasik noktalama rejiminden sapmalar
cogalirken tipografik yogunluk belirginlesir. “Thtiyarintiharirmak”ta yazi dilinin
yerlesik noktalamasini neredeyse tiimiyle geri ceken Berk, “Kartaca’da bu
isaretleri bu kez kendi ritmik gereksinimine gére yeniden dolagima sokar (Berk,
Misirkalyonigne 19). “Wl'den [ters m| gelerek sana, / Giderek seni / diyerek”
dizelerinde harflere attirilan bu “takla”, s6zctigiin ilk bakigta verdigi biittinlik
duygusunu catlatir; kelimeyi tek parga bir ad olmaktan ¢ikarip eklemlenebilir,
yeniden kurulabilir bir ylizeye cevirir. Boylece siir, sahneyi betimleyip kapatan
bir temsil diizeni kurmaz; cagrisimi hareketlendiren bir yazi mekanigi tretir.
Neolojizm metne sonradan takilmig dekoratif bir ayrinti gibi durmaz; alginin
otomatikligini kesen bir mikro miidahale olarak isler. Yeni kelime, bilinmeyeni
hazir bir icerik gibi getirmektense bilinen malzemenin iginde bir kirilma hatti
agar; harf ve heceler farkli bigimlerde kivrildikga her donls vurgunun yerini ve
okuma hizini yeniden ayarlar. Anlam silinmez; yon degistirir, okur da bu y6n
degisimini izleyerek siirin isleyisine dahil olur.

Bu nedenle Berk'te “teknik”, disaridan eklenmis bir stis gibi durmaz; siirin
nasil calistigini belirleyen bir aliskanlk, bir galisma tarzi olarak metnin
dokusuna siner. Poetika'daki “bilingli bilingsizlik” formilt bu baglamda anlam
kazanir: akil disar1 atilmaz; geri cekilerek sahnenin arkasinda kalir ve siirin ig
mekanizmalarina emek verir (Berk, Poetika 12). Berk'in “kapi kullugu” ve "6l
yikayiciligl” benzetmeleri, sozii fazla toparlamadan tutmayi, diizeni kurarken
ayni anda gevsetmeyi, ritmin iginde galigtirmay: tarif eden bir isgilik dili kurar
(Berk, Poetika 80). Bu ylizden “aklin diizensizligi"nden yararlanmak bir savrukluk
degil; i¢ ritmin tagidigi imkéani devreye sokma bigimidir (Berk, Poetika 52).
Berk'in poetik arayisi, “anlam var mi?” sorusuyla yetinmez; anlamin dize iginde
hangi ritmik ve bigimsel kararlarla, hangi esiklerde ve hangi tempo ayarlariyla
belirdigini 1srarla yeniden yoklar.

Bu isitsel zamanlama ise Berk'e 6zgli tekil bir icat gibi kapanmaz; modern
Tirk siirinde “kulak” merkezli bir stirekliligin tekdmiilt olarak okunabilir. Hat,
Hasim'in i¢ ses ve isitme vurgusundan Ikinci Yeni'nin sdzdizimsel ve fonetik
deneylerine uzanirken, Berk'te harf-hece ve sayfa diizeni olceginde sikigip
yogunlasir. Ahmet Hasim'in “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar’da siirde anlam
aramayl ‘“eti icin bulbuli oldirmek’le kargilagtirmasi ve gézden gok kulakla
isitilen bir siir teklif etmesi bu hattin erken bir formilasyonudur (Hasim,
4-13). Hagim'de kulak, olgliyl tasiyan temel organdir; i¢ uyak ve asonans
yalniz “glizellik” Gretmez, vurgunun toplandigi isitsel diigtimler kurar. Okur,
bu digiimlerde hizini distrur; siir, disinmenin ritmini duyulur kilar. Boylece
stireklilik, temalardan ziyade siirin isitilme bigimini kuran teknikler {izerinden
izlenebilir.

ikinci Yeni baglaminda Berk'in yaptigi da bu cizgiyi koparmaktan ¢ok iceriden
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dontstiirmek, klasik 6lgiiyti tagiyan kulaktan harf, hece ve sayfa 6lgegindeisleyen
bir ses duyarliligina dogru bir gecis dnermektir. Mistrkalyonigne'deki “G” siirinde
gecesafranlarim, suikindilerim gibi neolojizmler, Sklovskinin “yadirgatma”sini
hatirlatan bir kirilma yaratir; alginin otomatik akisini kesen bu kirilma, Berk'te
anlam diizeyinden 6nce ses, harf ve hece dlceginde duyulur hale gelir. Beyaz
alan okuma temposunu isaretleyen bir durak; tipografi ise ritmik boliinmenin
goriindr izi olarak calisir.

Buraya kadar, dilin diiz iletimi yerine ritmik diizenlemelerin nasil belirleyici hale
geldigini gosterdim; izleyen kisimda ise ayni igleyisin okurun metin igindeki
konumunu, kamusal adresi ve ondan talep ettigi dikkat/katilim kiplerini nasil
bigimlendirdigini tartisacagim.

Okur Konumu ve Kamusallik: Ritmik Prosediir, Yerellik ve
Temsil

ikinci boéliimde izlenen dize ici esikler, okuru yalniz “¢®ziimleyen” olmanin
Otesinde anlamin kurulug temposunu icra eden bir 6zneye donistiriyordu.
Bu boliimde ayni hatti dogrudan "politik sonu¢” diizeyinde ilan etmek yerine,
¢ ara basamak Uzerinden izliyorum: 6nce bu esiklerin okur konumunu
nasil yeniden kurdugunu, ardindan bu konumun hangi okuma protokollerini
dayattigini, son olarak da bu protokollerin kamusal muhataplik bigimlerine
nasil doniistigiini. Boylece kamusallik, icerikten bagimsiz soyut bir kategori
olarak degil, mikro-bigimsel kararlarin okuma temposunda trettigi bir iligki
rejimi olarak ele alinacaktir.

Bu déniisiimiin tarihsel-poetik baglami, Berk'in icinde yer aldigi ikinci Yeni
esiginde daha berrak goértintir. Modern Tirk siirinde dil ve yapi bakimindan
gerceklesen radikal dontistimlerin tagiyicilari arasinda yer alan Berk, Ece Ayhan,
Cemal Siireya, Sezai Karakog, Edip Cansever ve Turgut Uyar gibi ikinci Yeni
sairleriyle birlikte siir dilinin sinirlarini genigletirken, bu isimler arasinda belki de
en israrli bicimde denemeyi siirdiiren “arayan” figtir olarak éne ¢ikar. Buradaki
arayis, var olan gelenegi butlnuyle terk etme isteginden ¢ok, onun calisma
mantigini — tempo, vurgu, kesinti ve adres dlizeneklerini — yeniden ayarlama
gabasidir. Nazim Hikmet etkisindeki giir ¢izgisinden uzaklaginca ve Galile
Denizi'ne, yani artik anlami, dili, yapiy1 sorunsallastirdigi siirlerine varinca, ilhan
Berk'in toplumcu giirler yerine “imgeci” ve “anlami kapali” giirler yazmasinda
bir streklilik ve poetik tutarlilik gbéremeyenlere yaniti, toplumcu degilmis
gibi gorlinen sonraki siirlerinin asil “toplumcu” siirleri oldugudur: "Siir dilden
bagka bir sey degildir” (Berk, Kanatli At 42). Boylece soru, “siir toplumsal m1?”
ikiliginden ¢ok, giirin kamusunu hangi okuma protokolleriyle kurdugu sorusuna
yer degistirir. Burada “protokol” dedigim sey, siirin okurdan ne diistindtigtinden
once nasil okumasini talep ettigi ritmik davraniglar dizisidir: nerede duracagi,
nerede hiikmii erteleyecegi, nerede hitabin yoniinii yeniden kuracagi.
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Buradan bakinca soru, siirin ne soéylediginden ¢ok, siire dénitik kamusal
beklentilerin okuma protokoliinti nasil sabitledigidir. Erken Cumhuriyet’in belirli
elestirel/pedagojik séylemlerinde siire yiiklenen kamusal fayda ve temsiliyet
talebi, “aciklik” lehine isleyen bir alimlama normu tretir; sairin “gérev adam1”
olarak konumlandirilmasi ve siirin temsil dili olarak talep edilmesi bu normun
tarihsel zeminini kurar (Armagan 115-116). Bdyle bir alimlama rejimi, dize igi
gecikmeleri kolayca “"anlami saklayan kapalilik” etiketiyle sabitleyebilir. Berk'in
siirinde gecikme, bu etiketi iceriden yerinden oynatan bir igleyis kazanir; anlami
saklamak yerine okurun hiikiim verme hizini yavaslatir, dikkati satir esiklerine,
duraklara ve vurgu kaymalarina dagitir. Bu ritmik diizen icinde temsil, hazir bir
icerik aktarimi olmaktan ayrilir; yerellik, siirin arkasinda duran dekoratif bir fon
gibi degil, ses, tekrar, kesinti ve vurgu araciligiyla isitilen bir malzeme olarak
belirir. Modernist dzerklik, bdylece soyut bir evrensellik iddiasina yaslanmadan,
yerin ve yerelligin dilsel-igitsel kosullar iginde yeniden kurulmasiyla anlam
kazanir.

Tdm bu gerekgelerle ritmik ekonomi, Berk'te yalniz dize ici bir teknik ayar olarak
kalmaz; okurun konumunu ve kamusal muhataplig” kuran bir okuma rejimine
dontstr. Bu dontisimin kristallestigi yer “Marble Archtir. Baglik mekani
sabitler; “siz mi Bir Miinih yagmur” bigimindeki tek dizelik siirin bu tek dizesi
hitabr insandan atmosferik olaya kaydirir (Berk, Misirkalyonigne 21). Dize kirigi
bu kaymay1 bir egik gibi igler: Okur “kime sdylendi?” refleksini askiya alir; anlami
once tempo icinde kurmak zorunda kalir. Beyaz alanin actig1 gecikme, nefesin
nerede alinacagini ve vurgunun hangi sdézciiklerde toplanacagini yeniden
ayarladigi dl¢lide hiikmli zamana yayar. Boylece ritmik ekonominin araclari,
okur temposuna, dolayisiyla karar verme hizina dogrudan midahale eder.

“Marble Arch”ta gortilen hitap kaymasi ve dize kiriginin okurda trettigi ritmik
yeniden-konumlanma, algilanabilir olanin nasil dagitildigina iliskin daha genis
bir rejim tartigmasina agilir. Bu miidahale, Ranciere’in “duyumsanabilir olanin
paylastiriimast” dedigi diizeyde, algilanabilir olanin kimler arasinda ve hangi
rejimler altinda bolistlrildigiint yeniden dizenler (Ranciere 1-13). Berk'te
belirginlesen sey, anlamin igerik diizeyinden 6nce bu bolistlirmenin ritmik
mikro-yerlegimleridir. Kuramsal diizeyde “paylastirma” diye adlandirilan siireg,
siirin satir 6rglistinde hitabin yond, duraklarin dagilimi ve hitkmiin ertelenme
bigimi olarak izlenebilir hale gelir. Galile Denizi'ndeki "Simdi siirdeymis bunlar
/ Her sey bu hesap ruhum. / Bu diinya gtlizel / Glilhane agaclik.” dizelerinin
kisa satir merdiveni, okuru her satirda yeniden durup bag kurmaya zorlar; karar
hizi diiger, hitkiim satir egiklerinde kademeli bicimde kurulur. Mistrkalyonigne'de
“durma orani yagiyorum. Eskitiyorum / eskitiyorum” ifadesi ise gecikmeyi yalniz
tema olarak séylemez; kesinti, tekrar ve nefes boliinmesiyle metnin isleyisine
7 Burada “kamusal muhataplik”, disarida hazir bulunan bir topluluga seslenmekten ok,

okurun hitkmiinti hangi hizda verecegini diizenleyen ritmik talepler izerinden metin iginde
kurulan iligki kipini adlandirir.
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yazar ve okuru “akis” yerine “durma’yi 6lgmeye cagirir. Anlam, tam da bu es-
icra iginde, tempo boyunca adim adim belirginlesir.

Ote yandan “Pavurya’da masalsi bir hayvan sesi siyasal bir jargonla ayni satirda
carpisir: - Sol ne kadar uzak, dedi.” Ardindan denizcilik dili, Istanbul mekéani
ve neredeyse mantikgl bir aforizma ayni yiizeyde (st lste biner; siirin ikinci
boélimiinde ise mit ve etnik adlandirmalar i¢ konusmanin icine karigir: “Libya
sefine beyoglutasi / bir deniz ermeni gerindi. / Bir 3 eden 2'den daha gercek bir
1 yoktur, dedi Fomeret.” (Berk, Misirkalyonigne 14-15). Bakhtin'in heteroglossia
kavrami, bu gegisleri tek bir lirik sesin igine yerlesmis sdylem ¢ogullugu
olarak diisinmeye imkén verir, politik etki de seslerin sayica ¢ogalmasindan
once, okurun hicbir sesi hemen “"son soz’e gevirememesi igin ritmik olarak
bekletilmesinde aranmalidir. Ayni siir icindeki ardisik sekanslarda, 6rnegin,
“Ben vyalnizlik doluydum. Io’'ya verdim ormanlarimi. ... Ciplak, sikintili bir
hiristiyanlikti ¢iplakligimiz. / Bir uzun taghkti gozlerin yahudi evleri gibi.” (Berk
Misirkalyonigne 14-15) dizelerinde de mitik referanslar ve etnik adlandirmalar,
aciklayici bir cerceveye degil, ic konugsmanin akisina gdémilir; bu durumda siir,
anlami “netlestirmek” yerine hitkmii geciktiren bir ritim dizeni kurar. Slogan
hazir anlami hizlandirirken, Berk’te ritim bu gakismalara eglik ederek okurun
otomatik onayini askiya alir.

Bu prosedir, sayfada kuruldugu bigimiyle kalmaz; metnin digina tasan
orneklerde, ayni ritmik muhataplik diizeninin bagka yiizeylerde nasil yeniden
okunabilir hale geldigini gosteren sinirli ama anlamli bir izlek acar. Bu boliimde
amag kapsamli bir saha/dolasim analizi yapmak degil; sayfada kurulan durak-
kirik-hitap ekonomisinin kamusal yiizeylerde hangi tiir doniigtimlere agik
oldugunu isaretleyici bir drnekleme tizerinden goriintr kilmaktir. “Siir Sokakta”
orneginde kisa dize satirdan kopup kamusal bir ylizeye —duvara, banka ya
da duraga— vyerlestiginde, sayfadaki durak-kirik rejimi bu kez yeniden yazim
ve kiigiik kip/noktalama kaymalari Gizerinden bagka maddi baglamlarda caligir:
ayni soz, her miidahalede bagka bir adres ve karar tonu Uretir. Boylece dize
sabit bir "mesaj” tagimaktan ¢ok, anlamin hangi anda belirdigini gdsteren bir
mikro-olay alanina doénistr; okur da yalniz alimlayan degil, metnin dolasim
icinde aldig1 yanitlarla stireklilik kazanan ve karsilik veren (uptake) bir muhatap
olarak bu igleyise katilir (Warner 15). Burada “uptake”, sosyolojik etkiyi 6lgen bir
veri kategorisinden ¢ok, ifadenin her yeniden-yazimda adresini ve karar tonunu
degistirebilmesini aciklayan sdylemsel bir isleve isaret eder.

Buraya kadar gorildigl gibi “okurdan ne isteniyor?” sorusu, teknik bir ayrinti
diizeyinde kalmaz, karar hizini ayarlayan kamusal bir disiplini isaret eder. ikinci
Yeni'nin tarihsel esigi de tam burada belirginlesir. Siir, hazir anlami hizlandiran
soyleyislere kargi, hitkml geciktiren kiriklar ve adres kaymalariyla okur
konumunu yeniden tarif eder.

Bu baglamda, geleneksel okuma aliskanligi, siiri bir “ileti araci” olarak
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konumlandirirken, Berk'te okur yalniz alici degil, siirin ritmik ve sézdizimsel
kararlarint okuma sirasinda icra ederek anlami kuran bir ortak kurucu olarak
belirir. Bu durumda “okur kamusu”, dnceden varsayilmig bir topluluktan cok siirin
isleyisi iginde kurulan bir birliktelik olarak konumlandirilir. Bu ortak kuruculuk
fikri, Bakhtin'den devralinan diyalojik cok-seslilik hattiyla da birleserek sesi,
anlami sadece tastyan degil, onu treten bir diizleme yerlestirir (Bakhtin 32).

Ornegin “ilya Avgiri'nin Karisinin Aci Tiirkiisii” siirinden “benim gencligimde
kimse ama kimse / Ayla, glinesle, cumhuriyetle ugragsmazdi” (Berk, Galile
Denizi 37) dizelerinde, degisen diinya gerceklerine yonelik elestirellik agikga
duyulur. “Savas oldukga / Isin is kirmizi / Isin is pencere / Amerika isin is” (Berk,
Galile Denizi 52) dizelerinde ise emperyalist savag stratejilerinin kurnazhgi
savastan onu sembolize eden “kirmizi"ya; oradan Amerika'ya dolayl bir
kaydirma tizerinden sezdirilir; ritmik tekrar ve kirik, itirazi slogandan ayirip
ifadenin kurulusuna tasir. Bu dizelerde elestiri, hazir sloganlarin dogrudanhgina
yaslanmaz; renk ve mekan gibi tutamaklari ritmik yer degistirmelerle yeniden
konumlandirarak isler. Toplumsallik da bu isleyisin iginden acilir: s6z, tasidigi
bildiriden kopmadan, hangi hizla ve hangi kirilmalarla kurulduguna gore
kamusal bir etki kazanir. Kamu, ayni climleyi paylasan hazir bir kalabalik
goriintistinde degil, ayni igleyisi deneyimleyen, ayni ritmik rejime maruz kalan
birlikte-okuyanlar toplulugunda belirginlesir.

“Han Y Yaziti"'ndaki dizeler -"Hey, yagmur! Dog&a, hey! Girin siginaklariniza
/ Baskiyl yazacagim” - bu isleyisi 6rneklemek igin ozellikle elverislidir (Berk,
Misirkalyonigne 18). Siir, tam da “baskiyl yazacagim” ifadesinden sonra
kesildiginde, yazilamayan -ya da yazmay1 engelleyen- baski, anlamsal bir "eksik
bilgi” olarak degil, kesinti ve durak araciligiyla duyulur hale gelir. Bu tir kesintiler
etkisini durak ve ritim yoluyla agiga ¢ikaran bilingli bir eksiltme olarak igler. Okur
bosglugu hem “tamamlamak” hem de boslugun ritmik islevini izlemekle karsi
karstya kalir; dolayisiyla anlam, tempo ve vurgu rejimi iginde birlikte tretilir.

Bu bolimde tartisilan 6rnekler diizeyinde, Berk'te ritmik ekonomi, anlamin
icerigiyle birlikte rizanin hangi anda verilecegini de diizenler: gecikme, kirik ve
beyazalan “hemen katil” gagrisiniaskida tutar; ses cakigmalarive adres kaymalari
bakigi tek bir 6zneye sabitlemeden ¢ogul odaklar arasinda paylastirir. Boyle
kurulan okur kamusu, ayni hitkmii paylasan hazir bir kalabalik goériintiisiinden
uzaklagir; ayni bekleme anlarina ve ritmik esiklere gére konumlanan ortak bir
tempo ve dikkat alani haline gelir. Buradaki “topluluk”, ampirik olarak él¢tilmiig
bir sosyolojik toplami ya da homojen bir okur kitlesini degil, siirin ritmik talepleri
etrafinda kurulan ortak okuma kipini adlandirir.

SONUC

Bu makale, ilhan Berk siirinde “kapalilik”1 gizemli referanslarin karartilmasina
indirgemeden, anlamin okuma zamaninda kuruldugu bir gecikme ve vurgu
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dagitimi rejimi olarak ele almayi 6nerdi. Yakin okuma boyunca izlenen ériintd,
Berk'te anlamin ¢ogu kez “ne soylendigi’nden oénce, hangi hizda, hangi
esiklerde ve hangi nefes boliinmeleriyle sdylendigi tizerinden belirginlestigini
gosterdi. Bu bakigla Galile Denizi ile Misirkalyonigne arasindaki ayrim, tematik
bir farkhiliktan 6nce okurun nefesini, hizini ve dikkatini yoneten iki ayr1 tempo
rejimi olarak gorintr olur: Galile Denizi streklilesmis dize akigt iginde “yakin
plan” bir ritmik ayar kurarken, Misirkalyonigne liste/katalog dizilisi, kesintiler ve
tipografik dagilimla daha pargali, ucu acik bir okuma ytizeyi agar. Zamir/hitap
kaymalariyla tipografik kararlarin birlikte islemesi, okuru edilgin bir yorumcudan
gikarip beliren anlami tempo iginde kuran bir es-icraci konumuna iter.

Bu cergeve, Berk'te kapaliligi temaya yapigik sabit bir “zorluk” etiketi olmaktan
cikarip okuma zamanini diizenleyen isitsel bir rejim icinde diistinmeyi mimkin
kilar. Ritmik ekonomi, okurda igitme, duraklama, geri dénme ve yeniden
yerlesme aliskanligi olusturan bir okuma terbiyesi kurar; anlamin gecikmesi
de bu terbiyenin i¢inde saklanma duygusundan ¢ok zamanlanmig bir dikkat
deneyimine doéndstir. Siirin modernist 6z-distinimselligi burada yogunlagir:
metin, igerigi kismadan, kendi isgleyisini duyulur ve izlenebilir hdle getirerek
diisintr. Kamusal etki, bu okuma terbiyesinin paylasilabilir bir dikkat rejimi
kurmasindan dogar.

Ritmik igleyisin tarihsel zemini, modern Tirk siirinde Hagim'le belirginlesen
ve Ikinci Yeni'de radikallesen isitme hatti icinde okunabilir. Berk’in Poetika'da
Hasim'den ikinci Yeni'ye uzanan hatti Tanpinar, Necip Fazil ve Diranas
tizerinden kesintili bicimde diigtinmesi, bu stirekliligin diiz bir devralma degil,
sbz/anlati merkezli siirle zaman zaman yer degistiren bir isitme problemi
olarak kavranmasini saglar (Berk, Poetika 55). Bu cizgide siirin deger olciitd,
g0z igin ¢oziilen anlam”’la sinirlanmadan kulakta yogunlasan ritme baglanir; ig
uyak ve asonans vurguyu toplayan ses diigiimleri haline gelir. Olcii, disaridan
dayatilmis bir kalip gibi iglemez; soluga yaklagan birime yonelir. Beyaz alan
durak iglevi kazanir, tipografi esigin isareti olarak galigir. Neolojizmler, sdézdizim
kaydirmalari ve harf dlizeyine inen ses oyunlari da algiy1 otomatiklikten ¢ikaran
yadirgatmayi ritim dlcegine tasir; siir, hem isitme aliskanliklarini hem okuma
hizini igeriden yeniden ayarlar.

Hiz ve aksanin ayarlanabilirligi, bu isitme hattinin politik sonucunu “kamu
nasil kurulur?” sorusunda belirginlestirir. Berk'te toplumsallik, yalniz “ne
soylendigi'yle degil, soyleyisin hangi tempo ve hangi durak mantigiyla
kurulduguyla tarif edilir; riza, bir sloganin hizina kapilip hemen verilmekten
cok, gecikmenin agtig araliklarda diistinerek olusur. Berk'in Necip Fazil'dan
Whitman'a, Apollinaire’den e.e. cummings’e uzanan borgluluk hattini agikca
sahiplenmesi de bu noktada anlam kazanir: 6zgtinlik, kapanma jestiyle degil,
basgkasinin ritmine temas edip onu dénlstiirmeye cesaret eden bir iligkisellik
icinde kurulur. Berk'in "Bir siir bagka buytik siirlerle biiyimemigse ne biiylk ne



iclal Didem ARVAS

de 6zglindiir” 6nermesi (Berk, Poetika 52), gelenegi sabit bir alinti repertuvari
olmaktan g¢ikarip hiz ve aksan ayarina dontstiiriilebilir bir malzeme olarak
diislindiiglint gosterir. Bu baglamda mazmun ve motifler icerik tasiyan bloklar
gibi durmaktan ¢ok, vurguyu yerinden eden ritmik tutamaklar olarak galisir.
Boylece tartismanin agirlik merkezi, “siir toplumsal mi?” ikiliginden ¢ok, siirin
kamusunu hangi okuma protokolleriyle kurdugu sorusuna baglanir.

Bu bakimdan kapalilik, anlamin zamansal kurulusunu diizenleyen bir ritmik
rejim olarak belirir. Siirin "borcu”, okura hazir bir anlam teslim etmeden onunla
paylasilabilir bir ritim alani agmasinda; “harci” ise tempo, vurgu ve nefesin
musterek bir okuma deneyiminde birbirine tutundugu yerde belirir. Siirin
satirdan ¢ikip dolagim iginde yeniden kuruldugu anlarda—Siir Sokakta gibi—
bu miisterek tempo daha da goriinirlesir: dize, sabit bir "mesaj” tasimaktan
cok, anlamin hangi anda belirdigini gosteren bir mikro-prosediire donistir.
Burada yeni bir alan acilmasindan ok, sayfada kurulan ritmik muhataplik
diizeninin baska bir ylizeyde goriintirlesmesi s6z konusudur.

Sonug olarak bu makalenin énerdigi okuma, Berk’in poetikasini modern Tiirk
siirinin isitme tarihi icinde, anlami gbze “teslim eden” bir ¢gizgiden cok kulaga
zamanlayan bir isleyise yerlestirir. Bu yerlestirme tek bir soruyu elde tutar:
anlam, Berk'te nerede degil, ne zaman kurulur? Bu soru sabit kaldiginda ritmik
ekonomi yalniz Galile Denizi ile Misirkalyonigne esiginde gériinen bir yontem
olarak kalmaz; Berk'in sonraki “yatak degisimleri” boyunca her seferinde bagka
bir ylizey, baska bir kesinti ve bagka bir durak diizeniyle yeniden sinadigi israrli
bir arayis olarak okunur. Esikler yer degistirir; okurun nefesi bagka bir ritme
kavusur; siir de bu kaymalarin ve soluk degisimlerinin agtigi araliktan akmayi
strdrdr.
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