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Ozet: Bu gahsmanm amaci, T. S. Eliot'in “Hamlet And His Problems” (Hamlet ve
Problemleri) baghiklt makalesinde ele aldigi “objective correlative” (nesnel kargilik)
kavraminin tarumini yaparak bazi yazarlarimuz tarafindan Tiirkgeye nasil terclime
-edildigini belirtmek, ardindan bizce dogru oldugunu diisiindiigiimiiz tercihi ortaya
koyarak kavramu tartigan sair ve yazarlarimizin konu ile ilgili goriislerine yer ver-
mektir. Makalenin son bsliimiinde ise, kavrarm daha net bir sekilde agiklayabilmek
maksadiyla, Necip Fazil Kisakiirek'in “Bacalar” giiri cercevesinde “nesnel karsilik”
kavraminin gair tarafindan “siirsel bir dekor” olarak nasil islendigini incelemektir.
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THE CONCEPT OF "OBJECTIVE CORRELATIVE” AS A POETIC
DECOR AND ITS REFLECTIONS ON THE POEM
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Abstract: This study aims to define “objective correlative”, a term introduced by T.S Eliot
in his essay, “Hamlet and His Problems” and to reflect how the term has been translated in-
to Turkish by various authors, who have argued their opinions on the issue. Furthermore, I
have intended to view my personal preference concerning the possible translation options.
In the final part of the study, in an attempt to describe the term of “objective correlative”, I
have also analyzed the poem, “Bacalar” as a distictive sample of “poetic decor” , written by
the great Turkish mystic poet, N. F. Kisaktirek.
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GIRIS

Yahya Kemal siiri; “Kalpten gecen bir hadisenin lisan hdlinde tecelli
edigi, hissin birdenbire lisan olugu ve lisan hdlinde kalisidir.”! seklinde
tanmimlar. Kalpten gecen bir duygunun lisan héaline déndstimiini
saglayacak unsurlar: bulup siirde gercekgi bir dekor olarak yansita-
bilmek biiyiik gairlere mahsus bir yetenektir.

Herhangi bir siir okundugunda, siir severlerin benzer cagrigum-
larla esit diyebilecegimiz algilamalar yapabilmelerini saglayan ve-
ya okur tizerinde yazarm zihninde kurgulamis oldugu ayru etkiyi
uyandirabilecek bir dekor, tasvir ve sunumda bulunabilmek “nes-
nel karsgilik” kavraminun 6zint olusturmaktadir. Biz bu makale-
mizde dncelikle “nesnel karsilik” (Ing. objective correlative) kavra-
munin tanimuni yaparak bazi yazarlarimiz tarafindan Tiirkceye na-
sil terciime edildigini belirtecegiz. Tercih ettigimiz Tiirkce kargilig:
ve tercih sebeplerimizi izah ettikten sonra, bu kavramu tartigan gair
ve yazarlarimizin konu ile ilgili goriislerine isaret edecegiz. Maka-
lemizin son boliimiinde ise, kavrami daha net bir sekilde agiklaya-
bilmek maksadiyla, Necip Fazil Kisakiirek’in “Bacalar” adli siirinde
“nesnel karsihik” kavraminin giirsel bir dekor olarak nasil islendigi-
ni agiklamaya calisacagiz.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMI UZERINE
TANIMLAR, YORUMLAR

Siirde “nesnel kargilik” terimi, anlasilmasi ve uygulanmas: kar-
magsik bir kavramdir. Bu terimi giir teorisi i¢inde tartisan oncii isim,
Ingiliz yazar, gair ve edebiyat tenkitgisi T. S. Eliot'tir. Ancak sistema-
tik olmamakla birlikte, Amerikan romantik sair Washington Allston,
Eliot'tan daha 6nce bu kavramdan bahsetmistir. “Ikinci Yeni Disinda
Bir Sair: Edip Cansever” konulu bir yiiksek lisans tezi ¢aligmas: ya-
pan Dirlikyapan’a gore, kavram ilk olarak 1970 yilinda American Li-
terature dergisinde, Nathalia Wright imzas: ile ve “A Source for T.S.
Eliot’s Objective Correlative” baghgt ile yayimlanmistir. Dirlikyapan,
Wright'in bu yazisinda Washington Allston’un Eliot'tan 69 yil dnce
“nesnel karsihik” kavramina deginmis oldugunu belirtmektedir. Ay-
rica Allston"in 1850 yilinda yayimlanan Lectures on Art, and Poems ad-
I1 kitabinda “zihinsel hazlar”in ya da “cogumlar”in bir gosterge ola-
rak “nesnel karsiiga” (objective correlative) ihtiya¢ duyduguna, zi-
hinsel hazlarin ya da cosumlarin ancak maddi diinyamn ifadelerine
tasindig1 zaman tiretilebilecegine dair goriislerini nakletmektedir. 2
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“Nesnel karsilik” kavramini ilk defa ortaya atan Allston’a gore,
zihinde uyanan duygu ve coskularin nesnel bir karsiligi vardir ve
sair kendi i¢sel algilayisinda tasarladig: bu derin cosku ve duyusla-
r1 dis diinyadan sectigi nesnel dekorlar aracithi$ ile muhataplarina
bagarih bir bigimde yansitabilir.

Allston’dan sonra, kavramin T. S. Eliot'in siir sanati anlayisinda
onemli bir yer tuttuguna gahit olmaktayiz. $iirin ham maddesinin
duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik veya
objektif duygu olmas: gerektigini vurgular.3 “Nesnel karsilik” ifa-
desini, giirin madenine elle dokunabilmemizi saglayan bir unsur
olarak da kabul edebiliriz. air, bir kameranin objektifinden bakar-
casma nesnelerden, renklerden ve seslerden Sriild tabiat unsurlari-
ni 6zgtlin ve canl bir dekor olarak siirine serpigtirir. Cogkularim, ke-
derlerini, his ve heyecanlarini okuyucuya sanki ekrandan bir film
izliyormus gibi, miimkiin oldugunca gercekqi izlenimler uyandira-
cak bir dil 6rgiisii egliginde sunar.

“Nesnel karsilik” kavramint edebiyat kurami icinde ele alarak
siir gevrelerinde yayginlasmasina vesile olan edebiyat teorisyeni
Eliot, sz konusu kavrami, “Hamlet And His Problems” (Hamlet ve
Problemleri) baghkli makalesinde ele alir. Kavramla ilgili sinirh bil-
gi veren Eliot sunlar1 s6ylemektedir:

“Ruhsal cogkuyu sanat bigiminde ifade etmenin tek yolu, ona bir “nesnel
kargilik” bulmaktir. Bir diger ifade ile, bu 6zgiin coskunun timsali olabilecek uy-
gun bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri olugturmaktir. Oyle ki, his
ve algilayisa dayali bir deneyimle sonuclanmas: gereken bu tiir harici nesneler
verildiginde, cogku aninda uyandirdmig olsun. Shakespeare’in bagarili trajedile-

rinden herhangj birini inceleyecek olursaniz, birebir bu denkligi bulursunuz...”4

Edebiyat kuramlar: ve Eliot ¢alismalari ile tanunan Sevim Kantar-
coglu, Eliot'un “nesnel karsilik” kavramin kullanmasinn bagka bir
amacmun da, siirde yer alan duygu ve diisiincelerin okuyucuda da
uyandirilabilmesi oldugunun altimi cizmektedir> Kantarcioglu'nun
Eliot'la ilgili bu ifadelerinden sairin kendi i¢ dlinyasinda zenginlegtir-
digi, kendine has ve ifade edilmesi zor olan duygularn, siirinin mu-
hatab1 olan kisiler tarafindan da benzer alg1 ve kavrayislar seviyesin-
de idrak edilebilmesi igin, “nesnel karsilik” kavrami baglaminda ser-
gilenecek canli bir dis dekor tablosuna ihtiya¢ duyuldugu anlasiimak-
tadir. Kantarcioglu, siirde yansitilan tecriibenin objektif olarak iletile-
bilmesi i¢in Eliot"in siire yeni metotlar getirdiginden ve bu metotlarin
siir elestirisine 6nemli katkilar sagladigindan bahsetmektedir:

129



SABAN COBANOGLU

“Bu metotlardan birisi ‘objektif karsilik’ (objective correlative) kullanma
metodudur. Kusursuz bir ruhf dengenin sembolii olan bir siirde, giirin ifade
sistemini olugturan biitiin unsurlar -kelimeler, semboller, benzetmeler- siirin
yansittig1 tecritbenin ‘objektif kargiliklaridir” ve amag okuyucunun ruhunda gi-

irde ifade edilen duygu ve distincelerin uyandmlmasidir.”®

Sairin sunmak istedigi bu nesnel dekor, i¢ diinyadaki zor ve kao-
tik duygular yumaginun ipuglarim kolaylikla ele verecek sekilde is-
lenmig olmalidir. Eliot'in sanat teorisinde 6nemli bir yer isgal eden
siir, en felseff sanat dali olarak kabul edilir. Siirin ham maddesinin
ise duygu oldugunu savunan Eliot, ancak bu duygunun estetik ve-
ya objektif duygu olmasi gerektigini vurgular. Sayisiz tecriibelerin
olusturdugu suur seviyesi tamamen tecriibe sahasina alinnmig nes-
nel bir bakisin mahsulii olacaktir.” Eliot'in stz ettigi bu estetik ve
objektif duygunun kavramsal ifadesi, “nesnel karsiik” terimidir.
“Nesnel kargilik” kuramindan yola ¢ikan bir sairin cogkulari, duy-
gular1 ve heyecanlar siire aktarildigi zaman canli bir dekor seklin-
de karsiligini bulmus olacaktir.

Modern sgiirimizde “nesnel karsilik” kavramini ke@fedlp siirsel
bir dekor olarak kullanan sairlerin basinda Edip Cansever ismi 6ne
cikmaktadr. i1k olarak Aksit Goktiirk tarafindan T. S. Eliot'tan cev-
rilen Denemeler adli eserde “objective correlative” teriminin “nesnel
kargilik” seklinde terciime edildigine sahit olmaktayiz.8 Canse-
ver’in bu kavrami Gokttirk'iin bahsi gegen ¢eviri eserinden daha
once gormiis oldugunu tahmin edebiliriz. Ozellikle sairimizin
1960’11 yillardan itibaren yazdig: siirlerde, “nesnel karsihik” temasi-
na siklikla bagvurdugu goriilmektedir. Cansever, siirlerinde kullan-
maktan vazgegemedigini s6yledigi bu kavramla ilgili olarak su go-
riigleri dile getirmektedir:

“Her seyi birtakim nesnelerle vermeyi her zaman yeglerim. Vazgecemedigim
bir geydir bu. Eliot’'un nesnel karsilik kuramindan yola cikayorsak coskularimiz,
duygulanmiz, diisiincelerimiz siire aktarildigi zaman oradaki nesnel karsilikla-
rint bulmals. Bir siir, icindeki nesnelerle, i¢indeki yasam bigimleriyle, iligkilerle ve
daha bir siirii 8geyle olusturulur. Ve ben buna ¢ok inanmiyorum. Siirde gereksiz
ayrint1 sayilabilecek seyler aslmda bir fon gibi gerekli olan dgelerdir.”?

Sair ve yazar Hilmi Yavuz ise, bir yazisinda “nesnel baglilagim”
olarak kullanmayi tercih ettigini belirttigi bu kavrama yeni a¢ilim-
lar getirmigtir:

“Eliot, ‘nesnel baglilagim’ derken, insan ruhuna iligkin bir ‘cogku’ durumu-
nun, bes duyumuzla algilladigimiz bir “duygusal deneyim’ ile dile getirilmesini
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kastediyor. Bu ‘duygusal deneyim’ (ya da, Goktiirk cevirisiyle: (‘duyusal yagsan-
tr'), algt yoluyla kavrarulan ‘bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri’ ile
gerceklesir Eliot'a gore.”10

Hilmi Yavuz, Eliot'un “emotion” olarak tamittig1 kavrami, Aksit
Goktiirk’tin gevirisinde oldugu gibi “duygusal” kelimesi ile kargila-
marus, sdzciigii “ruhsal cogku” ifadesi ile tarumlamustir. Bizim yap-
tigimiz ceviride de, kavram “feelings” kelimesinin karsiligi olan
“duygusal” sozctigii ile degil, “emotion”un karsilig1 olan “ruhsal
cosku” seklinde ifade edilmigtir.

Biitiin bu degisik tanumlardan da anlasilacag: gibi, “nesnel kar-
sihik” kavrami bir kelimenin, bir imajin, bir durumun, sairin mu-
hayyilesinde oldugu sekliyle, bir kisim nesnel, orijinal goriintiiler
ve dekorlar sergilemek yolu ile, okuyucuda da aym duygulari
uyandiracak sekilde siirsel dekorda yer almasidir. Bir diger ifade
ile, “nesnel karsilik” okurun zihninde kelimelerle kurulmus imge-
lerle canli ve garpici resimler olusturabilmektir.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMININ FARKLI CEVIRILER]
UZERINE DUSUNCELER

“Nesnel karsiik” kavraminin ne anlama geldigini belirttikten
sonra, makalemizin bu béliimiinde bahse konu olan terimin Tiirk-
ceye bazi yazar ve elestirmenler tarafindan nasil farkli anlayislarla
terctime edildigini gosterecegiz. Bu gekilde, terimle ilgili mevcut
kavram kargagasina bir son verebilecegimizi umuyoruz. Mevcut
durum itibar ile, dilimizde “objective correlative” karsilig: olarak
“nesnel karsilik”, “nesnel baglilasim” ve “nesnel baglilasik” olmak
tizere ti¢ farkl terim kullanulmaktadir. Bu celigkili durumun agikli-
ga kavusabilmesi igin, asagidaki satirlarda ifade edilecek degerlen-
dirmelerimizin 15181 altinda 6nerdigimiz kavramu siir elegtirmenle-
rinin dikkatlerine sunacagiz.

Aksit Goktiirk, “objective correlative” terimini “nesnel kargilik”
seklinde gevirirken Edip Cansever’in de Aksit Goktiirk ¢evirisine
bagl kalarak ayni kargiligi benimsedigini gérmekteyiz. Sevim Kan-
tarctoglu da kavrami “nesnel karsilik” olarak Tiirkcelegtirmisgtir.
Ozdemir Ince, “nesnel karsilik” seklindeki cevirilere karsidir. “Ob-
jective correlative”i “nesnel karsilik” seklinde karsilamak, bir “egit-
lik” diistincesine yol acacagi igin, anlami saptirir. Dolayisiyla “nes-
nel karsilik” yerine, “nesnel baglilasik” ifadesi kullaniimalidir, dii-
stincesindedir.!! Halit Cakar ise, T. S. Eliot'in “Hamlet And His Prob-
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lems” (Hamlet ve Problemleri) baslikli makalesinde bu terimi “nes-
nel baghlasim” seklinde terciime etmeyi uygun bulmusgtur.12

Kavram ve terimler bir medeniyetin sifreleri olarak kabul edile-
bilir. Bu manada, yabanci bir kiiltiirden bir terimi dilimize aktarmak
tist diizeyde dikkat gerektirir. Kaynak dilden erek dile aktarilacak
terim veya kavramin anlami dogru ifade etmesi kadar yaps, telaffuz,
dilde yaygin kullarus gibi 6zellikleri ile de, erek dilin biinyesine
uyum saglamasma 6zen gosterilmelidir. Ne var ki, kavramlara kar-
silik bulmakta aceleci ve bencil davrandigimizi séyleyebiliriz. Bu ya-
zida tartigtiginmiz 6rneklerde oldugu gibi psikoloji, egitim, sanat ve
felsefe gibi alanlarda i¢i doldurulmamis; ancak yazarinin anlayabi-
lecegi tiirden yiizlerce terimle kargilasmaktayiz. Bu durum, kavram
kargasasina yol agmakta, yeni bulug ve olgularin az sayida uzmann
disinda daha genis kitlelere intikal etmesini engellemektedir.

Halit Cak:r, Hilmi Yavuz ve Murat Devrim Dirlikyapan tarafin-
dan tercih edilen “nesnel baghlagim” kavrami, “baghilagim” seklin-
de Tirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirkce Sozliik'te yer al-
maktadir.’3 Anlamu ise, “iki veya daha fazla degisken arasindaki
iliski” seklinde verilmektedir. Ozdemir Ince’nin kullandig “baglila-
stk” sozctigii, telaffuzu itibari ile benimsenmesi daha da zor, yapay
bir s6zciik olusumunu ¢agristirtyor. Bu sézciigiin de Tiirk Dil Ku-
rumu’nun adi gecen sozligiinde; “Biri dtekine bagl olarak var olan,
biri olmadan oteki diisiintilemeyen iki seyin bu iliski yoniinden duru-
mu” 4 geklinde bir taniminin bulundugunu belirtelim. Tanim dogru
olmakla birlikte, “baglilagik” kelimesi insan kulagina hi¢ hos gelmi-
yor. Hatta epeyce rahatsiz da ediyor.

Tiirkcede “I1” eki ile biten kelimelerle benzer olusumlar elde
edebilir miyiz? “Sakli”dan saklilagik, “hakli”dan haklilasik, “dag-
li”dan daghlasik kelimelerine gidebilir miyiz? Bu kelimelerde bir
miinaferet (seslerin uyumsuzlugu, bir tiir kakofoni) s6z konusu de-
gil midir? “Nesnel baglilasim” ve “nesnel baglilagik” terimleri bir-
kag kez tekrar etmeye ¢alisildiginda, nerede ise diksiyon ve fonetik
derslerinde, “Su duvari badanalamali mi, badanalamamali m1?” te-
kerlemesini talim eden spiker adaylar: kadar insan dimagmin zor-
landig: goriilecektir.

Tanzimat doneminde bile Bati'dan dilimize gegen kelimelere
kargilik bulunurken daha dikkatli davranilmigtir. Kavram ve terim-
ler etrafinda biiyiik tenkitler yapildigini, hatta doktora derslerinde
okutulacak diizeyde kayda deger edebi tartigmalarin kaydedildigi-
ni biliyoruz.15
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“Nesnel baglilasik” ve “nesnel baglilasim” kavramlarina iyi bir
alternatif olarak diigiind{igiimiiz Aksit Goktiirk, Edip Cansever,
Sevim Kantarcioglu ve bizim tarafimizdan tercih edilen “nesnel
karsilik” ifadesi, anlam ve dilsel yap: bakimindan sorunsuz, séy-
lenmesi, anlatmasi ve anlatilmasi kolay bir terimdir. Ele aldigimiz
“objective correlative” kavramini tamimlamak konusunda en az di-
ger oneriler kadar yeterlidir. Bilimsel terimlerin hemen hepsinin
uzmanlar tarafindan agiklanmaya ihtiya¢ duydugu bilinen bir ger-
cektir. Tek basina ele alindiklarinda isaret ettikleri tanimi karstla-
malari beklenemez. Bu durumda, siras: ile tartigmaya calishgimiz

“nesnel baglilasim”,“nesnel baglilasik” ve”nesnel karsilik” kav-
ramlari sozliik anlamlari ile “objective correlativte”in terimsel an-
lamini ifade etmek icin yeterli degildir. Her birisi terimsel agikla-
malara ihtiya¢ duymaktadir. Bu belirlemenin ardindan, “nesnel
karsilik” ifadesinin Tiirk¢enin yapi, sdyleyis ve dogalligina daha
uygun bir kavram olarak, diger ceviriler arasinda tercihe sayan bir
secenek oldugunu sdyleyebiliriz.

“NESNEL KARSILIK” KAVRAMININ SHRSEL BiR DEKOR
OLARAK METINLERDE YANSIMASI

“Nesnel karsilik”, siirimize Ingiliz edebiyat kuramaisi T. . Eliot'in
tesiriyle gecen modern bir kavram olarak tizerinde tartigmalar yapal-
mis olmasina ragmen, net bicimde aciklanamadig gibi, secilen uy-
gun siir metinleri ile de yeterince 6rneklendirilebilmis degildir. Ma-
kalemizin bu béliimiinde, tipik oldugunu diigiindiigiimiiz misaller-
le, dogasi itibar1 ile anlagilmas: karmasik bir yapi arz eden bu terimin
aydmliga kavusmas icin iki degisik 6rnek tizerinde duracagiz.

[k rnegimizi, “nesnel kargilik” kavramini daha net agiklayabil-
mek maksadi ile dramatik bir film sahnesinden segtik: Otuzlu yas-
larda geng ve gizel bir harum, bir trafik kazasi sonucu esini kaybet-
migtir. Olen ese son gorevi yerine getirmek iizere dost ve akrabalar
mezarhkta bulunmaktadirlar. Bayanin, diger yakinlarmin ve iki ye-
tim ¢ocugunun {izerinde siyah kiyafetler vardir. Hava koyu gri bu-
lutlarla kaply, hafiften puslu ve 1slaktir. Siyahlara biirtinmiis insanla-
rin elinde siyah semsiyeler bulunmaktadir. Bu dekora eglik ediyor-
mus gibi, mezar taglar1 yosunlarla kaplanmig ve uzun siirecek bir
hiiztinden izler yansitmaktadir. Bitmek tizere olan sonbaharda sav-
rulan yapraklar, telagla agaclarin dallarinda ugusan siyah kirlangig-
lar, sahneyi daha da agirlagstirmaktadir. Cenaze mezarhiga getirilmis;
esi, cocuklar: ve yakinlar tarafindan son gérev yapilmig ve kayip es

133



SABAN COBANOGLU

topraga verilmistir. Mezardan bir tiirlii ayrilmak istemeyen geng ha-
nim zorlukla ayakta durabilmektedir. Bir siire sonra bu actya daya-
namaz ve bayilir. Yakinlarinin yardimi ile ancak kendine gelir.

Cenaze torenine katilanlarin ¢ogu mezarhktan ayrlmigtir. Geng
anne bir siire daha eginin bagucunda kalmak istemektedir. Cocuklar
teyzelerinin kollarinda uzaktan bu sahneyi seyretmektedirler. Geng
hanim kocasmnin ‘mezarina kapanmis, igten hickiriklarla gézyast
dokmektedir. Bu esnada koyu bulutlar yavas yavas incelmeye basg-
lamis, gokytiziinde hafiften bir aydinlik belirmistir. Bulutlarin ara-
sindan stiziilen ince bir 151k huzmesi taze mezar toprag; tistiine diis-
miistiir. Yagmur damlalari toprak tistiinde 151l 151l parlarken sarar-
mig yapraklarin arasindan filizlenmis taze ¢imenlerin iizerine diigen
151k huzmeleri oynagmaktadir. Bu esnada film sona ermig ve yildiz-
larin ismi perdede akmaya baglamustir. Biitiin bu dramatik sahne bo-
yunca, tek bir s6z sdylenmemis ve hicbir yorum yapilmamugtir.6

Boyle bir tabloda filmi izleyenlerden birisine duygularmin ne ol-
dugunu sormus olsaydik, alacagimiz cevap biiyiik bir ihtimalle su
sekilde olurdu: “Ilk once biiyiik bir hiiziin ve umutsuzluk hissettim, an-
cak daha sonra, gen¢ dul ve yetimlerle ilgili icimde bir umut 1511 yeserdi.”
Ayni sekilde filmi izleyen bir¢ok kisinin benzer bir cevap verecegi-
ni tahmin edebiliriz.

Simdi kendimize su soruyu sorabiliriz: Acaba izleyenler tizerin-
de 6nce derin bir hiiziin, daha sonra da bir umut 1s1g10un filizlenme-
sine yol acan bu tabloyu benzer sekilde okumamiza hangi nesneler
dizisi, hangi durumsal yansimalar ve hangi olaylar zinciri sebep ol-
mustur? Bu sorunun cevabi “nesnel karsihk” kavramimin tanimi
iginde aranmalidir. Verilen 6rnekte oldugu gibi, insanlar iizerinde
benzer duygu odaklanmasini saglayacak siirsel dekorun estetik for-
miilii konumundaki kelimelerin, imgelerin, s6z 6beklerinin, segilen
nesnelerin ve ruhsal coskuyu yansitacak durumun birbiri ile iligki-
sinin hassas bir denklem iginde verilebilmesidir. Secilen sahnede,
“gri bulutlar, puslu hava, mezar taslar1, koyu renk kiyafetler, siyah semsi-
yeler, sonbahar, ucugan yapraklar ve siyah kirlangiglar...” gibi unsurlar-
dan olugan nesnel dekorlar, icimizdeki hiiznii, Eliot'm deyimi ile
“ruhsal cogkuyu aninda uyandiracak” sekilde sanatsal bir kompo-
zisyon iginde diizenlenmistir.

Sahnenin sonuna dogru izleyiciyi bu hiiziin atmosferinden kur-
taracak bir bagka dekor diizeni ile karsilasmaktayiz. Bu dekor; “in-
celen bulutlar, gokyiiziiniin aydinlanmasi, siiziilen 151tk huzmesi, pariltil
yagmur damlalari, yapraklarin arasindan yiikselen ¢imenler...” den olu-
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san ve izleyenleri yepyeni bir ruh halinin ihman iklimine ¢eken bir
baska nesnel karsilik dizininden yansiyan yeni bir sanatsal denk-
lemdir. “Biitiin” parcalar: kusattigina gore, yukaridaki sahne, son
tasarim g6z oOniinde bulundurularak yeniden okunmalidir. Bu
okuma, ancak hiizne giydirilen yeni bir umut 15181, uzun ve karan-
lik bir tiinelin ucunda goriinen yeni bir baglangicin simgesi olarak
algilanabilir.

T. S. Eliot, “Hamlet And His Problems” baglikli makalesinde si-
ir, nesir ve tiyatroda sanatginin yansitmak istedigi duygu ve cosku-
larin algilanmasinda “nesnel karsilik” kavraminin iglevini vurgula-
maktadir. Bu kavramin, bir bagka ifade ile ruhsal cogku ile uyumlu
siirsel dekorun yerli yerinde ve yeterince yansitilamayis: yiiziin-
den, iinlii oyun yazari W. Shakespeare, Hamlet oyununda okuyan
. ve/veya seyredenler tizerinde giiclii nesnel duygular uyandirama-
migtir. Unlii yazarin bu bagarisiziig Eliot tarafindan fark edilmistir.
Shakespeare’in yetersizligi “nesnel karsilik” kavrami gercevesinde
elestirilmistir.1” Eliot’a gore, okuyucu {izerinde kurgulanan duygu-
sal etkiyi uyandirmakta yavan kalan, onu farkl alg: ve kavrayisla-
ra stirtikleyen yazarlar, “nesnel karsilik” ifadesini kavrayamamus
veya eserlerinde yeterince yansitamamiglardir.8 ‘

NECIP FAZIL KISAKUREK'IN “BACALAR” SHRI'NIN
“INESNEL KARSILIK” ODAKLI YORUMU

Necip Fazil Kisakiirek'in “Bacalar” siiri, somut objelerden so-
yut kavramlara,. fiziki nesnelerden yola ¢ikarak metafizik buutla-
ra kapi aralayan, ilging dekorlarla ¢arpici dramatik gerilimler ya-
ratan son derece modern bir siirdir. Sairin 1930 yilinda yazmis ol-
dugu bu siir, Eliot'in tizerinde durdugu “nesnel karsilik” kavra-
muinin igaret ettigi biitiin unsurlari miithig bir siirsel dekor icinde
yansitan ender drneklerden biridir. Kisakiirek’in “Bacalar” siirin-
de oldugu gibi, diger birgok siirinde de, somut nesneleri bir kame-
ra titizligi ile giirin alt yapisina konuglandirmak suretiyle ¢arpic
dekor ve resimler esliginde, unutulmaz dramatik sahnelere ve
ruhsal cogkulara yelken agtigimi sdyleyebiliriz. Incelememizin bu
son boliimiinde, kisa ve tipik bir 6rnek olusturmasi itibari ile, Ne-
cip Fazil'in “Bacalar” adli siirinin “nesnel karsilik” baglaminda
bir tahlilini deneyecegiz.
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BACALARY

Goriiriim, ¢iknuglar kararmig catilardan,
Kemik bir kol nasi! firlarsa bir mezardan.
Her an bir haberi kollar gibi yukardan,
Dipsiz maviligin esrarini kurcalar,
Bacalay...

Kimi ince, kimi uzun, kimi de kisa;
Dalmuslar bas basa afyon cekerek yasa.
Onlar insanlarin géziinde bir kartalsa,
Insanlar onlarin gvziinde karincalar,
Bacalar...

Kim bilir belki de evlerin cinleridir;
Kollar1 bir davet gibi gige yiikselir,
Oliiler, dliiler, arka arkaya gelir,
Ruhlarim mehtaba daldigr taracalar,
Bacalar...

Azap kuleleri, ciicelesmis devlerin;
Kor mazgallarinda raks: var alevlerin.
Oyle evcikler ki, tepesinde evlerin,
Kopuyor icinde goriinmez facialar,
Bacalar...

Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” adh siirinde sadece bir sair ola-
rak degil, kamerasini 360 derece ve ¢ok boyutlu olarak objeler tize-
rinde ustaca gezdiren, odaklandig reel ve fiziksel varliklar dlemin-
den metafizik varliklar dlemine ustaca gecisler saglayan yetkin bir
rejisor kimligi ile de dikkatleri ¢ekiyor. Ayrica sairi, bu siirinde ke-
limelerle unutulmaz tablolar yapan usta bir ressama da benzetebi-
liriz. Necip Fazil, kelimelerle kurulan ¢ok katmanli bir yap icinde
ve zengin imgesel cagrigimlarla net goriintiiler olugturabiliyor. Ona
gore siirde segilen her kelime; ’

“Igine renk renk, ¢izgi cizgi, yanki yanki cihanlar sigdisilmig birer esrarh
billur zerreleridir. Sair bu kelimeleri g6z bebegine ve kulak zarina dayayarak
seger, dizer, kaynastirir, bittinlestirir ve bir simyact hiineriyle terkibini tamam-
larken, i¢ sekli, kendi igindeki mana heykeline eg olarak kaliba doker.”20

Bundan dolay1 siirde kelime seciminin, kelimeleri birbirleriyle
- kaynagtirp biitiinlegtirmenin biiyiik bir 6nemi vardir. Necip Fazil,
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bircok siirinde oldugu gibi, “Bacalar” siirinde de goriinenden go-
riinmeyene, fizikten metafizie, yeryiiziinden gokyiiziine odakla-
nan kimi zaman giiglii bir tele objektif, kimi zaman da genis agili bir
kamera tutmaktadir. Sairimiz kamerasin ilk 6nce, uzak ve yiiksek
bir noktadan “kararmus catilar” tizerinde bulunan ve “dipsiz mavi-
liklerin” ortasinda yiikselen bacalara odaklar. Sairin durdugu nok-
ta bir rejisoriin film setindeki her seye hakim konumunu hatirlatir.
Baca marifetiyle ve bir kartalin keskin gozleri ile tiim gorsel ve sez-
gisel mekana hakim olur. insan, ancak bdyle bir noktadan hem ha-
ne iginde yasanan dramlariy, hem de dipsiz maviligin 6tesinde ta-
savvur edilen metafizik dlemlerden mesaj ve goriintlileri yansitabi-
lir. Bu agidan bakildiginda, bacalar sanki sonsuzluk alemi ile reel
diinya arasinda iletisimi saglayan haberlesme kulelerini andirmak-
tadir. Bir bakima gegici diinya ile ebedf dlem arasinda konuslanmus,
bir tiinel, bir koridor fonksiyonu icra etmektedir. Bu tiinelin bir ucu,
“bacalar, kararmug catilar, evler, mavi gokler, taracalar, kuleler; mazgallar
ve tepeler...” gibi kelimelerle reel diinyanin net bir yansimasim res-
metmektedir. Dikkat edilecek olursa, bu dekor rastgele se¢ilmis bir
nesneler yumagindan olusmamustir. Her bir kavram fiziksel boyut-
tan metafizik boyuta, somuttan soyuta kanatlanmayi saglayacak
parasiit kulelerini andiran ve yiikseklik hissini ¢agristiran objeler
kiimesi ile oriilmiis bir sahnede yer almaktadir. Hedef; yiikselmek,
ylicelmek ve sonsuz maviliklerin 6tesinde maveraya ugabilmektir.

Tiinelin diger ucunda ise, “esrar, kemik, kol, mezar, yas, olii, ruh,
ruhlarm mehtaba dalmalari, azap kuleleri...” gibi metafizik alemleri
cagristiran kelimeler yumag: ile kargilasmaktayiz. Bu kavramlar-
dan 6riilii imgeler bizi sairin hi¢ sozlinii etmedigi bambagka bir ev-
rene, Oteki diinya diye adlandirilan “ukba” dlemine tasimaktadir.
Opysaki Necip Fazil, dogrudan dogruya ne “ukba”dan ne de “ahi-
ret” dleminden stz etmistir. Sairin kamerasi nesnel varliklar tizeri-
ne .o kadar ustalikla yénelmektedir ki, insan zihni bacadan kivrila
kivrila ¢ikan esrarli dumanin ardindan sonsuz maviliklere ytiksel-
me arzusu duymaktadir. Insan gokler ve yerler arasinda bir gegis
simgesi, bir yiikselis platformu veya bir gizemli tiinel olarak yansi-
tilan “baca” metaforu ile, bu iki dlemin arasinda gidip gelerek gok-
lerin ve yerlerin sirlarina ayn1 anda vakif olabilmektedir. Bir agidan
simsiyah catilarin tizerinde duran irili ufakli bacalar1 seyrederken
bir yandan da bu yiizeysel dekorun altina kazinmig bulunan esas
ortiilii ve gizli ikinci bir anlam katmanu ile bulugmaktadir. Bu kat-
manda “sonsuz mavilikleri kurcalayan” metafizik endigeler icinde
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kivranan, diinya ile ahiret arasinda gidip gelen, derin diigiinceler
iginde 1stirap ¢eken bir insan portresi ile kargilasmaktayiz.

Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” siirini 1930 yilinda yazmugtir.
1930’1u yillar, sairin birey ve sanatkar olarak ¢ok katmanl kimligi-
ni aradig1 ve bu arayigin olusturdugu dramatik gerginligi igsel mo-
nologlar halinde siirine yogun olarak yansitti§1 bir donemdir. Siire
bir de bu agidan baktigimizda, kendisinin “baca” gibi her iki meka-
na agilan dar bir tiinelin icinden gecerek bir gelgit gerilimi yasadi-
g1 soyleyebiliriz. Yasanan bu metafizik bunalim ancak béyle bir
gorsel ve siirsel nesneler dizisinden olusan ¢ok katmanl bir imge-
ler 6rgiisii iginde objektif olarak yansitilabilirdi.

77}

Sair, “baca” metaforunu rastgele secmemistir. “Baca”, “ocak” ve
“esik” kelimeleri Islam o6ncesi dénemden itibaren kiiltiiriimiizde
onemli bir yer tutmaktadir. “Ocagi tiittiirmek” hayati ve gelenegi
idame ettirmekle, “ocagim sondiirmek” ise tam tersi, felaket ve traje-
dinin simgesi olarak degerlendirilir. Bacann tiitmesi, bir anlamda ha—
yatin da, 6liimiin de somut bir gostergesi durumundadir. Bu baglam-
da “bacalar”, hayatla &liim, diinya ile ukba, gercekle ideler alemi ara-
sindaki baglarimizi kuran temsil giicii yiiksek gostergelerdir. Necip
Fazil'in bakig agisi ile yansitilan siirsel dekorda “bacalar”, bir yandan
kollarint bir davet gibi goklere yiikseltirken bir yandan da cinlerin,
ruhlarmn ve ciicelesmis devlerin glizergahi olmus gizemli dehliz ve
koridorlar: hatirlatmaktadir. Bu manada bacalar hem semalara yticel-
menin, hem de yiicelerden “ciicelesmis devler ve cinler” geklinde yer-
yiiziine dististin siur kapilar: gibidir. Boylece esas sorun, dar kori-
dorlardan gecerek yticelmek veya ytlikseklerden ciiceleserek diismek
ikilemi tizerine kurulu zor bir denklem tizerine odaklanmisg olur.

SONUC

Incelemeye ¢alistigimiz bu makalede, dilimize “nesnel kargilik”
olarak ¢evrilmesini 6nerdigimiz, T. S. Eliot'in “objective correlati-
ve” kavraminin edebiyatimizda yer ahsg siirecini, kavramin farkl
yazarlarimiz tarafindan Tiirkceye nasil aktarildigini ele almaya ca-
listik. Kavramla ilgili olarak, bireysel diisiince ve degerlendirmele-
rimizi ifade ettik. “Nesnel kargihik” kavraminin yol agtig1 anlam be-
lirsizlikleri, 6nce canli bir film sahnesinden secilen kesitlerle &rnek-
lendirildi. Daha sonra makalemizin ana mihverini olugturan Necip
Fazil Kisakiirek’in “Bacalar” adl siiri, bahse konu kavram dogrul-
tusunda bir tahlil ve degerlendirmeye tabi tutuldu.
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Ornek olarak sundugumuz cenaze sahnesinde yansitilan ince
15tk huzmesinin, seyredenleri derin bir hiiziin atmosferinden alarak
filizlenen taze umutlara dogru nasil kanatlandirdigin: tespit etme-
ye ¢alistik. Ayni gsekilde, Necip fazil Kisakiirek’in “Bacalar” siirinin
odak noktasini tegkil eden “baca” metaforunun okuyucuyu, yiizey-
sel dekoru olusturan fiziksel evrenden, fizikotesi dleme bakisin ba-
sarih bir simgesi olarak nasil yiicelterek bir zaman tiineline siirtik-
ledigini vurguladik

Gaston Bachelard, “Fiziksel An ve Fizikotesi An” baglikli ma-
kalesinde, “Siir anlik bir metafiziktir. Siir derin bir diinya goriisiinii,
bir ruhun sirlariny, bir varligt ve nesnelerin hepsini birden yansitabilme-
lidir.”21 diyor. Necip Fazil Kisakiirek, “Bacalar” siirinde Bache-
lard’in bu taniminin da 6tesine gecerek siirsel dili, nesne ve keli-
melerden olusan canh ve dekoratif imajlar yolu ile somuttan soyu-
ta, muayyenden muhayyele giden i¢ ice katmanlar geklinde ¢ok
bagarili bi¢imde yansitabilmisgtir. Boylece, okuyucunun zihninde
cok canli imgeler esliginde, benzer nesnel ¢agrisimlarin uyanma-
sin1 saglayabilmistir. Siire eglik eden gizemli atmosferin siirin tii-
miine yansimasini, anlamin zenginlesmesini ve kendi i¢inde ¢o-
galmasini bagarabilmistir. Sairin bu estetik ve titiz yaklasimi, ma-
kalemizin sinirlari iginde incelemeye ¢alistigimiz “nesnel karsilik”
kavraminin agiklanmasi noktasinda tipik ve yeterli bir 6rnek olus-
turmaktadir.
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