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islamiyet sonrasi Tiirk destan geleneginin nemli érneklerinden olan ve Eski Anadolu
Tirkcesi doneminde yaziya gegirilen Battalnameler, uzun yillar yazili ve sézli
kiltiirde varhigini stirdiirdiikten sonra gorsel kiiltiirde de kendisine yer bulmustur.
Modern dénemde ise 6ncelikle romana konu olan Battal Gazi karakteri, Cumhuriyet
doéneminin distinsel ortaminda, Anadolu’'nun Tiirklesmesinde aktif rol oynamig bir
Tark alpr kimliginde yansitilmigtir. Edebiyattan sonra sinemaya da aktarilan Battal
Gazi, 1970'li yillarin sosyopolitik egilimlerine bagli olarak éne ¢ikmus, televizyonun
yayginlagmasiyla birlikte genis kitlelere ulagmistir. Bu ¢aligmada 1971 yapimi Battal
Gazi Destani filmindeki gdstergelerarasi dontgtimler incelenmekte, ayrica yazinsal
bir metnin sinema sanatina uyarlanmasi sirasinda meydana gelen bigim, igerik ve
isleve yonelik tiirev iligkileri degerlendirilmektedir. Sinema filminde uygulanan kesip
¢ikarma ve indirgeme yontemleri; metnin olay orgiisti, karakter yapisi ve bigeminde
ciddi déntigtimler meydana getirmistir. Destandaki dinf vurgu ve motiflere, sinema
filminde ulusal kahramanlik sdylemleri eklenmistir. Battal Gazi karakteri, dinf
kahraman olmanin yaninda gtiglii bir Tiirk/Ttrkmen kimligiyle de éne gikariimistir.
Anlati yapisi popiiler kiltiirin gereksinimlerine uygun bigimde sadelestirilmisg, yer
yer parodi 6rnekleriyle ¢esitlendirilmigtir. Sonug olarak Battal Gazi Destani filmi,
geleneksel bir halk anlatisinin modern anlati bigimlerine uyarlanirken gegirdigi
ideolojik, sosyokiiltiirel ve estetik dontigtimleri gdzler dnline sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, yenidenyazma, destan, sinema, Battal
Gazi Destani.

Abstract

Battalnames, one of the substantial examples of the post-Islamic Turkish epic
tradition and written down in the Old Anatolian Turkish period, have found their
place in visual culture after continuing its existence in written and oral culture for
many years. In the modern period, the character of Battal Gazi, who was primarily the
subject of the novel, was reflected in the intellectual environment of the Republican
period as a Turkish alp who played an active role in the Turkification of Anatolia.
Battal Gazi, which was adapted for cinema after literature, came to prominence in
line with the sociopolitical trends of the 1970s and reached a wide audience with
the spread of television. In this study, the intersemiotic transformations in the 1971
film Battal Gazi Epic are analyzed, and derivative relations regarding form, content
and function that a literary text undergoes during its adaptation to the art of cinema
are revealed. The methods of excision and reduction employed in the film have led
to significant transformations in the plot, character structure and style of the text.
National heroic discourses together with the religious emphasis and motifs in the
epic were added to the movie. The character of Battal Gazi is not only a religious
hero in the film, but also a strong Turkish/Turkmen identity is emphasized. The
narrative structure has been simplified to suit the requirements of popular culture
and occasionally diversified with parody examples. In conclusion, the film Battal
Gazi Epic reveals the ideological, sociocultural and aesthetic transformations that
a traditional folk narrative undergoes through while being adapted to modern
narrative forms.

Keywords: Intersemiotics, rewriting, epic, cinema, Battal Gazi Epic.
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Extended Summary

Battalnames, one of the important examples of the post-Islamic Turkish epic
tradition and written down in the Old Anatolian Turkish period, found a place in
visual culture after continuing its existence in written and oral culture for many
years. In the modern period, the character of Battal Gazi, primarily the subject
of the novels, was represented as a Turkish alp who played an active role in
the Turkification of Anatolia in the ideological environment of the Republican
period. Battal Gazi, who adapted for cinema after its literary adaptations,
became prominent due to the climate of the 1970s, and had the opportunity
to reach large masses with the widespread use of television. Battal Gazi, who is
essentially a historical figure, has undergone serious transformations in one way
or another, first in the process of epicisation and then in the stages of transfer
from epic to novel and cinema. In this study, the intersemiotic transformations
in the 1971 film Battal Gazi Epic are analysed to reveal the derivative relations
of form, content and function that emerge during the adaptation of a literary
text to the art of cinema.

Intertextuality, which implies exchanges between texts, has been adapted to
other branches of art with Roland Barthes’ approach that reduces everything
to text and that all meaningful such devices as painting, music, film, etc.
may give birth to texts (Aktulum, “Metinlerarasilik/Gdstergelerarasilik” 355-
356). Mary Orr also emphasizes that intertextuality extends beyond printed
texts; it is a cross-genre relationship based on the fact that operas, radio
plays, television documentaries and films are also texts, accordingly. In this
context, intertextuality is explained as the relationship between all kinds of
texts (Gokalp-Alpaslan 14). What is meant by the term intertextuality here is
actually intersemiotics. Kubilay Aktulum also prefers the term intersemiotics
instead of intertextuality on the grounds that it becomes difficult to speak
of intertextuality when a verbal work refers to a non-verbal work of art, a
painting, a sculpture, even though their methods are similar (*"Metinlerarasilik/
Gostergelerarasilik” 358).

The adaptation of a literary work to cinema is one of the most common
methods of intersemiotics. J. Renoir states that a literary work and a film
adaptation are two different practices. The relationship between them is
a kind of palempsest. The traces of the literary work continue in the film, but
the film is now a new work (Aktulum, Sinema ve Metinlerarasilik 330). While
this new work is constructed, the story is subjected to a series of processes.
Intersemiotics traces the changes and transformations of literary works in
cinema by investigating this production process. In this study, an intersemiotic
analysis was made on the film Battal Gazi Epic (1971, Atif Yilmaz), which is the
cinematic representation of the character Battal Gazi, who is the subject of
the cenknames known as Battalname in Turkish literature, and the exchanges,
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changes and transformations between Battalname, which is the hypotext, and
the film were investigated in the light of the concepts of intertextuality and
intersemiotics.

Battal Gazi, known to be an Umayyad Arab commander with limited information
about his historical personality, was transformed in Battalnames and gained an
epic identity and was depicted as a hero who fought against Byzantium for the
spread of Islam in Anatolia. In this respect, Battalnames function as a literary
rewriting and as a cinematic fictionalisation within a historical framework.
Within the fictional structure, Battal Gazi type is transformed and reproduced.
The adaptation of Battal Gazi to other such works of art as novels and cinema
based on the epic text appears as a new production process. Battalname,
which is folklorically classified as an epic, has been reshaped by turning it
into a cinema object; it has undergone some transformations in terms of form,
content and function.

In the film Battal Gazi Epic, in the context of intersemiotics, a great deal of
excision and reduction processes have been applied. As a result of these
processes, serious transformations have occurred in the plot, character
structure and style of the text. The character of Battal Gazi is not only a religious
hero in the film, but also a strong Turkish/Turkmen identity. The religious
emphasis and motifs in the epic have been largely replaced by national heroic
discourses. In this context, the film is a rewriting of oral and written cultural
products and it also shows how folk narratives are transformed by modern
narrative tools and how they are re-functionalised in different contexts.

Giris

Ko&klii bir gegmise sahip olan Tiirk destanlari, kronolojik olarak islamlik &éncesi
ve Islamlik sonrasi olmak {izere iki ddnemde incelenir. Bu iki ddnem kesin ve
keskin cizgilerle birbirinden ayrilmaz. islamlik éncesi alp tipi, Islamlik sonrasi
Tirk destanlarinda gazi-veli tipine déntstir (Kaplan 112-119; Aca 150-164). Bu
karakterler savasgi niteliklerinin yaninda bilgelik 6zelligine de sahiptir. S6z

konusu destanlar bu yontiyle Orhon yazitlarinda ideal karakter olarak yansitilan
alp ve bilge (Glimiig 258-262) tipinin devami niteligindedir.

Tiirklerin Islamiyet’e gecislerinden sonra ortaya koyduklari {irlinler daha
cok gazavatnama/cenkname adiyla anilir ve bu eserler destani halk hikayesi
goriiniimiindedir. Bunlar arasinda kaynagini Tiirk kilt{irinden ve tarihinden
alan destanlarin yaninda kaynagini Ttirk kiltiiriinden ve tarihinden almayan,
[slam tarihi icerisinde konumlanan ancak Tiirkler arasinda popiilerlik kazanarak
Tirk kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelen destanlar da bulunmaktadir. ilk
kategoride Dede Korkut, Danismendname ve Saltikname; ikinci kategoride
ise Battalnameler, Hz. Ali Cenknameleri, Hamzanameler, Miseyyebname
ve Ebu Mislimname gibi eserler (Demir ve Erdem, Hz. Ali Cenkleri 20-21)
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bulunmaktadir. Bu iki kategorideki eserlerde ele alinan konular, kullanilan dil ve
Uslup benzerdir. Konu bakimindan Bizans’a karsi girigilen cenkler, Anadolu'nun
Islamlasmasi iglenir. Anadolu'da erken dénemde olusan Tiirk yazi dili, destani
bir tGslupla kullanilir.

Anadolu'da olugmug islami dénem Tiirk destanlarini bir kronoloji icerisinde
degerlendirmek gerekirse bu kronoloji halkasinin ilkini Battalnameler olusturur.
Yazilig tarihi tam olarak bilinmese de Danismendname’de (1244-45) Battal Gazi
ve gaza arkadaglart ile ilgili bilgilerin bulunmasi, Battalname'nin bu eserden
once yazildigini ortaya koymaktadir (Ocak, Battalndme 206; Demir ve Erdem,
Tirk Kultirtinde Destan 109, 114).

Battalname’nin ana karakterini olusturan Battal Gazi'nin tarihi ve menkibevi
olmak {izere iki kimliginden s&z edilebilir. Tarihi belgelerde (Taberi, ibnii'l-
Esir, Ibn Kesir, Sibt b. El-Cezvi, Ebu’l-Mahasin) Emevilerin 8. yiizyilda Bizans'a
karst actiklari seferlerde séhret kazanmis; adinin Abdullah, lakabinin ise Battal
(kahraman) oldugu anlasilan bir Arap kumandani olarak kayitlidir (Boratav 344).
Bazi kaynaklarda (Tarth-i Taberi-i Kebir Terclimesi, Evliya Celebi) Battal Gazi'nin,
9.ylizyilda Abbéasi Halifesi Har(intirresid zamaninda (786-809) Malatya civarinda
yagamig oldugu kaydedilse de Battal Gazi'den bahseden Bizansli Theophanes
ve Stiryani muellif Tell Mahreli Denys gibi klasik Hristiyan yazarlarinin eserleri
onun 8. yiizyilda Emeviler devrinde yagamis oldugunu teyit etmektedir. Battal
Gazi'yi Turkler, bu Misliman Arap kumandani kimliginden siyirip klasik bir
Tirk alpr kimligiyle tasavvur ederek bir destan kahramani héline getirmiglerdir
(Ocak, Battal Gazi 204-205).

Battalnameler, s6zii edilen bu Misliiman Arap emirinin Ttrkler arasinda yayginlik
kazanan kahramanlik menkibelerinin destanlastirildigi eserlerdir. Bu eserler
yazmalarda Menékib-1 Gazavat-1 Sultan Seyyid Battal Gazi, Hikayet-i Seyyid
Battal Gazi gibi isimler tagimaktadir (Ocak, Battalndme 206). Cesitli kaynaklarda
Battalname'nin, Arapca Zelhimme adli eserin gevirisi oldugu belirtilse de iki
eser kargilagtirildiginda igeriklerinin ¢ok farkli oldugu anlasiimaktadir. Bunun
yaninda Battalname'nin bilinmeyen bir Arapga aslinin oldugu ya da Zelhimme
benzeri Orta Cag Arap eserleri 6rnek alinarak meydana getirildigiyle (Boratav
348) ilgili gorisler de bulunmaktadir. Seyyid Battal'in ismi etrafinda meydana
gelmis hicbir Arap hikayesinin mevcut olmayigi eserin Islamiyet’i heniiz
benimsemis Anadolu Ttirklerinin destani (Koprilti 278) oldugunu destekler
niteliktedir. Her ne sekilde olursa olsun Battalname; kendisinden sonraki
Danigsmendname ve Saltikname gibi anlatmalara 6nctiliik etmesi, manzum ve
mensur bir¢ok niishasinin bulunmasi, sézli rivayetlerinin bugtin dahi canl bir
sekilde devam etmesi' gibi hususlardan dolay: Ttirk kiltlir evreninin 6nemli bir

1 "Battalname, basta Dogu Anadolu olmak tizere Anadolu'nun bazi bolgelerinde bugtin de eski gelenegin bir devami
olarak halk agzinda hala anlatilmaktadir. Ayrica bazi kdylerde zaman zaman Battalname ntishalarina rastlanmasi,
eserin Misliiman Tirk kiltiir hayatiyla ne ¢lgtide bittinlestigini gdstermesi bakimindan dikkat gekicidir.” (Ocak,
Battalndme 208). Ayrica Malatya'dan yapilan derlemelerde Battal Gazi, babasi Hiiseyin Gazi, at1 Agkar, esi Zeynep
ve yakin arkadagi Abdiilvehhab Gazi ile ilgili kisa efsanevi anlatilara rastlanmigtir (Dal 321).
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parcasini olugturmaktadir.

Manzum, mensur ya da matbu bir¢cok niishasinin bulunmasi, Battal Gazi
Destani'nin ylzyillar boyunca halk arasinda okundugunun ve sevildiginin kaniti
niteligindedir. Cumhuriyet déneminde ise tarihsel roman yonelimi icerisinde
kendisine yer bulmus?, ulusal kimligin ingasi baglaminda bir Tiirk kahramani
olarak yansitilmistir.

Tlrk edebiyatindaki tarihsel roman/hikaye furyasindan sonra Tiirk sinemasinda
da tarihsel filmler kendisine genig yer bulur. Cumhuriyet déneminin diigtinsel
ortamina uygun olarak yaratilan tarihsel karakterler, sinema araciligiyla genis
kitlelere ulagir. Bu filmler, temelinde Tirk milliyetgiligi diistincesinin yattigi,
ulus kimliginin ingasina hizmet eden, ayni zamanda endistriyel sinemanin
eglendirme amaci dogrultusunda mizahi &geler barindiran bir karakter
tagimaktadir.

Tirk sinemasinda tarihsel film egilimi 1950'li yillarda baslar, 1960’larin ortasi
ve Ozellikle 1970'lerde canlilik gbsterir. Bu gelisimde Tirk toplumunun iginde
bulundugu sosyopolitik durum ve dénemin ideolojik egilimleri etkili olmustur.
ideolojik gruplasmalar sinema sanatina da etki etmis, sinemanin kitlelere
ulagma gtlictinden yararlanmak isteyen ideolojiler kendi diistincelerini topluma
aktarmada sinemay1 araci kilmiglardir. Tarihsel filmler de daha ¢ok Turk ulusal
kimligini vurgulayan karakteriyle &ne ¢ikarilmistir. Bu vurgulamanin kokenlerini
de Tanzimat'tan beri siiregelen, 1. Mesrutiyet, Milli Miicadele ve nihayet
Cumhuriyet doneminde kurumsallagsan Ttirk milliyetciligi diistincesinde aramak
gerekir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde baglatilan kiiltiir calismalari Tiirk Dil
Kurumu ve Tirk Tarih Kurumunun kurulmasiyla kurumsal bir kimlik kazanmis,
Tirk dilinin ve tarihinin koklerinin arastiriimasi bilimsel bir zemine oturtulmaya
caligilmigtir. Zaten Tanzimat Dénemi'nden beri mevcut olan tarihsel roman/
hikéye gelenegi Cumhuriyet’e giden stiregte artarak devam etmis ve konusunu
tarihten alan bircok edebi eser kaleme alinmistir. Battal Gazi'yi konu alan edebi
eserler bu ortamda kendisine yer bulmug ve sinema filmlerine de &nciiltik
etmigstir.

Anadolu’nun Tiirklesmesi ve islamlagmas siirecini igleyen Battal Gazi filmleri,
konusunu Tirk tarihinden alan Tarkan, Karaoglan, Hakanlar Carpisiyor, Kilig
Arslan, Alparslan'in Fedaisi Alpago, Korkusuz Cengaver, Malkocoglu ve Kara
Murat gibi yapimlar arasinda énemli bir yer edinmistir. Gorsel kilttirtin en
o6nemli araglarindan biri olan sinema ve devaminda televizyon araciligiyla
Battal Gazi ve daha baska tarihi figtirler halk arasinda yeniden giindeme gelmis,

2 Battal Gazi Destani'ni konu edinen tarihsel romanlar su sekildedir: Abdullah Ziya Kozanoglu-Seyyid Battal (1929),
Battal Gazi Destani (1937); Ziya Sakir-Seyyid Battal Gazi (1943); Firuzan Gediz-Battal Gazi Yahut Alp Aslan'in Cenk
Hikdyeleri (1945); Mehmet Faruk Giirtunca-Seyyid Battal Gazi (1966), Seyyid Battal Gazi'nin Oglu (1977), ibrahim Unsal-
Battal Gazi Korkusuz Savas¢t (2013). Battal Gazi lzerine en fazla eser veren yazar ise Murat Sertoglu'dur: Battal Gazi
(1967), Battal Gazi'nin Oglu (1968), Kanli Takip (1970), Battal Gazi'nin Torunu (1971) ve Battal Gazi'nin Oglunun intikami
(1972). Ayrica Halide Edip Adivar gesitli hikaye ve romanlarinda ideal tip olarak Battal Gazi'ye yer verir (Ulutiirk 40;
Kaya 117-136).
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bu filmler addeta klasik kiiltiirdeki s6zIi anlati geleneginin (Metin 348) yerini
almistir.

Battal Gazi'yi igleyen ilk film Sami Ayanoglu tarafindan 1955'te gekilir. Bu filmi
Muharrem Giirses'in 1966'da cektigi Battal Gazi - Oliim Kalesi Cengi filmi takip
eder. Battal Gazi'nin asil olarak tine kavugmast ise Battal Gazi Destani (1971,
Atif Yilmaz) filmiyle baslayan ve Battal Gazi'nin Intikami (1972, Natuk Baytan),
Battal Gazinin Oglu (1973, Natuk Baytan), Savulun Battal Gazi Geliyor (1974,
Natuk Baytan) adlarini tagtyan devam filmlerinin olusturdugu seriyle gerceklesir
(Olmez 40; Akpinar 33-34). Bu seriyle birlikte Battal Gazi karakteri, bagroli

oynayan Ciineyt Arkin’la 6zdeslesir ve genis kitleleri etkisi altina alir.

Bu calismada destani ve tarihsel kisiligi hakkinda bilgi verilen, Tiirk edebiyatinda
Battalname adiyla anilan cenknamelere konu olan Battal Gazi karakterinin
sinemadaki temsili durumundaki Battal Gazi Destani (1971, Atif Yilmaz)® filmi
lizerine gostergelerarast bir ¢oziimleme yapilacaktir. Kubilay Aktulum’un
kuramsal cercevesini ¢izdigi metinlerarasilik ve gdstergelerarasilik kavramlari
ig1iginda, altmetin konumundaki Battalname ile sinema filmi arasindaki
aligverislerin, degisim ve déntstimlerin izi strtlecektir.

1. Gostergelerarasilik ve Sinema

Metinlerarasilik kuramini daha genis perspektife tasiyarak baska alanlara
da uyarlayan gdstergelerarasiligin temelinde gdsterge kavrami yatmaktadir.
Gosterge kavrami ise ilk olarak modern dilbilim c¢aligmalari gergevesinde
gtindeme gelmistir. Ferdinand de Saussure’tin, dili gdstergeler dizgesi olarak
tanimlamasi ve bir dizgede tek basina alinan dgelerin bir anlaminin olmadigini,
ancak dizgenin diger 6gelerle iliskileri ve bagintilariyla anlam kazandigini ileri
stirmesiyle (Kiran ve Eziler Kiran 112-114) gdstergebilimin temelleri atilmis olur.
Berke Vardar, gostergeyi "Genel olarak bir bagka seyin yerini alabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tirlii nesne, varlik ya da olgu;
ozel olarak, dilsel bir gbsterenle bir gosterilenin birlesmesinden dogan birim,
(im de denir).” (106) olarak tanimlar. GOstergelerarasilik kurami ise, bu tanim
cercevesinde bakildiginda biitiin sanat yapitlarina gosterge olarak yaklasir ve
bu gostergelerin kendi aralarindaki iligkiyi/aligverisi irdeler.

iki metin arasindaki alisverisleri imleyen metinlerarasilik, Roland Barthes'in
her seyi metne indirgeyen; resim, mtizik, film vb. bittin anlaml kilgilarin metin
dogurabilecesi yaklagimiyla sanatin 6teki dallarina da uyarlanmistir (Aktulum,

3 Filmin kiinyesi su sekildedir:

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senarist: Ayse Yilmaz, Atif Yilmaz

Yapimci: Memduh Un

Yapim Yili: 1971

Oyuncular: Clineyt Arkin (Hiiseyin Gazi, Cafer, Battal Gazi), Fikret Hakan (Hammer, Ahmet Turani), Meral Zeren
(Prenses Elenora, Ayse Sultan), Kerim Afsar (imparator Leon), Reha Yurdakul (Kral Hilaryon, Dilenciler Krali Hag),
Melek Gorgiin (iren), Aynur Akarsu (Faustina) vd.

Cesitli kaynaklarda filmin, Ozdemir Aritan’in (Filmin montajini da yapmistir) ayni adli romanindan uyarlandigi
belirtilmekle birlikte s6z konusu romanla ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir.
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“Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik” 355-356). Mary Orr da metinlerarasiligin,
sadece basili kitaplar arasinda olmadigini; opera, radyo oyunu, televizyon
belgeseli ve filmlerin de birer metin oldugundan hareketle tiirlerarasi bir iligki
oldugunu belirtir. Bu baglamda metinlerarasilik, her tiirden metnin birbiriyle
iliskisi olarak agiklanir (Gokalp-Alpaslan 14). Burada metinlerarasilik terimiyle
kastedilen aslinda gostergelerarasiliktir. Yontemleri birbirine benzese de
metinlerarasilik yerine gostergelerarasilik terimini yegleyen Kubilay Aktulum,
bu durumu soyle gerekgelendirir:

(...) Sozsel bir yapitin, bir metnin sézsel-olmayan bir sanat yapitina, bir resme,
bir heykele génderme yaptigl durumlarda metinlerarasiliktan séz etmenin
gliclestigini soylemeliyiz. Buna kargin farkli alanlara ait aligverigler sozsel
yapitlar arasindaki metinlerarasi iligkilere benzemektedir ve metinlerarasiligin
ugras alaninda yer alirlar, ancak bu tiirden aligverig islemlerini gdstermek
icin ‘metinlerarasilik’ (intertextualité) yerine daha cok ‘gbstergelerarasilik’
(intersémiotique) kavrami yeglenmektedir ("Metinlerarasilik/
Gostergelerarasilik” 358).

Buradan yola ¢ikarak gerek sozsel yapitlarla sézsel olmayan yapitlar arasindaki
gerekse sozsel olmayan yapitlarin kendi aralarindaki iligkilerin/aligveriglerin,
daha kapsayici olmasi bakimindan gostergelerarasilik terimiyle karsilandigini
belirtmek gerekir. Edebi eserlerin yaninda diger sanat dallari arasinda da gesitli
anlam iligkileri kurulur, bu sanat dallari birbirlerinden izler tagir ya da bir benzerlik
lizerine kurularak ¢ok sesli bir yapi olusturur (K. Gariper, 132). Konuya sinema
baglaminda yaklasildiginda ise sézsel olan gorsel olanla gdstergelerarasi bir
iliski igerisine sokulur (Aktulum, “Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik” 361). Dile
dayali gbstergeler sistemi, gorlintiiye bagl gdstergeler sisteminin ifade alanina
tasinarak yeni bir anlatim dili ortaya ¢ikar (C. Gariper 74).

Yazinsal bir yapitin sinemaya uyarlanmasi en sik rastlanan gdstergelerarasilik
yontemlerinden biridir. J. Renoir, yazinsal bir yapitla sinema uyarlamasinin iki
ayri uygulama oldugunu belirtir. Aralarindaki iligki bir tiir palempsesttir. Yazinsal
yapitin izleri filmde devam eder ancak film artik yeni bir yapittir (Aktulum,
Sinema ve Gostergelerarasilik 330). Bu yeni yapit kurulurken oéykd, bir dizi
islemden gegirilir. Sanatgl, icinde yasadigi diinyaya "uygun” bir seyler verebilmek
icin sahip oldugu malzeme ve igerigi kendi bakis agisina ve zihniyetine gore
bicimlendirir (Adanir 55-56), onu yeniden tretir. Gdstergelerarasilik, s6zi edilen
tim bu (retim siirecini aragtirarak yazinsal yapitlarin sinemadaki degisim ve
déntistimlerinin izlerini sirer.

2. Battal Gazi Destani Filmi ve Gostergelerarasilik

Tarihsel kisiligi hakkindaki bilgilerin sinirli oldugu, Emevi Arap kumandani
olan Battal Gazi, Battalnamelerde déntisiime ugrayarak destani bir gériinim
kazanmis, islam’in Anadolu'da yayilmasi icin Bizans'la cenk eden bir kahraman
olarak yansitilmigtir. Bu acidan Battalnameler, tarihin yenidenyazimi/
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kurgulanmasidir. Kurmaca yapi icerisinde Battal Gazi tipi, dontistime ugratilarak
yeniden dretilmigtir. Battal Gazi'nin, destan metninden yola ¢ikilarak roman
ve sinema gibi 6teki sanat yapitlarina da uyarlanmasi yeni bir {iretim stireci
olarak kargimiza ¢ikar. Burada Richard Bauman'in tiirsel metinlerarasilik ve Ute
Heidmann'in tiirsel (yeniden) bicimlendirme olarak tarif ettigi (Aktulum, Folklor ve
Metinlerarasilik 64) déntigtim stireci yasanir. Folklorik olarak destan sinifina
giren Battalname, sinema nesnesi haline getirilerek yeniden bicimlendirilmis;
bigim, icerik ve islev bakimindan kimi déntistimlere ugratilmistir.

Yazinsal bir metnin sinemaya uyarlanmasi, bigemsel donistiirim tiirii olan
kipsel déntisiim (degistirim) kategorisinde degerlendirilir. Kipsel doéniisim
stirecinde ise altmetnin belirgin gosterim kipinde yapilan bigemsel, uzamsal,
sdylemsel, izleksel vb. degisiklikler arastirilir (Aktulum, Metinleraras iligkiler
146). Bu baglamda Battal Gazi Destani filmi, gostergelerarasilik ¢ergevesinde
btytk oranda kesip ¢itkarma ve indirgeme iglemlerine tabi tutulmustur. Kesip
citkarmada bir metinden bir parganin kesilip alinarak yeniden yazilmasi,
sdylemlerin kisaltilmasi, uzatilarin ve anlatilan &ykilerin sayisinin azaltilmasi,
tarihsel ayrintilarin  en aza indirgenmesi (Aktulum, Metinlerarasilik/
Gostergelerarasilik 446); indirgemede ise bir metinden daha kisa bir metin
tlretilmesi (Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik 442) séz konusudur.
indirgemeyi de kapsayan kesip cikarma islemi kipsel déniisiimle birlikte
bigemsel déniistirim yodntemidir. Su ya da bu bigimde tiim bu iglemler bir
yenidenyazma/yenideniiretme siirecinin (Aktulum, Metinlerarasi iliskiler 146)
parcalaridir. S6zii edilen bu gostergelerarasi dontigtiiriim yontemlerinin Battal
Gazi Destani adli filmdeki goriintimleri olay 6rglisti ve karakterizasyon bagliklari
altinda irdelenecektir.

2.1. Olay Orgiisii

Battalname, Battal Gazi'nin gelisinin Hz. Muhammed tarafindan mijdelenmesi,
dogumu, cocuklugu ve miicadelelerini igeren on dokuz bélimden olusan genis
bir eserdir. Bu boltimlerde anlatilan olaylar sirasiyla su sekildedir:

1. Battal Gazi'nin Dogumu

Battal Gazi'nin Ahmer ile Cengi

Battal Gazi'nin Kayserin Dort Oglunu ve Askerlerini Yenmesi
Abdisselam’in Rum’a Gidip Esir Olmasi

Battal Gazi'nin Mihran't Oldiirmesi

Kayser-i Rum Vezirinin Kizi Biyza'yi Seyyid Battal Gazi'ye Gondermesi
Battal Gazinin Magrib’e Gidip Firdevs'i Katletmesi

Battal Gazi'nin Rum’a Gitmesi ve Esir Olmasi

O 0 N o VR W

Battal Gazinin Saka Suretine Girip Kayseri Katletmesi
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10. Fitne Ukbe Kadi Melunun Hikéayesi

11. Battal Gazi'nin Hindistan’a Gidip Devi Katletmesi

12. Battal Gazi'nin Ketayun ile Macerasi

13. Battal Gazi'nin Istanbul’a Gitmesi

14. Abdiilvehhab Gazi'nin Rum’a Gidip islam’'dan Cikmasi
15. Battal Gazi'nin Kaf Dagrna Gitmesi

16. Battal Gazi'nin Babek Melunu Katletmesi

17. Battal Gazi'nin Raid Cazu ile Macerasi

18. Battal Gazi'nin Havaricler ile Cenk Etmesi ve Reisleri Hakem Melunu
Katletmesi

19. Battal Gazi'nin Sehit Olmasi (Demir ve Erdem, Battal-ndme 114-144).

Battal Gazi Destani filminde yukarida sayilan boliimler icerisinden yalnizca
Bizans'la olan miicadelelere yer verilmis, dteki cografyalardaki olaylar ve Battal
Gazi'nin olagantstl varliklarla micadeleleri kesip cikarilmigtir. Bu baglamda
Battalname’nin igerigi, sdylemi ve kisiler kadrosunda biiyik déntstiriimlere
gidilmistir.
Destan metni* Hz. Muhammed tarafindan Battal Gazi'nin dogumunun
mijdelenmesi, dort halife déneminin olaylari, Battal Gazi'nin babasi Hiiseyin
Gazi, Hiseyin Gazi'nin bir av sirasinda geyik tarafindan bir magaraya gottirtiltisti
ve magarada Battal Gazi'ye verilmek (izere Allah tarafindan yerlestirilen Agkar
adli bir at, siingti, Adem peygamberin iki béliik saci, Davud peygamberin zirhi,
ishak peygamberin zirhli értiisti, Hz. Hamza’'nin biitiin silahlari ve sonrasinda
Hiseyin Gazi'nin bu sayilanlarin oglu Cafer’e ait oldugunu riiyasinda gérmesiyle
(Demir ve Erdem, Battal-ndme 70-72) baglar. Asil metinde bu durum sdyle
aktarilmigtir’:

"Ya Rabbi! Ca'fer kimdir ki bununy gibi at ve bunuy gibi alat aga virile” deyu

fikirde iken uyku galebe eyledi. Atdan asaga indi. At1 bagladi. Kendi yatdi,

uyudi. Dis gordi. Bir pir gelir iyder: “Ya Huseyn! Begaret olsun sapa kim ol

Ca'fer senin oglundur. Az kaldi kim zuhtira gele. Tamamet Ram’t Misliméanlik

ide. Isler ide kim hig pehlivanlar itmemis ola” didi (Demir ve Erdem, Battal-

name 72).

Destan, Emir Numan'in dlimii ve yerine oglu Omer’in Malatya emiri olmasi,
Hiseyin Gazi'ye o8lu oldugunun hizmetgisi Tavabil Rumi tarafindan
mijdelenmesi ve Emir Omer’in cocuga Cafer ismini koymasiyla devam eder
(Demir ve Erdem, Battal-name 72-73). Filmde bu kisimlar da atlanmigtir. Sinema

4 Metin 6rneklerinde su kaynaktan yararlanilmigtir: Necati Demir ve Mehmet Dursun Erdem, Battal-ndme (Eski
Tiirkiye Tiirkgesi), Hece Yayinlari, Ankara 2006.

5 Asil metin alintilarinda geviri yazi sistemi kullanilmamis, yalnizca ayin-hemze (kesme isaretiyle - '), uzun tnltler
(diizeltme igaretiyle) ve damak n’si (g) gosterilmigtir.
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filmi¢, Bizans Imparatorlugu'nun Malatya Beyligi'ne bes yildir harag ddedigi ve
Malatya Serdari Hiiseyin Gazi'nin, Omer Bey'in izniyle haraci artirmak istemesini
bildirmesiyle baglar. Haracin artirilmasi gbériismesine, kendisini Amoryon Valisi
Leon'un kardesi Bizans Kartali Polemon olarak tanitan komutan katilir. Bu
sirada Hiiseyin Gazi'nin oglu Cafer blytimis, at binecek ve kili¢ talimi yapacak
yasa gelmistir. Bu kisimlarin destan metniyle 6rtiisen yanlart bulunmaktadir:
(...) Ca'fer buytrdi, tig yagina girdi. Her kim gorse alti yasinda sanurdi. Sunun
gibi hib oldi kim naziri yok idi. Kayser dahi her yil Halife'ye harac virirdi.
Hiseyin Gazi hazretlerine dahi tuhfeler ve armaganlar virir idi (Demir ve
Erdem, Battal-nadme 73).

Destan metni ile filmin ortlistigt yanlardan biri de Abdiisselam’in, Hiseyin
Gazinin Oliminden sonra serdar olugudur. Abdisselam filmde Huseyin
Gazi'nin 6élimiine neden olabilecek diizeyde hilekar olarak cizilirken destanda
kiskang bir tip olarak betimlenmistir.

Filmde en bastan beri Bizans is birlikgisi olan Abdiisselam, Hiiseyin Gazi'nin
Stileyman Gazi Tirbesinde pusuya digtrilerek oldirtilmesi konusunda
Polemon’la anlagir. Hiseyin Gazi, oglu Cafer'i Akkoyun Dizii'nde yetistirir.
Abdisselam bir bahaneyle Hiseyin Gazi'yi pusuya distirmek igin Bizans
sinirlarinda bulunan Stileyman Gazi Tiirbesi’ne gekmek ister. Akkoyun Diizii'nde
Cafer, Tevabil ustadan egitim almaktadir. Cafer, kili¢ taliminde Tevabil ustayi
alt eder ve Hiseyin Gazi, Cafer'in yaptigi vurusun Anadolu'da yenigemedigi
tek silahgor olan Kayserili Hammer'e ait oldugunu belirtir. Cafer'i gelecek
yil ona ¢irak gonderecegini soyler. Tevabil buna itiraz eder ancak Hiiseyin
Gazi, Hammer'in mertligine vurgu yapar. Burada destandaki Musliman-
kafir ayrimindaki keskinlik; mertlik ve adalet cercevesinde daraltilmig olur.
Cafer, kilictan sonra ok atiminda da Tevabil'i yener ancak Hiseyin Gazi ona
gururlanmamasi gerektigini salik verir: “Bak, dinle ogul! Bir glin ben de 6lip
gidecegim herkes gibi. Sakin hak yolundan, dogruluk yolundan ayrilma ogul!
Tanri sana biytk glicler bagigladi. Bunlari daima iyilik yolunda kullan.”

Daha sonra Tevabil, Cafer'e babasiyla binicilik yarisi yapmasini teklif eder.
Abdiisselam, Hiiseyin Gazi'nin atinin Agkar (Diinyanin en hiinerli at1 oldugunu
soyler) oldugunu ileri stirerek Cafer'in yolunun daha kisa olmasi gerektigini,
Cafer’in Savut Deresinin Uinlii yesil taglarindan almasini, Hliseyin Gazi'nin ise
Stileyman Gazi Ttrbesi'nin cevresini dolasip gelmesini séyler. Tevabil, Stileyman
Gazi Ttrbesi'nin Bizans topraklarinda kaldigini sdyleyerek bu iddiaya itiraz eder.
Hiiseyin Gazi, teklifi kabul eder ve Stileyman Gazi Tiirbesi'nde Amoryon Valisi
Leon ve kardesi Polemon (Hiseyin Gazi'nin Bizans Kargasi dedigi) tarafindan
pusuya dlstrdltr. Huseyin Gazi, Testor adli kumandani cahil ve budala
oldugu gerekgesiyle kiiglimser. Leon, Amoryon'un Malatya'ya ¢dedigi verginin

6 Sinema filminden yapilan alintilarda su kaynaktan yararlanilmistir: Atif Yilmaz (Yonetmen). Battal Gazi Destant.
Senaryo Ayse Yilmaz ve Atif Yilmaz. Oyuncular Clineyt Arkin, Fikret Hakan, Meral Zeren vd. DVD. Fanatik Film.
2007.
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kaldirilmasini talep eder. Hiiseyin Gazi bu talebi kabul etmeyince Leon'un
askerleri tarafindan oklanir ve kili¢ darbeleriyle oldrtlir.

Hiseyin Gazi'nin 6ldirtlmesi, destan metninde bir av sirasinda gergeklesir.
Ma'muriyye tarafinda ava giden Hiseyin Gazi, bir geyikle karsilasir ve o geyik
Hiseyin Gazi'yi bir kaleye gotiirir. Kalenin eteginde bulunan Ma'muriyye
sehrinin beyi ve ayni zamanda Hiseyin Gazi'nin kovaladigi geyigin sahibi,
Rum Kayseri'nin karisinin kardesi Mihriyayil'dir. Kardesleri Mihran ve Samseb
ile birlikte yasamaktadir. Hiseyin Gazi, geyigi kendisine vermelerini isteyince
Mihriyayil sinirlenir ve askerleriyle birlikte Hiiseyin Gazi'yi ortaya alir. Uzun
stiren cenkten sonra Hiseyin Gazi sehit edilir:

Ahsam naméazina degin ceng eyledi. iki def’a Mihriyayil'e ugradi. Birer darb-
ila yikdi, gecdi. Kendi dahi zahimlu oldi. Zahmindan kani kati gok akdi. Tékati
kalmadi kim askerden cika, gide. Kazé-y1 asumani yetigdi, guluv kildilar,
kemendler atup ol arada Hiiseyin Gazi'yi sehid itdiler. Andan sogra nige kim
cehd eylediler, atini tutamadilar. At kizil kana gark olup Malatya yolin tutup
revane oldi (Demir ve Erdem, Battal-name 73-74).

Destanda Huseyin Gazi'nin 6limi tizerine Abdiisselam serasker olur. Cafer on
i¢ yasina geldiginde dort kitabi ve din ilimlerini &grenir, vaiz olur. Ardindan
Gazan adl bir silahgordan egitim alir. Bu kisimlar filmde yoktur. Kili¢ egitimini
destanda hizmetgi ve lala olarak gegen Tevabil'den alir. Ayrica filmde Cafer’in
din ilimleriyle ilgili egitimine dair bir ipucu da yoktur.

Bundan sonraki kisimlar hem destanda hem de filmde intikam Gzerine
kuruludur. Cafer, babasinin intikamini almak igin ugraglar verir. Destanda
sirastyla Mihriyayil'in kardesi Sdmseb, Mihriyayil ve in yapmig on dért beyi
oldurtr. Kelleleriyle birlikte Malatya'ya déner (Demir ve Erdem, Battal-name 76-
80). Sinema filminde ise Cafer, babasinin 6limiinin tizerinden on yil gectikten
sonra Amoryon Kalesi'ne gelir ve Vali olan Polemon ile kale kumandani Testor'u
oldurerek kellelerini Malatya'ya getirir. Destan metninde kendisini Cin'den gelen
Sercail olarak tanitan, at binme ve silah kullanma talimine geldigini bildiren
Cafer (Demir ve Erdem, Battal-name 78), sinema filminde Sam'dan geldigini
ve Kayserili tinlti silahgor Hammer'in yaninda kilicini bilemek istedigini belirtir.
intikam aldig1 diismanlarinin kellelerini Malatya'ya getirmesi ve Abdiisselam'in
bu duruma inanmamasi destanda ve filmde ortaktir. Destanda bu olay su
sekilde aktarilir:

Abdi’s-selam bu haberleri esidicek kahkaha ile gtildi. Kagan kim gtldi kamusi
gtltisdiler. Abdii's-selam eyitdi: “Eger Mihriyayil olsa senin gibi ani yerinden
kaldirmaya, bu ne yalan s6zdiir” didi. Ca’fer eyitdi: “Yalan s&ylemek erenler isi
degildir” deyiip: “Isde on bes bas atlar-ila ve tonlar-ila bizim bagda turur” didi.
Andan Tevabil'i cagirdi. Eyitdi: “Var, ol yeni Misliiméan olan adami ve baslari
al, gel!” didi. Tavabil vardi, Eflahun’t ve baslari aldi, geldi. Ortaya birakdilar.
Mihriyayil ile Sdmseb'in basini bildiler (Demir ve Erdem, Battal-name 80).
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Filmde de Abdisselam, Cafer'in Polemon ve Testor'u 6ldiirdiigline inanmaz.
Cafer ise kellelerini yere atarak durumu ortaya koyar ve Abdisselam’in casus
oldugunu su sozlerle ima eder: “Diisiimde Bizans casusu gdérdiim Abdiisselam.”

Destanin ikinci boélimiinde Kayser, daha biiyiik ordu toplayarak oglu Semun'u;
Semmas, en 6nemli pehlivani Ahmer (amcasinin oglu) ve iki yiiz bin asker
ile birlikte Malatya {izerine gonderir (Demir ve Erdem, Battal-ndme 87).
Misliimanlar ise on iki bin silahli asker ve ti¢ bin piyadeyle karsilik verirler.
Ahmer sirastyla Ali Bin Said, Abdiisselam, Abdiilvehhab, Emir Omer’i alt eder.
Daha sonra Cafer’in sabri kalmayip Ahmer'in karsisina gikar. Ahmer ve Cafer
cenk eder, yenisemeyince cenk ertesi giine kalir. Ahmer, Cafer’i su sozlerle dver:

Dem-be-dem Ahmer Ca'fer'in erligin ve pehlivanligin agup ‘acaba kaldi. Sol
kadar 6gdi kim Sem'un ve Semméas eyitdiler: “Y& Ahmer! Bu giin sen cok
dirtsdin, yohsa ol kandasin, kanda?” didiler. Ahmer eyitdi: “Ben dahi ‘¢mrim
icinde bir bunculayin oglan gérmedim” didi (Demir ve Erdem, Battal-ndme
91).

Cafer, Rum elbiseleri giyip Semmas’'in ¢adirina girer. Ahmer orada da Cafer’i
dven ciimleler kurmaktadir: “Omrim icinde ve buncilayin oglan giizel yiizli
gbrmedim.” (Demir ve Erdem, Battal-name 91).

Cafer, oradan ayrilan Ahmer’i takip eder. Ahmer sahranin ortasindaki bahcede
bulunan bir koske gelir. Cafer yukari ¢cikarak Ahmer’i takip eder. Ahmer'i taht
bulunan bir odada glizel bir kiz karsilar ve ziyafet vardir. Yiyip ictikten sonra
yine Cafer’le ilgili 6vgli dolu ctimleler sarf eder:

Ben bu sarabi aniy ‘agkina icerem ki bu glin meydan iginde beni zebln kildi.
Ahmer bagladi Ca'fer’iy erligin ve gtizelligin ve merdligin sol kadar vasif eyledi
ki ta’bir mimkin degil (Demir ve Erdem, Battal-name 92).

Cafer, Ahmer’in bulundugu yere gelir ve giires tutmaya karar verirler. Glireste
kim yenerse, yenilen onun dinine girecektir. Cafer, Ahmer’i yener ve Ahmer
Miusliman olup Ahmed Tarran ismini alir. Ahmed Tarran ise Cafer’e Battal Gazi
ismini verir. Ahmed Tarran, Misliman saflarina geger ve kafir ordusu bozguna
ugratilir:

Ca’'fer gbksinden turi geldi. Ahmer dahi kalkdi, Ca’ferin 6niinde bag kodi. Yiizin
yere urdu, eyitdi: "Ne diyem ki Miisliman olam?” Ca’fer Gazi kelime-i sahadeti
Ahmer’e ta'lim idiip 6gretdi. Tmani ‘arz kildi. Kiz dahi bilesince Miisliman
oldi. Andan Ahmer Ca’fer hazretleriniy elin tutup kasra cikdilar, oturdilar.
Tiz Ahmer bir kadeh toldurdi, Ca'fer’e sundu. Ca'fer eyitdi: "Bizim dinimizde
saréb igmezler, haramdir” didi. (...) Ahmer eyitdi: “Ya Ca'fer! Gerekdir kim bu
demde sana bir lagab koyam. Bana hatiriny kalmasun” didi. Ca'fer eyitdi: “Hos
ola!” Ahmer eyitdi: "Senin adiy Battal olsun” didi. Ca'fer eyitdi: “Ben dahi sapa
bir ad koyam” didi. Ahmer eyitdi: "Hog ola!” Eyitdi: “Senin adinp Ahmed Tarran
olsun” didi. Birbirlerine sad ve hurrem oldilar (Demir ve Erdem, Battal-name
92).
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Sinema filminde bu kisimlar destanda anlatilanlarla benzerlik gdsterir. Bizans
ordulart bagskumandani Delibag Alyon, Cafer’in teslim edilmesini ve haracin (g
katina ¢ikarilmasini, aksi durumda savas agilacagini belirtir. Malatya Beyi geri
adim atmaz. Cafer ise gerekirse tek bagina savasacagini sdyleyerek Bizans'a
sefere cikar. Yolda Bizans askerleriyle karsilasir. Kafilede Elenora (imparator
Leon’un kizi, Amoryon Valisi Polemon’un yegeni), Alyon ve Hammer de vardir.

Cafer, Hiseyin Gazi'nin oglu oldugunu ve atinin da Agkar'in tayr oldugunu
belirterek Hammer'le cenge girisir. Glines batana kadar yenisemezler. Delibas
Alyon ve askerleri Cafer’i kovalar. Cafer onlardan kagarak Kirk Bakire Tapinagi’
adli geneleve gelir. Bu sirada Hammer de Faustina adli bir fahiseyle odada
muasaka etmektedir. Hammer, Cafer’i saklayarak Alyon'dan kurtarir ve kargilikli
kadeh kaldirirlar. Faustina'nin, “Hanginiz daha kuvvetlisiniz, merak ediyorum”
demesi lizerine glireg tutmaya karar verirler. Cafer kim yenilirse digerinin dinine
girmesini sart kosar. Glresi Cafer kazanir ve Hammer kelimeisahadet getirerek
Musliman olur, sarilirlar:

Cafer: "Bundan sonra ustam, adin Ahmet, Ahmet Turani olsun.”

Hammer: “Ben de sana evlat, bliylik, cesur, kahraman anlamina gelen Battal
adini veriyorum. Bundan boyle adin Battal Gazi diye anilacak.”

Hem destanda hem de sinema filminde Ahmer ve Cafer’in yeni kimlik kazanma
stireci kiigtik farklarla tamamlanmig olur.

Sinema filmine, destan metninde olmayan sahneler eklenmistir. Cafer’in
Delibas Alyon'dan kagigi, askerlerle savasi ve Ahmer’le karsilagmalari parodiyle
aktarilmistir. Destan metnindeki kosk, filmde genelev olarak karsimiza
gtkmaktadir. Yine filmde Ahmer ve Cafer'in karsilikli icki igmeleri destanda
bulunmaz, hatta Cafer ickinin kendi dininde haram oldugunu belirterek bu
teklifi reddeder: “Tiz Ahmer bir kadeh toldurdi, Ca'fer’e sundu. Ca'fer eyitdi:
‘Bizim dinimizde sarab igcmezler, haramdir’ didi.” (Demir ve Erdem, Battal-ndme
92).

Ahmer karakteri, destanda Mdusliman olduktan sonra Ahmed Tarran adini
alirken sinema filminde Ahmet Turani adini alir.

Battalname’nin ti¢lincl boélimiinde Battal Gazi'nin; Kayser'in dort oglunu ve
bes ylz bin askerini bozguna ugratmasit anlatilir. Daha sonraki kisimlarda
da Bizans'la ve Kayser'le olan miicadelelerin yaninda farkli cografyalardaki
savaglart ve dogatisti varliklarla olan miicadelelerine de yer verilir. Sinema
filmindeki odak noktasi ise Bizans'la olan miicadelelerdir. Battal Gazi Destani
filminin devami niteligindeki filmlerde de Bizans merkezdedir ve bu miicadeleler
Battal Gazinin her biri yine Battal Gazi olarak anilan nesli tarafindan devam
ettirilir. Mlcadelelerin ana temasini Bizans'in hileleri, entrikalari, Tarkleri ve

7 Battalname’'de bulunmayan Kirk Bakire Tapinagi, Ziya Sakir ve Murat Sertoglu'nun romanlarinda
Kirk Bakireler Manastiri olarak geger (Tagtan 38).
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Mislimanlari pusuya diglrmesi ile Battal Gazi'nin intikam almasi olusturur.
Battal Gazi Destani filminde de Ahmet Turani'nin Miisliman olugundan sonraki
Bizans'la olan miicadele ve Bizans'tan intikam alinmasi kisimlari eklemedir.

Battal Gazi, Bizans Imparatoru Leon'u dldiirmek icin Bizansa gider. Malatya
Serdari Abdiisselam’in elgisi-casusu kiliginda kendisini Arap olarak tanitip
saraya girer. Leon, kizi Elenora’y1 ldiirecegi sirada Arap elgi-casus atilir ve
“Kuzuyu saklayacaksiniz ki kurt gelecek, kurt gelip tuzaginiza diisecek” diyerek
Elenora'nin yem olarak kullanilmasini énerir. Casus Akabe (Battal), mektubu
verir ve Imparator Leon, Malatya’nin sefer hazirligina girdigini anlar. Savas
hazirhg! icin Imparator’a kilic talimi teklifinde bulunur. Battal, Imparator'u
oldirmek tizereyken Elenora onu affetmesini sdyler ve casusun Battal oldugu
anlasilinca Bizans askerleriyle miicadeleye girisir ve bir agla yakalanir. Alyon,
Battal Gazi'ye iskence eder ve biitiin kemikleri kirilir.

Biiyiicli Zazima'nin kiligina giren iren, Elenora'ya gercekleri anlatir. Leon,
imparatorlugu hileyle Hilaryon'un elinden almistir. Elenora, sévalye
Hilaryon'un, yani dilenciler krali Hag'in kizidir. Elenora, Ahmet Turani ve Kral
Hilaryon, Battal1 kurtarip tedavi ettirirler. Battal, Leon'u; Ahmet Turani de
Alyon'u oldirdr. Battal, Hilaryon'a kraliyet tacini takar ve Hilaryon tekrar kral
olur. Béylece Bizans'tan intikam alinarak gérev tamamlanmistir. Battal, Ahmet
Turani ve Elenora, Malatya'ya donmek {izere yola ¢ikarlar. Yolda Battal, Ahmet
Turani'ye Elenora hakkinda, “Elenora degil ustam, karim Ayse Sultan artik”
diyerek Elenora’'nin kimlik degisim siirecinin tamamlandigint vurgular. Son bir
gorev kalmigtir: Malatya'da Abdiisselam’dan alinacak &¢.

Destan ve sinema filmi arasindaki dikkat ¢eken dontgstiirimlerden biri de
olaylarin gectigi zamanin kurgulanmasinda kendisini gosterir. Battalnamelerde
anlatilan olaylarin gectigi zaman dilimi Emeviler devrinden Hagli seferlerine
uzanan bir yelpazede kargimiza gitkmaktadir. Battal Gazi Destani filminde ise
olaylar kronolojik bir cizgi takip etmektedir. Filmin basinda bulunan Siileyman
Gazi Tlrbesi vurgusundan Malazgirt Zaferi sonrasi Ttrklerin Anadolu’ya akin
ettikleri ve yerlesmeye bagladiklari bir zaman dilimi anlagilmaktadir. Hal boyle
olunca Buyiik Selguklu Devletinden Tirkiye Selguklu Devletine uzanan bir
kronolojinin izlendigini sdylemek mimkiindir. Tim bu durumlar, Battal Gazi
figlirintin Tiirk tarihinin bir parcasi olarak okunmasina olanak tanimaktadir.

Yukarida siralanan déntigttirim 6rneklerine bakildiginda Battal Gazi Destani
filmi bir yenidenyazma ornegidir. Battalname'deki detaylar cikarilmis,
Bizans digindaki cografyalarda gelisen olaylara ve dogatstl varliklarla olan
miucadelelere filmde yer verilmemistir. Bizans'la olan miicadele ise yalnizca
Battal Gazi'nin babasinin intikami Gzerine kurulmus, devam filmlerinde de
bir sebebe bagli olarak Bizans'tan alinacak intikam ana tema olarak varligini
strdtirmistar.
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2.2. Karakterizasyon

Battal Gazi Destani filmi, destan metnindeki birgok karakterin dontstiime
ugratildig1 bir yapiya sahiptir. En basta Battal Gazi, destanda herhangi bir milliyet
vurgusu yapilmaksizin Misliman kimligiyle éne ¢ikarilirken sinema filminde
Musliman kimliginin yani sira asil olarak Tiirk/Tirkmen kimligiyle kargimiza
gtkmaktadir. Bu durum o¢zellikle Bizans kumandanlarinin ve askerlerinin Battal
Gazi'yi tanimlamak icin kullandiklari -zaman zaman kiicimseyici- ifadelerde
kendisini gdstermektedir. Bu ifadelerden bazilari asagida siralanmigtir:

Testor: "Amoryon’'da ne ariyor bu tiiystiz Ttirkmen.”

Polemon: “Hazir ol sefil Ttirkmen.”

Bir Bizans Askeri: “Bir Tiirkmen savagmak igin dniimiizti kesti.”

Hammer: “Bu yigit akliyla déviistiyor. Tirkmen kazanacak, bahse girer misin?”

Battalname, bastan sona Hristiyan-Muisliiman micadeleleri {izerine kurulu
bir yapi sergiler. Battal Gazi 6nctiltigtindeki Misltiman ordusu, her defasinda
Kayser'i ve ordularini alt eder, onlarin tirli hileleriyle basa c¢ikar. Malatya
Emirligi, halifeye baglidir ve tim miicadeleler halife adina yapilir, kazanilan
zaferler halifeye adanir. Sinema filmi, altmetin konumundaki Battalname'den
bu yontiyle ayrilir. Misliiman kimligine yer verilse de asil olarak Ttirkliik vurgusu
esastir. Battal Gazi, Islam icin savasan bir kahraman olmanin yaninda giiclii
bir Tirk/Ttrkmen kimligi vurgusuna da sahiptir. Filmde, destanda gigli bir
sekilde kendisini hissettiren dinsel motifler eksiltilmis, Battal Gazi T{irk ulusal
kimliginin bir temsilcisi olarak yansitilmistir. Battal Gazi karakteri dolayiminda,
Battalname'de bulunan ancak sinema filminde eksiltilen dinsel motifleri su
sekilde siralayabiliriz:

* Battal Gazi, Hz. Muhammed'in soyuna dayandirilir.
* Metnin hemen girisinde Battal Gazi evliya olarak tanitilir.

* Battal Gazi, dort kutsal kitabi okumus, tefsir ve hadis ilimlerini 6grenmigtir.
Sehrin vaizi olur.

* Battalname'nin sonlarina dogru Battal Gazi'nin hac yaptigindan bahsedilir.
Battal Gazi hac vaktinde Mekke'ye gider. Hac yapip oradan Medine'ye
gecer ve artik orada ikamet eder.

Sinema filminde, eksiltilen dinsel égelerin yerini ulusal dgeler doldurmustur.
Battal Gazi, Turk gazi-alp tiplemesiyle yansitilmigtir. Diigman askerlerinin,
Battal Gazi'yi tanimlamak icin kullandiklari Tiirk/Ttrkmen ifadeleri de ulusal
kimlige yapilan vurgunun temsilidir.

Bunun yaninda Battal Gazi'nin mizaci da film ve destan metninde farkliliklar
gbstermektedir. Destan metninde ciddiyetini her daim koruyan Battal Gazi,
filmde yer yer alayci séylemlerde ve mizahi 6geler barindiran davraniglarda
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bulunan bir karakter olarak cizilmistir. Sinemanin kitlesel bir sanat dali
olmasi, eglendirme eregi tagimasi dolayisiyla destan metninin dilinde poptler
kilttire uygun olarak basitlestirmelere gidildigi gériilmektedir. Popiiler sinema
icin dogal karsilanabilecek bu durumlar, oteki karakterlerde de kendisini
hissettirmektedir. Sinema filmini bastan sona alayci déntistiirim 6rnegi olarak
degerlendiren galigmalar (Timuroglu 67-68) olsa da filmdeki parodi 6rneklerinin
sinemanin kitlesel ve poptler kiltiire hizmet eden bir sanat dali olmasiyla
agiklanabilecegini, bu baglamda filmin biitiinsel olarak parodi 6rnegi olmadigini
belirtmek gerekir. Nitekim parodide destan ve aglati gibi soylu bir metnin
siradan bir konuya indirgenmesi (Aktulum, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik
479) s6z konusudur. Battal Gazi Destani filmi, bitiintiyle siradan bir konuya ve
soyleme indirgenmis degildir. Filmde sdylem ve davranig diizeyinde yer verilen
parodik unsurlara su érnekler verilebilir:

e Hiseyin Gazi, Amoryon Valisi Leon’'un kardesi Polemon’a Bizans Kargasi
olarak hitap eder. Testor adli kumandani da cahil ve budala oldugu
gerekgesiyle kiigimser.

e Testor, Battal Gazi'ye "Amoryon’da ne artyor bu tiiystiz Tirkmen” der.

e Battal Gazi, kagak yollardan saraya girer ve komik 6gesi de katilarak Bizans
askerlerini alt eder.

e Cafer, Elenora’ya "Leon gibi bir iblisten senin gibi bir melek nasil tiiremis,
hayrettir. Hosca kal diisman beldenin yaman giizeli” diye hitap eder.

e Cafer, "Kahpe Bizans, ilk glinden dogru yolu sasirtti bize” diyerek Bizans
askerlerinin tizerine atilir. Bu sirada Polemon gelir ve Cafer kendisini
tanitarak intikam almaya geldigini sGyler. "Ben senin kancik kelleni 6dlek
bedeninden ayirmaya geldim.”

* Polemon ve Cafer arasinda soyle bir diyalog gecer:
e Polemon: "Hazir ol, sefil Tirkmen.”
e Cafer: "Hele davran Bizans kargas1.”

e Cafer ve Polemon arasinda ugras baslar ve Cafer, Polemon’a soyle seslenir:
"On alt1 yerinden daha delecegim pis govdeni. Bu, kancikligin icin; bu,
odlekligin icin; bunlar, Malatya halkindan. On yedi kahpe yara icin on yedi
delik, gebereceksin Polemon.”

* Elenora kilik degistirerek Cafer'in yanina gelir ve muasaka ederler. Ardindan
birlikte irmakta yikanirlar. Elenora ayrilirken Cafer, "Seni bekleyecegim
kahpe Bizans'in yigit glizeli” der.

e Alyon'un Elenora'ya tecaviize yeltenecegi sirada yetisen Cafer’le Delibas
Alyon arasinda soyle bir diyalog geger:

Alyon: "Bana Delibag Alyon derler Elenora.”
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Cafer: “Ben Okiizbas Alyon diye duymustum sévalye.”
Alyon: “Sefil Ttrkmen.”
Cafer: “Soylu Sévalye”

Alyon: “Senin derinden davul yaptiracagim, digiiniimde caldirmak
icin.”

e Cafer; Alyon ve Bizans askerleri ile cenk eder ve kagmayi bagarir. Kirk
Bakire Tapinagi adli geneleve gelir. igeriye girmeden dnce kapiy1 agmalari
icin soyle bir ifade kullanir: “Kirk bakireye tapmaya, bal yanaktan tatmaya
geldim” Bu bolimde miistehcen sahneler vardir.

* Kirk Bakire Tapiaginda Cafer ve Alyon arasindaki miicadele sirasinda
Cafer, Alyon'a “Askerlerinle fahiselerin yerini degistir Okiizbas Alyon.
Boynuzlu oldugundan sana fahige kumandanligi yaragir” diyerek hakaret
eder.

Sinema filminde, altmetin konumundaki Battalname’'den yapilan en 6nemli
dontstiirtimlerden biri Battal Gazi'nin evlilikleridir. Destanda sirasiyla amcasinin
kizt Zeynep, Bizans Kayseri'nin kiictik kizi Mehpeyr(iz, Bizans Kayseri'nin kiz
kardesi Ketayun, Bizans Kayseri'nin vezirinin kizi Beyza, Harcin Beyi'nin kizi
Glilendam, Malatya Emiri Omer’in kizi Fatma, Asced adh bir padisahin kizi
Hiima-y1 Dilefruz ve Bagdat Halifesi'nin kizi Safiye Banu olmak tizere bircogu
Hristiyanliktan dénen kadinla evlenir. Eglerinden bazilari cesitli sebeplere bagli
olarak vefat eder (Ozgelik 32-35; Kocakaplan). Sinema filminde ise Battal Gazi,
Bizans prensesi Elenora'yla (sonradan Ayse Sultan adini alacaktir) evlenir.
Battal Gazi Destan’nin devami niteligindeki Battal Gazi'nin intikami filminde
Andre Alfons tarafindan kagirilan Elenora’ya tekrar Hristiyan olmasi teklif edilir.
Elenora, bu teklifi kabul etmez ve Battal Gazinin gdzleri éntinde yakilarak
oldurdlar. Oglunu kurtarmak icin Amoryon Kalesi'ne gelen Battal Gazi, Bizans
askerleri tarafindan vyaralanir. Prenses Anjela’nin yardimiyla askerlerden
kagmayi basarir. Elenora’ya ¢ok benzeyen ve teyzesinin kizi oldugu 6grenilen
Anjela ile aralarinda agk baglar. Filmin sonunda Battal Gazi saflarinda savasan
ve Bizans'a karsi elde edilen zaferde payi bulunan Anjela’nin Battal Gazi ile
evlenmis olabilecekleri ihtimali de g6z 6nitinde bulunduruldugunda Battal
Gazi'nin sirasiyla iki evlilik yaptigi séylenebilir. Her ne sekilde olursa olsun
ayni anda birden fazla kadinla evli olmamasi ve tek eslilik vurgusu yapilmasi,
sinema filminin destandan ayrilan acik yonlerinden biridir. Bu durum, filmin
modern doénemin anlayigina uygun bir sekilde dontstiirtilmesi kaygisindan
kaynaklanmis olmalidir.

Ana karakter konumundaki Battal Gazi'deki dénistirtimlere degindikten sonra
destan ve filmde ortak olarak bulunan 6teki karakterlerdeki dontstiiriimleri bir
tablo halinde su sekilde verebiliriz®:

8 Battalnamelerdeki karakterizasyon icin bk. Hasan Koksal, Battalndmelerde Tip ve Motif Yapisi. Bagbakanlik Basimevi, 1984.
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Karakter Battalname Battal Gazi Destani

Huseyin Gazi Destanin baginda yer verilir. Filmin basinda yer verilir. Biittin
Hiiseyin Gazi'nin Kayser’in bir film, onun éldirilistnin
adamlarindan Mamuriye Kalesi intikami tizerine kuruludur.
Beyi Mihriyayil tarafindan Bizans sinirinda bulunan
oldurultist Battal Gazi'nin Stileyman Gazi Tirbesi'nde
ortaya ¢ikisint hazirlayan en Abdisselam’in ig birliginde
6nemli etkendir. Amoryon Valisi Leon, kardesi
Milliyetiyle ilgili vurgu yoktur, Polemon ve Testor adli
kafirlerle miicadele eden bir kumandan tarafindan pusuya
Musltiman kimligine sahiptir. dugtrilerek oldurdlir. Bu

durum, Battal Gazi'nin ortaya
cikisinda 6nemli bir etkendir.
Musltiman kimliginin yaninda
Turk kimligi de giiglti bir sekilde
vurgulanmigtir.

Omer Bey Malatya Beyi Malatya Beyi
Cok fazla 6n planda degildir. Cok fazla 6n planda degildir.
Karar alma stireglerinde yer Karar alma stireglerinde yer
verilir. verilir.

Abdtiisselam Kiskang s birlikgi ve hain

Ahmer Musliman olduktan sonra Msliman olduktan sonra
Ahmed Tarran adini almistir. Ahmet Turani adini almistir.
En basta verdigi sézden Bastan beri verdigi sdzde
donerek Battal Gazi'yle tekrar durarak Miisliiman kimliginden
cenge girigmistir ancak Battal taviz vermemistir.
Gazi'nin yigitligi Gizerine bu defa | Battal Gazi'nin en yakin
dénmemek tizere Misliman yoldagidir.
olmustur.
Battal Gazi'nin en yakin yoldasi
olmustur.

Tevabil Lala ve hizmetkar olarak Tevabil Usta olarak anilir.
gorevlidir. Akil ve bilge bir kisilige sahiptir.

Akil ve bilge bir kisilige sahiptir. | Filmin baginda Cafer’e kilic ve
Karar alma stireglerinde yer alir. | ok talimi yaptirir.

Cesitli gazalarda ve cenklerde Daha sonraki stireclerde yer
bulunur. almaz.

Tablo 1: Battalname ve Battal Gazi Destani Filmindeki Karakterlerin Karsilastirmasi

Destanmetninde dnemlikarakterlerden biriolan, Hz. Muhammed'inemanetlerini
Battal Gazi'ye ulastiran ve gazalarinda ona yoldaglik eden Abdilvehhab Gazi'ye
filmde yer verilmemistir. Bunun yaninda filmde Bizansl karakterler olarak yer
bulan Prenses Elenora (Ayse Sultan), Imparator Leon, Bizans Kartali (Bizans
Kargasi) Polemon, Iren, Delibas (Okiizbas) Kiryos Alyon, Kumandan (Budala)
Testor, imparator Hilaryon (Dilenciler Krali Hag), Fahise Faustina gibi karakterler
Battalname'de olmamakla birlikte Battal Gazi'yi konu edinen halk anlatilarinda
ve farkli romanlarda yer bulan karakterlerin (Bk. Tagtan 25-40) bir derlemesidir.
Destanda sayica fazla olan ve cesitlilik arz eden Bizansli karakterler, sinema
filminde olay 6rgistine hizmet edecek sekilde sadelestirilmis ve butlncul bir
yap1 olusturulmustur.
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Sonug¢

Battal Gazi Destani filmi, Battalname'den olay Orglisli, karakterizasyon
ve bicem yonlyle ciddi anlamda dontstirilmustir. Misliman-Hristiyan
miicadelelerine odaklanan ve zaman bakimindan genis bir déneme yayilan
destan metni, sinema filminde Anadolu'nun Tirklesmesi sirecinde Bizans'la
olan miicadelelerin anlatildig bir gériinim kazanmistir. Battal Gazi'nin farkli
cografyalardaki miicadeleleri ile dogatstii varliklarla olan savaglarina da yer
verilmemistir. Battal Gazi'nin Bizans’tan intikam almasi ve Hammer’in Miisliiman
kimligine donlisim her iki eserde de ortaktir. Ancak bu ortakliklarin anlatimi
sirasinda ayrintilarda blytk farkhliklar bulunmaktadir. Konuya sinema ve
gostergelerarasilik agisindan yaklagildiginda Battal Gazi Destanti filmi, altmetin
konumundaki destan metninin yalnizca bir esin kaynagi olarak kullanildigi ve
ondan ayri, yeni bir yapit héline getirildigi bir uyarlama (Bk. Aktulum, Sinema
ve Gostergelerarasilik 337) olarak degerlendirilebilir. Kipsel déntisiim, kesip
cikarma ve indirgeme gibi gOstergelerarasi stratejilerle metin buytik 6lglide
yenidenyazilmigtir.

Yenidenyazma siirecinde Battal Gazi, Islami kimlikten cok Tiirk/Tiirkmen
kimligiyle yansitilmig, dinsel motiflere ulusal kimlik ve kahramanlik séylemleri
eklenmistir. Destanda cok esli olarak yansitilan Battal Gazi'nin, filmde tek esli
bir karakter olarak sunulmasi, filmi modern déneme uyarlama gabasinin bir
sonucudur. Battal Gazi karakterinin séyleminde ve davraniglarinda kendisini
gbsteren mizah ve parodi unsurlari ise sinemanin poptler kiiltiire hizmet eden
bir sanat dali olmasiyla iligkilidir.

Sonug olarak Battal Gazi Destani filmi, Battalname anlatisinin hem bigim hem
de icerik olarak yeniden retildigi bir gdstergelerarasi dontisim 6rnegidir.
Bu déntisiimde sadece anlatim teknigi degil, anlatinin ideolojik boyutu da
degismis; din temelli bir gazilik anlayisina, ulusal kimlige dayali bir kahramanlik
soylemi eklenmistir. Dolayisiyla film, yalnizca bir uyarlama degil, ayni zamanda
kendi déneminin sosyokdltiirel ve politik egilimlerine yanit verme amacini
tastyan bir yenidenyazma 6rnegidir.
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