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Sevgi Soysal'in Tutkulu Percem (1962) adli eseri kadin anlaticilarin merkezde oldugu, kadinlik
hakkinda gesitli deneyimlerin anlatildigi bir dyki kitabidir. Kurgusunda toplumsal cinsiyet,
beden ve mekén gibi unsurlari 6ne ¢ikaran bu éykiiler, karakterlerin kimlik performanslari
baglaminda akigkan ve degiskendir. Oykiilerde, mekan ve beden kurgulari tizerinden kadin
karakterlerin toplumsal cinsiyet kimlikleri alt tist edilir. “Alt tist etme” kavrami, Judith
Butler'in kuraminda toplumsal cinsiyetin bilingli bir parodisinin yapilabilecegini ifade
etmek igin; toplumsal cinsiyetin istikrarsiz ve kendi i¢inde tutarsiz bir kimlik kategorisi
oldugunu vurgulamak igin kullanilir. Tutkulu Percem de igeriginde toplumsal cinsiyet
kimliginin istikrarsizligini ortaya cikaran éykiiler barindirir. Ozellikle “Tutkulu Pergem”,
“Kalabaliklarda”, "On Bir Ayin Birisinde...”, "Dismanligi Olan...”, "Diyerekten Bizi...",
ve "Ug Portakalin Aski” adli dykiiler beden formlarinin bozulmasi, beden sinirlarinin
bulaniklasmasi ve toplumsal cinsiyet normlarinin ihlal edilmesi baglaminda dikkat
cekicidir. Sinir agimi ve ihlaller, dykilerde igreng (abject) ve grotesk imgeleri kurar. Eril
tahakkiim unsurlari da g6z éntinde bulundurularak yapilan analizde kadin karakterlerin
6zel hayatlarinda baski uygulayan veya bedenlerine tacizde bulunan erkek figtirlerle
catisma halinde oldugu goriilir.  Oykiilerde grotesk imge, bu erkek figiirlerini ve
tahakkiim diizenini ortaya ¢ikarmak ve dontistiirmek igin kullanilirken; igreng (abject) ise
kadin karakterin kendisi igin ve kendini kesfederken gerceklestirdigi yikici eylemler igin
kullanilir. Bu calisma, Tutkulu Percem'de toplumsal cinsiyet kimligi ve bu kimligin alt tst
edilme bigimlerini Judith Butler'in s6z konusu kavramini merkeze alarak Mihail Bahtin ve
Julia Kristeva'nin kuramlariyla inceler. Bunun yani sira éykiilerde ortaya gikan alt Gst etme
bigimlerinin yikici etkisini, edebiyatin olanaklari baglaminda tartismaya agar.

Anahtar Kelimeler: Tutkulu Percem, toplumsal cinsiyet, alt tst etme, grotesk, igreng.

Abstract

Sevgi Soysal's Tutkulu Percem (1962) is a collection of short stories centered on female
narrators, recounting various experiences of womanhood. These stories, which highlight
elements such as gender, body, and space in their structure, are fluid and changeable in
the context of the characters’ identity performances. In the stories, the gender identities
of female characters are subverted through the construction of space and body. The
concept of “subversion” is used in Judith Butler's theory to express that a conscious
parody of gender can be made; to emphasize that gender is an unstable and internally
inconsistent category of identity. Tutkulu Percem also contains stories that reveal the
instability of gender identity. In particular, the stories "Tutkulu Per¢gem”, "Kalabaliklarda”,
“On Bir Ayin Birisinde...”, “Diigmanligi Olan...”, “Diyerekten Bizi...” and “Ug Portakalin
Ask1” are noteworthy in the context of the distortion of body forms, the blurring of body
boundaries, and the violation of gender norms. Transgression and violations create abject
and grotesque imagery in the stories. Analysis that also considers elements of male
domination reveals that female characters are in conflict with male figures who exert
pressure on their private lives or harass their bodies. In the stories, the grotesque image is
used to reveal and transform these male figures and the system of domination, while the
abject is used for the destructive actions that the female character carries out for herself
and while discovering herself. This study examines gender identity and the ways in which
this identity is subverted in Tutkulu Pergem, focusing on Judith Butler’s concept and drawing
on the theories of Mihail Bahtin and Julia Kristeva. It also discusses the destructive impact
of the forms of subversion that emerge in the stories within the context of the possibilities
of literature.

Keywords: Tutkulu Percem, gender, subversion, grotesk, abject.
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Extended Summary

Sevgi Soysal’s first book, Tutkulu Percem (1962), consists of fourteen short stories
centered on female characters. These stories, which highlight elements such as
gender, body, and space in their plots, are fluid and changeable in the context
of the characters identity performances. In the six stories examined, the gender
identities of female characters undergo subversion through the construction
of space and body. This study aims to explain the images of the body and
gender in Tutkulu Percem and examine the ways in which they are subverted.
The concept of “subversion” forms the basis of the study from a Butlerian
perspective. This concept reflects the idea that gender is an illusion and that
it can be consciously parodied, in addition to being doomed to failure. The
subversion of identity in the stories of Tutkulu Percem is manifested through
abject and grotesque body images. The first of these texts is the story "Tutkulu
Percem” which shares the same title as the work. In the story, the desired
female identity is abstractly depicted as desires in her bangs, thereby making
these desires visible. This female character goes out to walk the streets of the
city and complains that no one sees her. This story discusses the possibilities
of exhibiting the desires of the female body in a public space such as the city
center. The female character’s exclusion due to her bodily desires and her climb
to the top of the city is examined through Kristeva's concept of the abject.

There are various common themes in the stories related to the female narrators.
These include anger towards men, walking in the city, climbing hills, feelings of
oppression/heaviness, oppressive male figures, revenge against these figures,
and murder. These common themes allow for an examination of the images
in the text in terms of gender, body, and identity theories. The second story
examined is titled “Kalabaliklarda” and is a continuation of the first story. It
tells the story of a female character walking around the city, climbing to the
top of a hill, and observing houses from there. The ways in which she defines
other people’s houses and her own house reflect the other/self dichotomy
established with the help of disgust. In this story, the relationship between
spaces and gender is examined in the context of subversion. In the story "On
Bir Ayin Birisinde Gidelim Gtizel Gidelim” there is also a female character who
walks outside and is lost in thought. Through this woman, institutions such
as marriage and the home, which signify gender roles, are described. The
female character’s behavior, which disturbs the social order, is examined in the
context of Kristeva's concept of the abject.

The female characters in Tutkulu Percem stand out for the way they display
their bodies and attempt to disrupt male body forms. The similarity between
body and gender images in the six stories examined is generally in the context
of subversion. The subversive subversion of female characters in the public
sphere, based on their bodies and identities, is generally described as repulsive.
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The stories “Tutkulu Percem,” “Kalabaliklarda,” and "On Bir Ayin Birisinde
Gidelim Glizel Gidelim” reflect these subversive subversion. In addition, in
the stories titled “Diismanligi Olan Bu Sevingte”, "Diyerekten Bizi Bir Yarin
Kiyisinda Biraktilar Baktik Biziz Asagilarda” and “Ug Portakalin Aski”, male
bodies are subverted in order to take revenge on an oppressive male figure.
Since these three stories involve the crushing, dismemberment, pulverization,
or animalization of male bodies, they have been examined in the context of
Bahtin’s concepts of carnival and grotesque.

The story "Diigmanligi Olan Bu Sevingte” tells of a girl eating dinner with her
family. During the meal, the father’s oppressive behavior is reflected in the
girl's mind. For example, the girl, who explains her hatred for her father during
the meal with the disgust she felt when she first kissed him, considers her
father’s breath to be ‘animal breath’. She generalizes her hatred for her father
to all men and glorifies war, rejoicing when the war news on the radio silences
her father. The expression ‘animal breath’ and the oppressive voice at the table
being described as ‘barking’ are indicative of the subversive transformations
in the story. In the story “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisinda Biraktilar Baktik
Biziz Asagilarda” the theme of disgust from the previous text continues and is
narrated in human form. The narrator transforms the house the man brought
her to into absurd shapes, ‘beautifying’ it. This beautification evokes a carnival
setting. At the end of the story, the murder of the man creates a grotesque
image in the context of body parts scattered around and the glorification of
flowing blood. The murder in this story and in “Ug Portakalin Aski” reflects the
narrator’s revenge against men, who has been angry with them since the first
texts. At the same time, the women characters enjoyment of these murders
reflects disgust. Thus, bodies, spaces, and gender-focused identities undergo
subversion. The study examines the stories in terms of grotesque, abject and
subversion concepts, and discusses the reversal of gender in Butler in the
context of the possibilities of literary text.

GIRIS

1960’11 yillarda eser vermeye baglayan Sevgi Soysal, modern Tiirk edebiyatinin
o6nemli isimlerinden biridir. Roman, 6ykl, ani, deneme ve radyo oyunu gibi
cesitli tiirlerde metinler kaleme alir. Eserlerinde kadin karakterler yaratmaya ve
kadinlik hallerini iglemeye 6nem veren yazar, Tiirkiye'nin toplumsal sorunlarina
da 1s1k tutar. Soysal'in ilk kitabi olan Tutkulu Percem (1962) Dost, Yelken, Yeditepe
ve Ata¢ gibi dénemin 6nemli yayin organlarinda yayimlanan &ykdilerin bir
seckisidir. Eser, imgesel ve yogun anlatima sahip on dért éykiiden olusur ve
bu &ykiilerde dil ayri bir 6neme sahiptir. Veysel Oztiirk dykiilerde, kadinhgin
anlatilma gabasina ve anlaticinin “kadin dili” kullanmasina dikkat gekerken
(57); Sema Kaygusuz, eserin genelinde anlatmaktan ¢ok sdylemeye dayali bir
dil tercih edildigini belirtir. Kaygusuz, Soysal'in Uslubunu; “basma buyruk siirsel
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dilini dykiiniin kabina sigdiramazdi” seklinde ifade eder (10). Tutkulu Percem’de
yazarin kendine 6zgl bir anlatim sergiledigi ve imgeli bir dil kullandigi agiktir.
Hikéye anlatma kaygisinin gidiilmedigi; siirsel dil, riiya, sanri, uykuyla uyaniklik
hallerinin siklikla kullanildigi metinlerde grotesk, igreng ve alt ist etme gibi
anlatim bicimlerine de bagvurulur. Bu Gslup ve anlatim, bedensel anlamda
farklilagan ve benligi parcalanan karakterlerin “derdini” ifade edebilmek igin
yazarin bilingli olarak tercih ettigi yontemlerdir.

Tutkulu Percem'de toplumsal cinsiyet kimliginin nasil alt Ust edildigine
odaklanan bu makale, toplumsal cinsiyet normlarinin ihlal edildigi ve bedensel
dontstimlerin gerceklestigi dykileri incelemeye agar. Gerek siirsel dil ve ortiik
anlatimin yogunlugu gerekse olay érgtistiniin arka plana atilmasi ve deneysellige
onem verilmesi, kitaptaki metinlerin tiirsel kategorileri astigini gdsterir. Bu
nedenle olay 6rglistintin takip edilebildigi, kadin cinselligine dayali imgelerin
izlenebildigi ve toplumsal cinsiyet kimliginin bedenler izerinden islendigi alti
metin galigmanin evrenini olugturur. “Tutkulu Pergem”, “Kalabaliklarda”, “On Bir
Ayin Birisinde Gidelim Glizel Gidelim” &ykiileri, cinsiyetin mekanla ve ataerkil
denetleme mekanizmalariyla kurulan iligkisini beden imgesine yansitmasi
bakimindan secilmistir. “Diismanligi Olan Bu Sevincte”, “Diyerekten Bizi Bir
Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz Agagilarda” ve “Ug Portakalin Agk1” adh
oykiler ise eril tahakkiimiin uygulayicisi olan erkek figtirlere duyulan 6fkenin
yikici ve doniistlrlicl gliclini agiga ¢ikarmasi bakimindan secilmistir. Secilen
metinlerde mekanlar, grotesk ve igreng bedenler, toplumsal cinsiyet kimliginin
alt tst ediligini gdstermesi yontinden incelenir. Bu baglamda metin analizine
gecmeden Once, alt st etme kavramini agiklamak; igreng ve grotesk beden
tanimlarina yer vermek gerekir.

Yapisalcilik sonrasi diigtintirler arasinda yer alan Judith Butler; Michel Foucault,
Jacques Derrida, Hannah Arendt, Sigmund Freud ve Jacques Lacan gibi
isimlerden etkilenir. 1988'de yayimladigi Performative Acts and Gender Constitution
makalesi basta olmak {izere, eserleriyle toplumsal cinsiyet calismalarina yeni
agilimlar getirir. 1990'da yayimlanan, orijinal adi Gender Trouble: Feminism and
the Subversion of Identity olan Cinsiyet Belast: Feminizm ve Kimligin Alt Ust Edilmesi
adli eser, bedeni merkeze almasiyla ve “performativite” kavramiyla dikkat
ceker. “Toplumsal cinsiyetli bedenin performatif olmast demek, gercekligini teskil eden
cesitli edimlerden ayrt bir ontolojik statiisii olmamast demektir” (224). Butler'a gore,
toplumsal cinsiyet kimligi herhangi bir “t6z” barindirmaz aksine tekrar eden
edimlerden olusur. Butler, Cinsiyet Belasi'nin “Altiist Edici Bedensel Eylemler”
bolimiinde Kristeva, Foucault ve Monique Wittig'in beden ve toplumsal cinsiyet
hakkindaki goriiglerine yer verir. Bunun yani sira bélim sonunda 6rnek verdigi
drag performansi (Butler 225) tizerinden toplumsal cinsiyet kimliginin kurgusal
yapisina ve parodinin bu kimligi alt Gist edis bigimlerine odaklanir. Bu iki durum
Tutkulu Percem'de kimligin alt tGst ediligini aciklamak icin Gnemli veriler saglar.
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Judith Butler, Cinsiyet Belasinda kendi toplumsal cinsiyet fikrini agiklarken toz
metafizigine, beden ve performans kavramlarina énemli bir yer ayirir. Ozellikle
drag performansi izerinden bedensel imlemin ti¢ boyutlu yapisina dikkat geker.
Bunlar anatomik cinsiyet, toplumsal cinsiyet kimligi ve toplumsal cinsiyet
performansidir. Drag kiltlirti, toplumsal cinsiyet performansi kategorisine girer
ve bu performans, ayni zamanda toplumsal cinsiyet kimliginin parodisidir.
Butler, bu parodide bir orijinal bulunmayisinin altini gizer. Performansta asil
6nemli olan orijinal kavraminin parodisinin yapilmasidir. Bu parodi “toplumsal
cinsiyetin kendini benzettigi orijinal kimligin, aslinda kokeni olmayan bir taklit oldugunu
ortaya koyar” (227). Toplumsal cinsiyet belli iktidar mekanizmalari tarafindan tek
seferde atanmisg ve bitmis degil, performans araciligiyla her an yeniden olusan,
degisen ve dontigen bir kimliktir. “Daha kesin soylemek gerekirse, taklitmis gibi
yapan bir iiretimdir. Bu daimi yer degistirme kimlikleri akiskan kilar, yeniden imlenmeye,
baglamsallastirilmaya belli bir dlgiide acik tutar” (227). Butler, bu tanimlamayla iktidar
séylemini reddetmis olmaz. Tam tersine toplumsal cinsiyetli olma emrinin yasanin
icinden geldigini ancak bu yasanin 6nlinde sonunda kendini imha eden bir
dinamigi olduguna dikkat geker. Eger bir 6zne mevcutsa toplumsal cinsiyet
kimliginin bagarisizliga ugramasi kaginilmazdir. Bu nedenle orijinal ve igsel
bir toplumsal cinsiyet tamamen yanilsamadir (227). Fakat toplumsal cinsiyet
parodisi tek bagina alt tst edici bir eylem degildir. Clinkl “parodik yerinden etme,
parodik kahkaha, altiist edici karmasalarin gelisebilecedi bir baglama ve alimlamaya baglidir”
(Butler 228). Bu makalede inceleme konusu olan &ykiiler, Butler'in bahsettigi
karmasalarin gelisebilecegi baglam olarak distintilecektir. Ayni zamanda “hangi
baglamda hangi performans i¢-dis ayrimint tersyiiz edip bizi toplumsal cinsiyet kimligine ve
cinsellige dair psikolojik onvarsayimlart koklii bir bicimde yeniden diisiinmeye zorlayabilir?”
(Butler 228) sorusuna, yazinin baglaminda yanit aranacak; beden imgeleriyle alt
Uist edisin yazida nasil saglandigi ortaya koyulacaktir. Judith Butler'in cinsiyet,
beden ve kimlige dair gorislerini bu galisma baglaminda tamamlayan Mihail
Bahtin ve Julia Kristeva'nin beden teorilerinden de faydalanilacaktir.

Mihail Bahtin ve Julia Kristeva’da Beden: Grotesk ve igrenc

Tutkulu Pergem'de grotesk ve igreng, insan bedenini sergilemede kullanilan
iki temel anlatim bicimidir. Oykiilerdeki toplumsal cinsiyet dinamikleriyle
birlikte diigtintldiigtinde kadin ve erkek bedenlerin grotesk ve igreng formlara
blrtinmesi, yazida alt ist etme olanaklarini gdsterir. Bu nedenle metin analizine
gecmeden dnce grotesk ve igreng kavramlarina odaklanmak gerekir. Grotesk,
Mihail Bahtin’in 16. yiizyilda yasamis Fransiz yazar ve dislinir Francois
Rabelais’in eserlerini incelerken faydalandigi bir kavramdir. Rabelais ve Diinyasi
adli yapitta, yazarin yeterince iyi incelenmedigini belirten Bahtin, Rabelais
romanlarinin dogru anlagilmasinin halk mizah kilttrd igin anahtar niteliginde
olduguna dikkat ¢eker. Bu nedenle Ortacag ve Ronesans dénemlerindeki halkin
yasaylg bicimini ve gllme unsurunu 6n plana gikaran karnavala odaklanir.

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 34 » 2025 + ISSN: 2548-0472

4

(%}
(9}



4

(%
@)

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

Sevgi Soysal'in Tutkulu Percem Eserinde Beden, Toplumsal Cinsiyet ve Kimligin Alt Ust Edilmesi

Bahtin, karnaval kiltlrd ile dini-toplumsal yapilar arasindaki zithgi séyle anlatir:
Mizah bigimlerinin ve tezahiirlerinin ugsuz bucaksiz diinyasi, ortagag kilise
ve feodal kiilttrtintin resmi ve ciddi tonuna kargt durmustur. Halkin karnaval
senlikleri, komik ayinler ve kiltler, palyagolarla soytarilar, devlerle ciiceler,
hokkabazlar, engin ve ¢ok katmanl parodi edebiyati, biitlin bu bigimler,
blytik gesitlilikleri bir yana, ortak bir tarza sahiptirler: Bunlar, halkin karnaval
mizah kultlriine aittirler (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 30).

Halkin glilmeye dayali kiltirQ; ritlel gosterileri, komik 6zl terkipler, gesitli
edepsiz tiirler olarak cesitlenir. Bunlar, kilise ve feodal yapiya dayali siyasi
torenlerden keskin bigimde ayrilir. Karnaval, bagka bir diinyanin ifade bigimi,
resmiyetin disinda ikinci bir hayat olarak tanimlanir (Bahtin, Rabelais ve
Diinyasi 31-32). Bir gosteri olmaktan ziyade iginde yasanilan ve tiim insanlari
kucaklayan bir diinyadir. Karnaval zamaninda sadece onun yasalari hakimdir
(Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 33). Karnavalin tanimi ise séyle yapilir:
Her tiirlii resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak
edilmesi, davranis kurallarinin kifir, mistehcenlik, agsagilama, kabalikla ihlali,
bedensel igtahlara yonelik tiim agiriliklarin kutlanmast bigiminde kendini diga
vuran bir halk bilincinin mekanidir karnaval meydani (Bahtin, Karnavaldan
Romana 24).

Karnavaldan Romana eserinin Tiirkge cevirisi icin yazdigi 6n sézde karnavalin
toplumsal bir yapi olduguna dikkat ceken Sibel Irzik, edebiyatta karnavalin
“grotesk gergekgilik” olarak karsilik buldugunu belirtir: “Dil dist bir gerceklik
olan beden, grotesk imge yoluyla anlam birimine doniistiiriiliir” (Bahtin, Karnavaldan
Romana 24). Grotesk gercekgilik, ortagagda halkin mizah kiltiiriiyle ve bunlarin
yarattigl imgeler sistemiyle ortaya ¢ikar ve Ronesans edebiyatiyla zirveye
ulasir. Groteskin terim olarak ilk kullanimi ise 15. yiizyilda bilinmeyen bir
Roma siislemesi igin olur (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 59). Grotesk, romantizm
akiminin ortaya ¢ikmasi ile degisir ve anlami kokld bir dontisime ugrar. Yeni
grotesk, karnaval unsurlarini barindirmaya devam etse de Ortacag'in halk
senligini ifade eden karnaval kavramindan oldukga farklilasir; 6znel ve bireyselci
bir diinya goriistintin ifadesi haline gelir (Bahtin, Rabelais ve Dlinyasi 64-65).

Halk kulttrtyle baglart zayiflayan groteskin edebi bir tiir haline gelmesi de
belli asamalardan gecerek gerceklesir. Bahtin'e gére grotesk unsurlar, karnaval
unsurlar ile birlegserek imgelesir. 17. ve 18. yiizyillarda kaleme alinan edebi
eserlerde grotesk-karnaval unsurun bazi ortak dzellikleri bulunur:

Yaratici Ozglrligti takdis etmek, farkli unsurlarin  kombinasyonlarina
ve uzlasmalarina izin vermek, diinyaya ait hakim olan bakis agisinin
konvansiyonlardan ve sabitlesmis hakikatlerden, kliselerden, yavanliklardan
ve evrensel olarak kabul goren seylerden 6zgiirlesmesini saglamak (Bahtin,
Rabelais ve Diinyasi 62).

Bu ortak ozellikler, alt st edici bakigin edebi eserde ortaya cikisini yansitir.
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Grotesk imgenin sabitlesmis gerceklerden uzaklasip yaratici olasiliklari yiicelten
yapisi, toplumsal cinsiyet kimliklerinin ¢esitlenmesi baglaminda gerceklestirilen
analitik okumalara da yardimci olur. Grotesk beden ise, karnaval ruhunu
olusturan temellerin insan bedeni lizerinden gosterildigi bir bagka yontemdir.
Bahtin, grotesk bedeni sdyle tanimlar: “Grotesk beden diinyanin geri kalanindan
ayrilmaz. O, ucu kapanmis, tamamlanmis bir birim degildir; o, heniiz bitmemis bir seydir,
kendine biiyiik gelir, kendi sinirlarint ihlal eder” (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 53).
Bu tanimlama, Butler'da performatif toplumsal cinsiyet kimliginin degigim-
déniistim odakli yapisina benzer bir tarif olusturur. iki yazarin da beden
imgesinin gosterdigi degisimlere yikici bir anlam ytikledigi gorilir. Judith Butler
cinsiyet odakli yaklagimiyla bu yikiciligi, edimlere dayanan alt ist etme olarak
tanimlarken; Mihail Bahtin, edebiyat odaginda asirilik ve sinir ihlalleriyle bir
tepetaklak etme olarak tanimlar. ikisinin de yararlandigi kavramlar arasinda,
yikiciliga en ¢ok hizmet eden parodi ve glilmenin (Butler'da kahkaha) bulunmasi
yazarlari birlikte yorumlamaya kapi aralar. Tutkulu Percem’'de en ¢ok tekrar eden
izleklerden biri olan yikicilik, Butler ve Bahtin'in kuramlarindaki tanimlarla
ortugar.

Fransiz Ekolintin 6nemli isimlerinden biri olan Julia Kristeva, dilbilim ve
psikanaliz konularinda uzmanlagsmis bir felsefecidir. Eserlerinde Jacques
Lacan'dan etkilendigi, onun calismalarini ilerlettigi gbriilen Kristeva “simgesel”
diizenin kargisina “imgesel” yerine, "semiyotik” kavramini gikarir (Eagleton 216).
Lacan’in kuraminda ¢ocugun toplumsal/dilsel anlamda 6zne olmasi icin dahil
olmasi gereken simgesel alanin kargisinda, anne ile beden btinltigi algisinin
korundugu, cocugun hentiz kendini anneden ayristirmadigi imgesel alan vardir.
Simgesel alana gegiste imgesel tamamiyla bastirilir ve 6zne, bu bastirma/
yabancilagsma ediminden dogar (Tura 115; Fink 99). Lacan'da toplumsal alana
girig, dil dncesi dénemin tiim izlerinin silinmesiyle gergeklegirken Kristeva bu
izlerin tamamen silinmedigini savunur (Karaca 442). Bu nedenle Kristeva'nin
calismalarinda asil énemli olan ve Lacan'dan ayrigan nokta; bireyin dil 6ncesi
doénemden tasidigl durtileri ve arzularini ifade eden semiyotik kavramidir.
“Kristeva ‘semiyotik’ kelimesi ile, dilin iginde rastladigimiz ve Oedipal donem dncesinin
bir tiir kalintisint temsil eden bir gii¢ diizenini ya da oyununu kasteder” (Eagleton 216).
Dolayisiyla semiyotik, Lacan terminolojisindeki imgeselden fazlasini ifade
eder. Kristeva, 1969'da yazdig1 Recherches pour une semanalyse [Semantikanaliz
igin Arastirmalar| kitabinda, semiyotik odakli analizi semantikanaliz olarak
kavramsallagtirir. Semantikanaliz, “anlamlandirma ediminin yaptbozumcu bir elestirisi
olarak” tanimlanir (Tutal 32). Bu baglamda semiyotik, dilin toplumsal diizende
yasayl olusturan kurucu yapisina karsin edebi eserde yikiciligi 6nceleyen
siirsel baglami agiklarken faydalanilabilecek 6nemli kavramlardan biridir. Terry
Eagleton’a gbre semiyotik, sabit gdstergeler ve askin anlamlardan (Tanri, baba,
devlet, diizen vb.) olugan simgesel dilin altini oymaya galigir (217).
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Semiyotik dilin yani sira Kristeva'nin ortaya koydugu énemli kavramlardan
biri de Korkunun Giigleri: igrenglik Uzerine Denemeler'de ele aldig1 igreng (abject)
kavramidir. igrencin tanimlanabilir bir nesnesi yoktur. igreng, kisinin karsisinda
duran veya adlandirabildigi bir nesne degildir, nesnenin niteliklerinden sadece
dzne-ben’in karsiti olma niteligine sahiptir (14). igren¢ ile anne-babanin
arzularindan ayrilmanin, reddetmenin, “ben” olmanin arasinda baglanti kurulur:
‘Ben’ onlarin arzusunun gostergesi olan bu 68eyi istemem, ‘ben’ onun
hakkinda bir sey bilmeyi reddederim, ‘ben’ onu 6ziimsemem, ‘ben’ onu
digart atarim. Ama, bu besin, anne ve babanin arzusundan baska bir yerde
var olamayan ‘ben’im [le moi] i¢in bir ‘6teki’ de olmadigindan, kendimi
olusturmaya ¢aligtigim ayni edimle aslinda kendimi disari atarim, kendimi
tikartarim, kendimden tiksinirim (Kristeva 15).

Alintida ifade edilen kendinden tiksinme, kisinin 6znelligini kurmasi, kendini
dogurmasi igin gerekli bir unsurdur. Anne babanin dayattigi besin, onlarin
takdir ettigi ve dayattigi kisiligi temsil eder. Bu dayatma altinda 6zne, bir eldiven
gibi, bagirsaklari agzina gelmis bir sekilde tersine gevrilir: “Baylelikle onlar, anne ve
babam, benim 6liimiim pahasina bir Gtekine doniismekte oldugumu goriirler. Bu doniisiim
yolculugunda, higkirigin ve kusmugun yarattige kastlmadan kendimi dogururum” (Kristeva
15). Kendini dogurmanin, beden ve bedenin sinirlari baglaminda gerceklestigini
belirten bu satirlar 6tekine doniisme kavramini ortaya atar. Kristeva'nin igreng
lizerine dustincelerini Cinsiyet Belas'nda tartismaya acan Butler, beden ve
sinirlarinin toplumsal diizenle nasil kuruldugunu ve igrencin bu sinirlari agmada
ne gibi olanaklari oldugunu agiklarken “6teki” kavramina yer verir. Butler’a gore,
oteki mefhumunun kurulusu, diglama ve tahakkiim yoluyla olur:
‘Tiksing’ bedenden atilani, digki olarak bosaltilani, kelimenin gergek anlamiyla
‘Oteki’ kilinani belirtir. Yabanci unsurlarin disa atilmastymis gibi gériiniir ama
aslinda bu disa atma edimi yalnizca yabanciyi fiilen tesis eder. ‘Ben-degil'in
tiksing olarak ingasi sayesinde bedenin sinirlari tesis edilir (220).

Bu anlamda 6teki, ben olmayandir; diizeni tehdit eden bir yabancinin kimligidir
ve toplumsal anlamda diglanan kigidir. Kristeva Korkunun Giigleri'nde ilkel
toplumlarda kiltirtin dogusunu anlatirken diglamayi séyle ifade eder:
ilkel toplumlar kiiltiirlerini, katletmenin ve cinselligin temsilcileri olarak
tahayytl ettikleri hayvana ve hayvansiliga ait tehditkar bir diinya olarak
gordiikleri igrengten ayirt ederek olusturmuglardir, yani kiltlrd igrencin
sinirlarinin gerisinde kalan bolge olarak tanimlamislardir (25).

Bu tanimlamada sinir diginda birakilan sey 6teki ve igrencin kendisidir. Butler'in
okumasi (2019) ise hem toplumsal 6tekinin hem de 6znenin kendisinin nasil
tesis edildigini gdsterir. Oznenin kurulusunda bedenin i¢ ve dis sinirlari cizilir.
Bu sinirlar toplumsal diizen ve denetim araciligiyla korunmaya calisilir. Ancak
icin digsa acildig1 edimler bu sinir1 bulaniklastirir ve farkli kimliklerin gortntr
olmasina olanak saglar (221). Bedensel sinirin istikrarini kiilttirel diizenin kendisi
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ve denetim mekanizmalari saglar ve 6zneyi tiksing olandan farklilagsmaya zorlar.
Ancak beden disgki(lar) veya arzular yoluyla icten disa acildiginda tiksing,
kilttirel diizende bir kirilma yaratir (Butler 221).

Kristeva, Butler'n kirilma olarak ifade ettigi durumu sapkinlhk tzerinden
tanimlar. Ona gore igreng kisi, kendisini yerlestiren, ayiran ve konumlandiran;
kendini tiksintiye dahil eden ve gezip dolasan bir diglanmistir. Bu anlamda
bir stirgiin, durumcu ve giilmeyi bilen bir kisiliktir (20). Kristeva'da tiksintiyi
konumlandirmanin ve ayni zamanda konumundan etmenin bir bigimi olarak
tanimlanan gtilme, Bahtin ve Butler'da oldugu gibi yikici bir igleve sahiptir.
Dilin sapkinlagmasiyla ifade edilen yikici durum, edebiyatin islevine verilir.
“igreng sapkindir, ciinkii bir yasagi, bir kurali ya da yasayt ne terk eder ne kabul eder;
ama onlarmn yolunu dedistirir, onlart yaniltir ve yoldan ¢ikarir; onlart daha iyi yadsimak
igin kendi hizmetine kosar ve kullanir” (Kristeva 28). Din, ahlak ve hukuk igrencin
sapkinliginin sinirlandiriimasi ve engellenmesi igin calisir. Edebiyat ise
bunlarin imkansizligini gézler 6niline serer. Yasa ve yasaklarin zor kullanilarak
dayatildiklarini, insan yasaminda zorunlu ama abstirt olduklarini ortaya ¢ikarir
(29). Kristeva, edebiyata yikici bir islev verdigini belirtmekle birlikte Korkunun
Giigleri'nde yaptig1 edebi eser incelemelerinde bu islevi uygulayarak edebiyatin
yikicihgint gostermis olur. Korkunun Giigleri'nde igrencin g¢aglar boyunca kadin
bedeniyle imlendigine dair mitik okumalar ve modern edebiyat analizleri yapilir.
Bu baglamda Kristeva'nin analizleri, Tutkulu Percem'deki beden ve cinsiyet
sdylemlerini incelemek icin &nemli veriler sunar. Ozellikle edebiyat, dil, yikicilik
ve glilme unsurlarina verdigi énem Kristeva'nin, Bahtin ve Butler'la benzer
kuramsal yaklasimlari oldugunu gosterir. S6z konusu metinlerin ¢dzimlemeleri
beden, toplumsal cinsiyet ve alt st etme pratikleri, agiklanan kuramlar
odaginda; mekan ve eril tahakkiim icerikleri ise Tiirkiye'deki cesitli toplumsal
cinsiyet aragtirmalarindan faydalanilarak yapilacaktir.

Arzu ve Cinsiyetli Beden: Mekan Baglaminda Alt Ust Edisler

Tutkulu Percem’in ayni adi tasiyan ilk éykistinde anlatici bir kadin karakterdir.
Metin, “seylerdeki seyler iste sokaklardaki insanlar gormiiyorlar beni. Oysa giinlerdir
tutkularim percemlerimde dolasiyorum” (Soysal 15) climleleriyle baglar. “Tutkulu
percem” ifadesi, kadinsi arzulari beden dolayiminda géstermesi bakimindan
onemli bir imgedir. Karakter, arzularini gériiniir kilarak sehrin sokaklarinda
gezer ve kimsenin kendisini gérmemesinden yakinir. “Trafik polisi de gormedi beni.
‘Gasterge... Gosterge!” diye bagirdim ona. Rahatlamadim hi¢. Kizginligim tabanlarimda”
(15) ctimleleriyle ifade edilen “goriilmeme” bu dyki igcin énemli bir metafordur.
Yaya gecidinden {ic kez ge¢mesine ragmen kendisini gérmeyen polis memuruna
sinirlenen anlatici, kizginhigini tim erkeklere geneller: “Erkeklere, erkeklere, en cok
onlara, bu kendilerini, sonra yine kendilerini sevenlere kizginligim” (15). Kadin karakterin
erkeklere kizginhigi kitabin diger dykiilerinde de devam edecek bir izlegin ilk
ifadesidir.
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Yirtimeye devam eden kadin karakter bir duraga varip orada otobiis bekleyenlerin
arasina karigir. Bu sirada kaldirimda oturan iki liseli geng dikkatini ceker. iki
geng erkegin tam ortasina oturup teklifsizce onlarin sakallarina dokunur,
sakallarinin sertligini karsilagtirir ve usturayla tirag olmalarini ¢gtitler. Geng
erkekler ise kadiin -metinde sandallar kelimesiyle ifade edilen- gbgiislerine
bakmaktadir. Tam bu esnada kadin karakterin ayak parmaklarini oynatmaya
baglamasi, erkeklerin uzaklagsmasina neden olur. Ayak parmaklarini oynatma,
bakilmaktan/goérilmekten duyulan hazzi yansitan bir imgedir. Ancak geng
erkekler, acgikca gosterilen bu hazdan rahatsiz olarak kadindan uzaklagirlar.
“Kalkip bir anda uzaklastilar hizla. Duraktakilere baktim, karst kaldirima gegmislerdi”
(Soysal 16) ifadeleriyle belirtilen bu durum, metinde otekilestirilme yapildigini
gosterir. Oykiide kadin karakterin “goriilmemesi” ve sandallarina bakilmasi,
celigkili bir durum yaratir. Kadinsi arzular kamusal alanda sergilendiginden,
bu geligkili durumu agikliga kavusturmak igin ¢ncelikle kamusal ve &zel alan
tanimlarimin cinsiyet kuramlarinda nasil ele alindigina bakmak gerekir. “Kamusal/
azel alan ayrimi eski Yunan diisiincesinden ve onun polis (kamusal alan), ile oikos (hane)
kavramsallastirmasindan tiiretilir; polis, erkeklerin yonetim alani, digeri ise, kadinlarin
ve cocuklarin yeri olan ev icidir’ (Berktay, Tarihin Cinsiyeti 38-39). Kadinin 6zel
alanla iligkilendirilmesi ve ev igine ait oldugu fikri; temelde kadini gizlemek,
saklamak, goriintir olmasini engellemek amaciyla ortaya ¢iktigr icin dyktideki
kadin karakterin sokaklarda dolagmasi, mekénsal dinamiklerle gliclendirilen
toplumsal cinsiyet kimliklerinin asilmasiyla yakindan ilgilidir. Asagidaki alintida
arzularin nasil sergilendigini ve sonucunda kadin karakterin nasil diglandigini
net bir sekilde gébrmek mimkinddr:
Kaldirima iki liseli geng oturmus. Onlar da bekliyor. Yanlarina gittim. Séyle
elimle “Agilin!” diyen bir isaret yaptim. Bir giizel yerlestim ortalarina. Sagkin
sagkin bakakaldilar. Biri “sey,” dedi, "Otobiis,” dedi, ébtirii “yirisek,” dedi.
Iki elimle, ikisinin birden yanagina dokundum. Sagdakine, “Senin sakalin
daha sert,” dedim, “Usturayla tiras olsana.” ikisi de gdzlerini sandallarimdan
ayiramiyorlardi. Ayak parmaklarimi oynatmaya bagladim. Kalkip bir anda
uzaklagtilar hizla. Duraktakilere baktim, kargt kaldirima gegmiglerdi. Beklerler
miydi benimle, bekliyebilirler miydi. Gelseydi otobiis, gbsterseydim onlara.
Geldi otobiis, ve ONLARIN kaldirimina yanasti. Ayaga kalkip eteklerimi
silkeledim (Soysal 16).

“Tutkulu Percem” dykisi, bir kadinin bedensel arzularini -diglanmaya sebep
olsa da- sergileyebilecegini gbstermesi bakimindan énemli bir metindir. Deniz
Kandiyoti'nin, ataerkil toplumlarda kadinlarin “kamu yasamina girmelerinin
“cinsiyetsiz” bir kimlige, hatta bir oOlgiide erkek kimligine biiriinmekle” (196) mimkiin
oldugunu belirten ctimleleri éykideki dislanmay1 agiklamaya olanak saglar.
Oykiideki kadin karakter Kandiyoti'nin ifadeleriyle zitlik olusturmaktadir. Bu
karakter erkek kimligine birinmeyen, cinsiyetsiz gibi davranmayan hatta
kadinsi arzularini 6zellikle goriintr kilan bir kimlik sergiler. Kadin karakterin
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duraktaki iki genc erkegin yanagina dokunmasi, onlarin sakali hakkinda
konugmasi, kendisine bakildiginda ayak parmaklarini oynatmast gibi durumlar,
metinde tutkulu percem imgesiyle baslayan arzuya dayali bedensel ¢agrisimlari
pekistirir. Tim bunlar karakterin yalniz birakilmasinin, o&tekilestirilmesinin
nedenleridir. Bagka bir ifadeyle metindeki diglama ve otekilestirme pratikleri,
bedensel arzularini gostermekten ¢ekinmeyen bir kadin kimligine karsi
yapilmaktadir. Kandiyoti'den (196) yapilan alintida belirtildigi gibi, kadinlarin
kamusal alanda erkeksi &zelliklerle maskelenme zorunlulugu bu 6yki karakteri
icin gecgerli degildir. Tam tersine, kadin karakterin maskelenme zorunlulugu
duymadigi icin diglandigini séylemek mimkindir.

Kristevanin (15) ve onun kuramini tartigmaya acan Butler'in (220), igrenci
olusturan sinirlar baglaminda yaptigi aciklamalarda dislanma, 6znelliginin
olusumunu saglayan en énemli unsurdur. Bu 6znellikte bedenin iginin digina
cevrilmesi, digkilar ve arzular dolayimiyla yiizeye c¢ikarilmasi séz konusudur.
Oykiideki tutkulu percem imgesi ve arzularin disa vuruldugu diger davranislar,
bedenin iginin disina yansitildigini dolayistyla beden sinirlarinin muglaklastigini
g6sterir. Kadin karakter sinirlari muglak bedeni kamusal alanda sergilediginden
ve arzularint gériiniir kildigindan diglanmakta ve digslanma yoluyla 6znelligini
kurmaktadir. Kendini tanimlamaya ve konumlandirmaya galisan karakter,
oykinin sonunda kentin tepesine ¢iktiginda tutkularini pergemlerinden birer
birer ¢ikararak mazgal deliginden atar ve lagima karigmasini izler (Soysal 16).
Bu sahne, kadinin arzularindan dolay1 kendini korumaya almak istedigini,
toplumsal tabularin igcinde yeni bir kimlik kurmaya yoneldigini gosterir.
Percem ile imlenen bedenden koparip atilan tutku/arzu, digkiyr temsil ettigi
icin Kristeva'nin disa atma ediminde kendini doguran &zneyi ortaya gikarir.
Kendini dogurma/yeniden kurma eylemi kentin disi olarak tasvir edilen tepede
gerceklestigi icin toplumsal sinirlarin disinda kurulan bir éznelesme strecine
isaret eder. Bu baglamda 6yki kisisi, Kristeva'nin abjeksiyon kuraminda igreng
ile 6zdeslestirilen kadinhg: imler.

Kitabin “Kalabaliklardaydim ¢ogu. Doymazlik bir tutkuydu icimde” (Soysal 17)
sozleriyle baglayan ikinci 6ykiisi “Kalabaliklarda”, tutku séylemi ve karakterin
sehrin sokaklarinda dolagmasi yoniinden ilk 6ykintin devami geklinde
okunabilecek bir metindir. Oykiideki kadin karakterin oturmalarda duramadigt,
yorulsa da gittigi (15), sehir kalabaligini terk edip tepelere ¢iktigi goriliir. ilk
oyki ile birlikte diistintldigiinde bu 6ykide tepeye ¢ikma eylemi, diglanan
bir kadinin tercih ettigi yeni bir var olma bigimi olarak yorumlanabilir. Nitekim
Sahbenderoglu, Tutkulu Percem'deki tepelere c¢ikma izlegini, “kendini var
edebilme miicadelesinde genel isleyisin mantigini diisiinmek tizere bilingli bir geri ¢ekilme”
olarak (51); Hiisna Baka ise, eserin tiimiine hakim olan gdkytiziinden gelecek
bir “yikim beklenti”sini kargilama istegi seklinde yorumlar (35). Bir var olma
bicimi olarak tepeye cikma eyleminde karakter, kente disaridan bakar ve
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gbzlemde bulunurken orayi, dlii evli, dliik insanli bir yer olarak tarif eder (Soysal
18). Oliik insanli ev tabiri, icinde canhligin ve yasamin olmadigi bir alani
cagristirir. Bu nedenle ev iclerini/6zel alani sevmeyen, kentin sokaklarini ya
da kentin tepelerini tercih eden bir kadin gibi goriinen karakter portresi gizilir.
Oykiiniin sonunda evine dénen kadin karakter kendi evini toplumsal ve yerlesik
algilarin disinda bir yere koyar. “icinde yemek pismezmis gibiligi giizel” (18) sdzleriyle
tanimlanan bu ev metindeki mekéan algisini, toplumsal cinsiyet dinamikleriyle
birlikte okumaya olanak saglar. iginde yemek pismemesinin giizelligiyle verilen
bir ev imgesi, kadinlikla iliskilendirilen toplumsal rolleri simgeleyen ev/dzel alan
kavramindan hayli uzaktir. Mekan kurgusunda kullanilan imgelerle toplumun
kurumsallasmis ve kadinla 6zdeglesmis ev algisi yerinden edilir. Mekanlarin,
toplumsal olarak imlenen bir cinsiyeti varsa da, evin kadinlik rollerini ve algisini
pekistiren tarafi bu 6ykide tersine cevrilirken; bir toplumsal cinsiyet kategorisi
olarak kadin kimligi de alt ist edilir. Bunun yerine yerlesik diizeni bozmak adina
kadinin kamusal alanda var olma pratikleri 6nemli bir deneyim olarak sunulur.
Dolayisiyla bu oykiide, cinsiyet odakli mekén ayrimlarinin yazi yoluyla alt st
edildigi; toplumsal cinsiyet kimliginin, hem kamusal hem de &zel alanda sabit
islemedigi ileri strtlebilir.

Tutkulu Percem’in "On Bir Ayin Birisinde Gidelim Glizel Gidelim” basglkl 6ykisi
mekan bakimindan dogaya yonelir. Metin, ¢ok ormanli bir iilke imgesiyle birlikte
mekan kurgusu bakimindan dikkat gekicidir: “O ¢ok ormanli iilkede kadinin birinin
cant stkiliyordu. Ama ormanli bir iilkeydi bu, yesil yiiriimeli, gezmeli. Kendini sevdirmeyi
bilmis bir giinesi vard; soluk hasta benizli, ilgi dilenen bir giinesi. Ve ne denli ¢ok bulutlari vard:
— Ta yiireklere sinik, beyinlere inik” (Soysal 23). Alintida kisilestirilen ve vurgulanan
glines, kitap genelindekiimge yogunlugu gbz 6niine alindiginda bagka anlamlara
isaret eden bir mecaz gibidir. Oykiiniin devaminda cinsiyet dinamiklerinin
yavas yavags acilmasiyla glinesin, erkekligi imleyen bir unsur oldugu agiga ¢ikar:
“Iste yine sikiliyordu kadin. Birakti kocalarni, nenlerini, bilmemnelerini ve yiiriimelere
ciktt. Islakti ¢imenler fisir giinesin kadinsizliginda. Boyle islak ¢imenli bir yolda sevindi
kadin olusuna. Oyle sevindi ki yorulup en erkek agaclarin oradaki bir banka oturdu” (23).
Yagamsal anlamda giicli ve bilgeligi temsil eden hatta cogu mitolojide yaratiligla
Ozdeslesen giines, dykiide soluk ve hasta benizli olarak tarif edilmesinin yani
sira ilgi dilenmesiyle ve kadinsiz olusuyla dikkat ceker. Bununla birlikte ¢ok ormanli
lilke ve erkek agac imgeleriyle paralel distnildigiinde gtinesin erkekligi imleyen
bir metafor olarak kullanildig1 ortaya ¢ikar. Bu baglamda yazarin, ¢zel olarak
bir tlkeyi kastetmedigi; erkek egemenliginin hakim oldugu toplumsal yapiya
isaret ettigi ve hatta erkekligin zamandan ve mekandan bagimsiz olarak her
yere egemen olusunu ifade ettigi distintlebilir. Metinde erkek agaglar kadin
karakteri her davraniginda izlerken ve bu tlkenin ¢ok ormanli olusu tekrarlanirken,
gbzetimin her yerde oldugu fikri saglamlastirilir. Ataerkil toplumlarda kadinlarin
stirekli gdzlenmesi ve denetlemesinin altinda yatan neden, kadinin iffeti
ile aile serefi arasinda kurulan baglantidir (Kandiyoti 81). Kadinlar, yanls bir
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davranistyla biitlin bir topluluga veya aileye utang getirecek diizeyde olumsuz
bir glicle tanimlanir ve bundan dolay1 “tamamen eve kapatilma ve ortiinmelerinden,
kamusal alana girislerinin ve hareketlerinin surlandirilmasina kadar varan katt digsal
baskilar altinda yasarlar” (81). Bu goriis dogrultusunda dykideki giinesin, agag ve
orman imgelerinin, glindelik yasamda kadinin karsisina ¢ikan gesitli denetleme
mekanizmalarini temsil ettigini séylemek miimkindiir.

Bu 6ykiide kadin karakter, diger oykiilerde oldugu gibi ytriiyls halindedir.
Oykiideki yiirtime metaforu, sikilma duygu durumundan cikip harekete gecen
bir karakter cizildigini gosterir. Kadin, yanina gelen adamla birlikte oturup
konusurken ve bu adamla ayrildig1 sirada dptisiirken erkek agaglar onu devamli
izlemektedir. Metinde erkek agaclarin bu yoniiyle sik sik tekrarlanmasi erkek
egemen bir toplumun agikca ifadesidir. Asil 6énemli olan kadin karakterin
bunlara karsi nasil bir tutum sergiledigidir. Kadinsiz giinesin altinda kadin oluguna
sevinen (Soysal 23) ve erkek agaclari tedirgin edecek derecede bir arzuyla
Oplsen (25) kadin karakterin anlatiminda igreng, “Tutkulu Pergem” &ykiisiine
benzer bicimde bedensel arzu gbstergeleriyle ortaya cikar. Kristeva'ya gore
igreng, bir kimligi veya diizeni rahatsiz edendir (16). Oykii karakteri de erkek
agaclari tedirgin eden davraniglar sergilemesi bakimindan toplumsal cinsiyet
kimligini ve toplumsal cinsiyet dlizenini rahatsiz eder ve Kristeva'nin igreng
kisisini yansitir. Butlerci bir ifadeyle yazida kimligin alt tGst edildigini sdylemek
miimkiindir. Oykiide kadin karakterin siirekli kocalarini, nenlerini, bilmemnelerini
distindigli soylenirken 6ykinin sonunda “artik kocalari, nenleri, bilmemneleri
stkilacakti, BIL'YORDU.” (Soysal 25) ifadesi, alt (ist edig eyleminin gergeklestigini
net bir sekilde ifade eder. Ayni zamanda “kimligi alt iist etmek ancak ve ancak
tekrarlayan imleme pratikleri icinde miimkiin” (Butler 237) oldugu igin dykiide kadin
karakterin “kocalarina, nenlerine, bilmemnelerine” geri dénmesi de bu alt tst
edisin bir parcasidir.

igrenc ve Grotesk Beden: Toplumsal Cinsiyet Kimliginin Alt
Ust Edilisi

Tutkulu Percem’in “Diismanlig1 Olan Bu Sevingte” dykisi grotesk beden imgesinin
ortaya ciktig1 dnemli bir metindir. Bu metinde anlatici bir kiz cocugudur. Oykii
anne, baba ve cocugun bulundugu bir yemek sofrast ile baglar. Burada diger
Oykiilerde oldugu gibi imgeli bir anlatim s6z konusudur. Fazlasiyla duygulara
yogunlasan bu o&ykide sikinti izlegine “tiksinti” eslik eder. Karakterin
sikintist sofra basindaki sessizlikten, babanin doyumsuzlugundan ve onun
kendisinde uyandirdigi tahakkiim hissinden kaynaklanir. Metinde baba, anneye
davranislarindan dolay1 gocugun i¢ diinyasinda rahatsiz olunan ve nefret edilen
biridir. Yemek sirasinda anneye karsi “Baska ne var?”, “Bu kadar mi?”, “Ne zamandir
cantm sunu gekiyor, neden bunu degil de sunu pisirdin?”, “Neden bunu, neden sunu degil de
bunu?” (Soysal 27) seklinde konusan bir baba tasviri yapilir. Sofradaki olumsuz
atmosferi gdzlemleyip i¢ dinyasinda babasina &fkelenen cocuk, annesinin
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boyle bir kisiyi sevmesini anlamlandiramaz ve 6fkesi babadan kayip annenin bu
sevgisine yonelir: “*Onun, 0 adama giiril giiril akan sevgisi, bu sevginin arta kalanlarda
biraktigi doyumsuzluk, eziklik, itilmislik, bunlarin yiikii, anlatilmaz bir sevginin yiikii bir
de. Hepsi iistiinde, bogazinda o diigiim yine” (27). Bu baglamda annenin sevgisi de
sofradaki sikintinin sebeplerinden biri olarak islenir.

Sikint1 duygusunun tiksintiye déontisimi genellikle bedensel imajlar izerinden
ve kiz cocugunun zihninden aktarilir: “Kara diken sakallart babamin. Opiiciiklerinde ilk
tiksintiyi ayurt ettigim sakallari, bir hayvan solugunu ilk getiren bana, bir erkek soluguna ilk
tiksinti, nedensiz” (Soysal 27). Babadan tiksinti, erkek nefesinin hayvan soluguna
benzetilmesine neden olur ve tiim erkeklere genellenir. Biitiin bunlari diisinen
cocuk, tizerinde yeniden bir agirlik hisseder. Bu agirlik, “bu sakalli kadinligimdan
sorumlu olant, bu yiikii, diigiimi” ifadelerinde goriilen kadinlhktan sorumlu olma
durumuyla ilgilidir. Fatmagl Berktay'a gore; ataerkil aile kurumlagirken, aile ve
aileye mensup kadinlar Gizerindeki s6z hakki babaya verilmistir. “Bu cerceve icinde,
kadmlarn cinselligi erkeklerin; oncelikle babanin sonra da kocamin mali” sayilmistir
(Berktay, Tek Tanrili Dinler 81). Bunun yani sira ataerkil iligkilerin 6zel-kamusal
olarak ikiye ayrildig1 ve aile kurumunu “6zel ataerki” bagligi altinda yer aldigini
eklemek gerekir: "Ozel ataerki, ataerkil iliskilerin evicindeki egemenligi olarak tanimlanir.
(...) Ozel ataerkil iliskide kadinin somiiriilmesi bireyseldir kadinin kocast ya da babast
tarafindan gerceklestirilir’ (Walby 42). Bu dogrultuda metinde babanin; yapilan
yemekleri begenmemek, elestirmek suretiyle anne {izerinde kurdugu tahakkiim
ve bu sahneleri izleyen kiz cocugunun tizerinde biraktigr “agirlik” hissi anlam
kazanir. Metindeki bu his, kiz ¢ocugunun aile icindeki toplumsal ataerkiyi
anlamlandirma bigimini gdsterir. Babanin diislincelere dalan cocuga “Yesene!”
diye bagirmasiyla ataerkil aile reisi mefhumu somutlastirilir: “Bir yiik, bir diigiim
somut bir havlama simdi, sofranin basinda bir patlama, bir giic oradan tabagima, ulasan
bir biiyiime tabagima, yemegime bir cogalma getiren, bir bicimlenme agirlikta, sofranin
basinda, basinda” (Soysal 28). Bu alintida “sofranin basinda” vurgusu, aile igi
glictin ve denetimin babanin elinde olmasinin agik bir gbstergesidir.

Oykiideki asil kirllma noktasi sofraya ulasan radyo sesidir. Radyodaki haberler
ucaklardan, savastan ve Hitler'den bahsederken kiz cocugu babanin giiciiniin
daha byiik bir gii¢ tarafindan ezildigini diistintir: “Sessizlik boliindii iste, daha biiyiik
bir agirlik onu ezdi, tiiketti. Radyo, radyonun sesi, Hitler, ucaklar, savas, savas diyen sesi
radyonun. Kulak kesilmeleri unutup beni, bogazimdaki diigiimii, iistiimdeki agirligi ansizin
kesen sesi radyonun” (Soysal 28). Kiz cocugu icin radyo sesi bir kurtaricidir. Ozel
alandaki gli¢ dengelerini bozan bir bagka dengedir, kamusal ataerkidir. Kamusal
alandaki eril tahakkiim erkekler arasinda da mevcuttur ve bu sahnede radyo
sesi, babanin kontroliinde olan hane i¢inde bir dengesizlik yaratir. Metindeki bu
kirilma ani ile mekan da birden degisir. Kiz cocugu, dvgiiler diizdiigti bahceye
cikar ve hane igindeki diizeni bozacak tek gliciin savag oldugunu diisindiigi
icin savas ucaklarini 6zlemle bekler. Bu durumu feminist bir yikim beklentisi
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olarak yorumlayan Baka'ya (40) katilmakla birlikte 6yki icindeki mantiksalligin
bozularak feminist yikimin yazinsal baglamda zaten gergeklesmis oldugunu
eklemek gerekir. Bu oykiide gerceklik sinirlarini asan bir anlatim mevcuttur
ve pek cok sey baskalagim gecirir. Erkek solugu “hayvan solugu’na, babanin
sesi “havlama'ya, sofra cemberi “bahge’ye, sikinti “seving’e -‘anlattikca bir
seving yikiyor icimi” (Soysal 28)- dontigiir. Daha da énemlisi metinde babaya ait
bedensel gercekliklere, imge yoluyla hayvan niteligi verilerek hane icindeki
otorite figlirli radyo sesinden énce sarsilmigtir.

Oykiide babanin hayvan-insan olarak grotesk imgesi ve hiyerarsilerin sarsilmasi
Bahtin'in karnaval kavramini cagristirir. Resmi konumlarin, hiyerarsilerin ve
davranig kurallarinin ihlal edilmesini (Bahtin 24) iceren karnaval mekani,
oykide tahakkiim unsurlarinin alt Gst edildigi bir séylem yaratmak igin
kullantlir. Séylemin yikici niteligi ve grotesk imge araciligiyla babanin “giicld,
tahakktim kuran” kisiligi alt tst edilir. Bu alt st edisle, kiz cocugu da kendini
“6teki"'nden ayirarak “gizli, yiice tutkulart olan” (Soysal 29) birine donisiir. Buna
benzer bir grotesk imge “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz
Asgagilarda” 6ykislinde de yer alir. Bu 6ykiide kadin karakter “sikint1i” olarak
adlandirilan bir erkekle karsilagir ve birlikte sehirde gezerler. Metnin kirilma
noktas, iki bekar adamin yasadigina dair izler bulunan eve geldikleri andir. igeri
girdiklerinde kadin karakter ev icini daginik, bakimsiz ve tekdiize bulur. Oykiiniin
bagindan beri “tercih etmeyen, soru sormayan, sadece izleyen” konumdaki
kadin karakter bu andan itibaren harekete gecer ve ev icini giizellestirmek igin
yogun bir ¢abaya girisir:
Yerde yigili dergilerden bir tanesinde resmi ¢ikmis. Yirttim dergiyi. Her tarafa
sactim parcalari. Evici glizellesti. Resmini tiikiriikle gdmme dolabin kapagina
yapistirdim bas asagi. Jelatin kutusu iginde bir ¢ift pantolon askisi ilisti
gbziime. Kutuyu yirttim. Mutfaga gecip musluga bir fiyong yaptim onla. Bir
tavayla sapli rende geldi elime mutfakta. Odaya dondiim onlarla. Pencereye
perde niyetine gerilmis, deseni, rengi belirsiz kumagin ¢ivilerine, o kocaman
kara givilerine dondiim. Onlari astim o givilerin tistiine. Boyuna glizellesiyordu
evigi (Soysal 38).

Metnin bu satirlar;; evdeki esyalarin abstirt yerlere konmasi, dergilerin
yirtilip etrafa sagilmasi, musluga fiyonk takilmasi gibi eylemlerle, mekénda
karnavalesk degisime 1gik tutar. Ozellikle ev ici diizenlemesinin “bir evrim”
ve bir “glizellesme” olarak adlandirilmast karnaval imgesini yaratir. Metinde
“niifus ciizdanin agilmamis raki sisesinin altina konmast” (Soysal 39) ve buna benzer
ifadeler, karnavalin her tiirden resmi konumla dalga gegen ve gili¢ dengelerini
“tepetaklak” eden yapisiyla ortiisiir. Oykiide ev iciyle olusturulan karnaval
imgesi, grotesk imgeyi de beraberinde getirir ve dykiintiin devamindaki cinayet
sahnesine zemin hazirlar.

Karnaval ortaminin yaratilmasi, metinde toplumsal cinsiyet kimliginin alt Gst
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edilisini baglatan énemli bir unsurdur. Ev ici diizenlemesi bittiginde ve kadin
karakter eve birlikte girdigi adami fark ettiginde onu evdeki bir ¢irkinlik olarak
algilar: “Bir evrimin bitiminde ayirt ettim onu ansizin. Ev i¢inin giizellendigi oranda artan
bir ¢irkinlikti simdi. Patlak, kurbaga gozlerini dikmisti iistiime” (Soysal 39). Erkegin
tasvirine odaklanildiginda ylizdeki organlar arasindan gdziin éne ¢iktigi ve bu
tasvirin hayvan-insan formu sundugu gériiliir. insan ve hayvan &zelliklerinin
tek bir bedende toplanmasi grotesk bigimlerin en eskisidir (Bahtin, Rabelais ve
Diinyasi 346). Ayni zamanda grotesk, “sadece portleyen gozlerle ilgilenir, (...) bedenden
disart pértleyen, bedenin sinirlarnin dtesine gegmeye calisan seyleri arar” (347). Oykiide
beden sinirlari digina “patlayan” gozler, grotesk beden imgesini yansitir.
Bu durum, eserin bagindan beri devam eden “erkeklere kizgin” pasif kadin
karakter konumunun degismeye basladigini, yazida anlatim olanaklarinin yikici
glictinden faydalanildigini gdsterir. Patlak kurbaga gozlerle kurulan hayvan-
insan formu, bu 6ykiide alt Uist etme agamalarindan ilkini olusturur.

Alt Gst etmenin ikinci asamasi, patlak gozlerin ve girkin solugun kendisi
lizerine yogunlagsmasina dayanamayan kadin karakterin erkegi oldiirmesiyle
baslar. “Bicagi pantolon askisiyla siislii musluga firlattigim anda son ¢irkinligi ev iginin,
kaniyla giizelledi mutfagi” (Soysal 39) sozleriyle anlatilan cinayet sahnesinde 6l
bedenin pargalara ayrilmasi ve i¢ organlarin etrafa sagilmasi s¢z konusudur.
Bu sirada kadin karakter en gilizel tiirkileri animsar, en giizel tirkileri soyler.
Cinayet sahnesinde tiirkii séyleme ve beden pargalarinin etrafa sagilmasi, bir
kutlama cagrisimi yaparak karnaval sdylemini devam ettirirken ic organlar ve
kan, grotesk beden imgesini agiga ¢ikaran bir unsur olarak belirir. Grotesk imge,
“ayri ve tamamlanmis bir fenomen olarak kapatan ve sinirlayan, niifuz edilemez yiizeyi yok
sayar. Grotesk imge, bedenin sadece dis degil i¢ uzuvlarint da sergiler: Kan, bagirsaklar,
kalp ve diger organlart” (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 348). Karnaval sdylemi icinde
once “patlak” sonra “kurbaga” olan gozlerle baglayan grotesk beden imgesi,
bedenin disariyla sinirinin ortadan kalktigi, i¢ organlarin etrafa sacildigi ve
kanin giizellendigi satirlarda daha giiclii bir gekilde ortaya gikar. Erkek figiirtin
oldirtlmesi bir yok edis degildir; parcalara ayrilan beden, ev icinin yasayan
unsurlart olarak sunulur. Grotesk bedenin eskiyle yeniyi, dogumla 6limi bir
arada icermesi (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 52), éykii metnini bir olusum
alanina gevirir ve kadin karakterin kimligini yeniden olugturmasina da zemin
hazirlar.

Alt Gst etmenin Uglincl agsamasi, kadinin isledigi cinayetten sonra kimligini
yeniden kurmasiyla iligkilidir. Bu déntigen ve alt tst edilen kimlik biiytik oranda
igreng kisinin ortaya cikmasiyla gerceklesir. Oykiide cinayet isleyen kadin
karakter, Kristeva'nin abject kuraminda igreng, sug ve suglu arasinda kurdugu
baglantiy1 akla getirir:
Demek ki igreng kilan, kirlilik veya hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir
diizeni rahatsiz edendir. igreng, sinirlara, kurallara saygi gdstermeyen bir
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seydir. Arada, muglak ve karigmis olandir. (...) Her sug yasaya dayaniksizligina
isaret ettiginden igrengtir; ama dnceden tasarlanan sug, sinsi cinayet, ikiytizli
intikam, yasanin dayaniksizligini ¢cok daha iyi teshir ettiklerinden daha da
igrengtirler (Kristeva 16-17).

incelenen ®ykiiniin sinirlara/kurallara saygi gdstermeyen, cinayetini adim adim
tasarlayan, tirkiler sdyleyerek karnavalesk imgeyi pekistiren kadin karakteri
igrencin kendisini olusturur. Boylece kadin karakter Kristeva'nin tanimiyla
ortlstr ve varligi bir kimligi (toplumsal cinsiyet kimligini) tehdit eden, bir diizeni
(ataerkil toplum diizenini) rahatsiz eden kigi konumuna yerlesir. igledigi cinayet
de yasanin dayaniksizligini teshir ettiginden igrencin bir bagka boyutunu yansitir.
Erkek karakterin 6ldiirtimesi kitabin ilk 6ykiistinden beri stirmekte olan erkeklere
kizginligin devami niteliginde okunmali, bu kizginligin eyleme déntismesi olarak
yorumlanmalidir. Yazar, metinde tahrik edici erkegin éldirtilmesiyle toplumsal
dlzeni alt tst ederek kadin karakterin kimligini yeniden kurmanin da yolunu
acar. Oykiiniin sonunda evi bu sekilde birakip disari gikan kadin karakter,
yeniden hareket haline gecer ve yeni sikintilara dogru kosarken yeni cinayetler
isleneceginin mesajini verir. Bu durum sugun ve suglunun ytceltildigini gdsterir.
Kristeva'ya gére modern edebiyatin asil hedefi de budur, modern edebiyat
“igrengligin yiiceltilmesini onerir. Boylece edebiyat, kutsalin gecmiste kisisel ve toplumsal
kimliginin suurlarinda yerine getirdigi islevleri tistlenir” (39). Bdylece incelenen 6ykd,
yazinin baglaminda alt tst edisin metni haline gelir.

"U¢ Portakalin Aski” adli éykiide de yukaridakine benzer bir durum séz
konusudur. Bu metin, bir ¢iftin arasinda gegen soyut mutsuzlugun anlatisini
sunarken kadin karakterin merkezde olmasi ve imgelerin yogunlugu baglaminda
kitabin biitiintiyle uyum saglar. Genellikle i¢ konugma ve biling akigi tizerinden
aktarilan oykiide yasananlarin kadin karakter tarafindan nasil algilandigina
odaklanilir. Oykiide, “duvarin iistiine oturmus ayaklarimi salliyorum. Ellerim avuclarin
iginde. Yani basimizda bir elma ¢igek agmis - kokusu ulagtyor bize” (Soysal 41) ctimleleriyle
baslangicta mutlu bir ¢ift tablosu cizilirse de paragrafin sonunda “mutluyuz -
mutluyuz degil mi?" (41) seklinde slipheye yer birakilir. Bu stiphe, iliskinin veya
kisilerin yazinsal baglamda bir déntisiim gegirecek oldugunun da ipucunu verir.

Oykiide agirlik duygusu hakimdir. Agirlik, mutluluk tablosundan hemen sonraki
paragrafta baglar ve soyle gecer: “Ama gok biitin agirliginca abantyor iistiime”
(Soysal 41). Burada “gok”, olumlu anlamlari cagristirmamasinin yant sira agirlik
duygusunun iglendigi diger 6ykilerde oldugu gibi bir erkegi temsil ediyor gibidir.
Bu 6ykiide “Diigmaligi Olan Bu Sevingte” metnindeki kiz cocugunun “ezilirim, o
agirlik tistiimde, bogazimda o diigiim yine” (28) sdzleriyle babanin hayvan solugunu
yorumlamasina benzer bir agirlik somutlamasi yapilir. Nitekim gok imgesinin
ardindan gelen satirlarda, kadin karakterin cinsel iliskiye zorlanmasi értik bir
sekilde anlatilirken eril tahakkiim agikca ortaya gikar:

Karnim gtrtlttyle ¢ekiliyor. Bir morluk yayiliyor ayak parmaklarimdan beynime
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dogru. Titriyor dizlerim. Diglerim ¢ikmiyan bir ¢igliga kenetli. Aci, kocaman
bir aci sarip sarmaliyor beni. Once sevgen, yumusak. Amansiz, zorba sonra.
Duvarin dibine ¢okiiyorum. Bir tesbihbdcegine yuvarlaniyorum. Sen 6nceki
bakislarinla bakiyorsun bana. Yiikiim altinda ezikligim, acimla birlikte tekdiize
stireler geciyor bakiglarinda (Soysal 41).

Bu sahneden sonra kadin karakterin biling disi cagrisimlarinda Roma

umumbhanesi belirir. “Her tiirlii pisligin iistiine alabildigine biiyiiyen gri renkli duvarlar”

(Soysal 42) olarak tasvir edilen tarihsel bir fuhus mekéani metne girerken kadin

karakter, kendi cinsel deneyimini burada yagananlarla es deger goriir. Bu

cagrisim sayesinde kafasinin derinliklerinde gizledigi gercegi goriir ve erkegin

cinsel tahakkiimii yukaridaki alintidan daha agik bir sekilde ifade edilir:
Derinine derinine kafamin bir kuytuluguna gizledigim. Senin beni buraya
getirigin yine. Yine hayir diyemeyisim. Biligsin bunu, o en eski girkinlikten
uzanan kollarla, parmaklarla, killarla bilisin. Yatigin tistlime btittin o duvarlar,
yiizyillarla. Cirkefinin, pisliginin, biitéin igrengliginin Roma’nin, icime akisi
yeniden (42).

Bu anlatimdaki Roma imgesi, eril tarihe duyulan 6fkenin (Sahbenderoglu 55),
erkek egemen kiiltiire duyulan nefretin igrenclik/tiksinti izlegi ile aktariimasini
yansitir. Roma imgesiyle kadinlarin sikismishigi anlatilirken, bu anlatimin bes
dizelik bir kesitle gdsterildigi kisim da dikkat ¢ekicidir:

Duvarlar, duvarlar, duvarlar.
Adamlar, adamlar, adamlar.
Kadinlar, kadinlar, kadinlar.

Adamlar, adamlar, adamlar.
Duvarlar, duvarlar, duvarlar (Soysal 42).

Bu alintida goriildiigl tizere “kadinlar” kelimesi, 6énce “adamlar” daha sonra
da “duvarlar” kelimeleriyle sarilmis ve kapatilmistir. Ataerkil toplumlarda
kadinlarin 6zel alana kapatilmasi (Berktay, Tarihin Cinsiyeti 38-39) durumu, hem
icerikle hem bicimle gosterilirken mekén ve cinsiyet dinamikleri de vurgulanir.
Mekanlarin bir cinsiyeti varsa metne gore duvarlar iginde eril tahakkiime ayrilan
mekanlar kadin cinsiyetine aittir. Soysal, ataerkil toplum yapisini tespit edip
gbstermekle kalmaz; metnin sonunda diger Gykilerde oldugu gibi bir alt st
edis de uygular:

Bitlin o duvarlarin, ranzalarin birikmis hinglarini bir glice bigimleyip yukari
firlatigim kendimi. Bir gd8e, bir maviye, bir bitime firlatigim. Seni bigimleyen,
senin bigimlendigin Roma’'ya kususum yukardan. Vicik vicik bir Roma'da
yitirisim seni. Glinesin géglin kapanisi tstlne. Ezigi, yok edisi seni. Ufalayigi,
ufalayisi, ufalayisi. Yillara, ytizyillara bolist. Bitiin bir evrene, en irak, en
bitimsiz evrenlere sagisi tanelerini (Soysal 42).

Oykiideki alt iist edis, tarihteki tiim kadinlarin hinciyla beslenip kendine giig
katan kadin kahramanin eril tahakkiim diizeninden 6¢ alisini simgelestirir.



Elif CENGIZ

Alintilanan sahnede erkek karakterden ve eril tarihten 6¢ alist baslatan
“kusma” eylemidir. Burada grotesk bedenin, agik agizlardan, digkilardan, diga
atilanlardan dogdugunu vurgulamak gerekir: “Vurgu, bedenin dis diinyaya agilan,
dis diinyanin bedene girdigi ve oradan yine disart fiskirdigi kisimlarinadir; yani bedenin
disaryla baglanti kuran yerleriyle” (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 53). Bu baglamda
kadin karakterin “kusug”u grotesk bedeni imlemekle birlikte, erkegi yok edecek
“victk vicik” bir mekan yaratmasiyla igrenci ortaya cikarir. i8reng, éznenin
ingasinda sinir olusturan tabulari yikar (Butler 220). Kusma gibi igin diga agildig
edimler bedensel sinirt bulaniklagtirir. Digkilama (bu 6yka igin kusma), kimlik
farklilagmasina érnek olusturur. i¢ ve dig diinyalarin birbirinden iyice ayrilmasi
icin beden ytlizeylerinin toplumsal anlamda mihirlenmesiyle bu sinirlara bir
gecirmezlik atfedilse de tam olarak korkulan sey olan “digkisal pislik” yoluyla
bu miihtir kirilir (Butler 221). Oykiide kadin karakterin kususu icten disa acilmay1
temsil ederek beden sinirlarinin asildigini gosterir. Ozne kurulusu, bu simnir
asimiyla gerceklesir ve Kristeva'nin igreng tanimiyla ortiigr.

incelenen dykiide ezilen yok edilen erkek figiirii, “Diyerekten Bizi Bir Yarin
Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz Asagilarda” oykiistinde parcalara ayrilan ve
ic organlari etrafa sacilan erkek bedeni ile benzerlik tasir. Her iki metinde
de “ezilis”, “ufalanig”, “bolinis” ve “sagilis” gibi ifadeler, dis dinyayla siniri
ortadan kaldirilan bedeni 6n plana ¢ikararak grotesk imgeyi insa eder. Grotesk
imge ayni zamanda “eskiyle yeniyi, dlmekte olanla dillenmekte olant, metamorfozun
basint ve sonunu” (Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 52) imledigi igin 6ykinin bu
sahnesinde erkegin 6lmesiyle kadin karakterin sembolik yeniden dogusunu
birlikte yorumlamaya olanak saglar. Sembolik dogus kadin karakterin “kendini
bir glice bigimleyip yukari firlatmasiyla” ifade edilir. Ayni zamanda bu dogus,
“Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz Asagilarda” dykistinde
ev ici erkegini oldiriirken en glizel tirkileri sdyleyen kadin karakterin digariya
cikip yeni umutlarla kosmasini hatirlatir. “Uc Portakalin Aski’nda da baslangicta
tesbihbdcegine yuvarlanan pasif kadin karakter, kendini yukari firlatip Roma'ya
kususuyla bir déntisim gegirir. Beden sinirlarinin ortadan kaldirilmasi yazinin
baglaminda kiilttrel diizenlemeyi bozar ve toplumsal cinsiyet kimligini alt tst
eder.

Sonug

Sevgi Soysal'in Tutkulu Percem adli eseri beden, cinsiyet, mekan ve kimlik
baglaminda dnemli veriler sunan metinlerden olugsmaktadir. Caligsmanin evrenini
olugturan altr dykiden tgd, iginde bir sikinti ve fark edilme arzusu ile dolagan
kadin karakterleri merkeze alir. Bu Gykiilerde toplumsal cinsiyetin mekanla ve
ataerkil denetleme mekanizmalariyla kurulan iliskisi beden imgesine yansir.
Bedenin genellikle arzunun gdstergesi olarak islendigi bu ti¢ metinde, alt st
etme pratikleri farkli sekillerde ortaya gikar. “Tutkulu Pergem”in sinirlari agan
isrenc kisisi kendini tepelere striiklerken aslinda dislanmisligini kendi secimine
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dontstiriir ve 6znelligini bu sayede kurar. “Kalabaliklarda’nin kenti tepeden
izleyen kisisi kendi evini toplumsal cinsiyet normlarindan arindirirken mekéan
ve cinsiyet iliskilerini yerinden eder. "On Bir Ayin Birisinde Gidelim Giizel
Gidelim”in kocasinin diistincesiyle sikintilara dalan kigisi, ¢ykiiniin sonunda
kocasinin sikilacagr bir durum yaratip erkek denetiminin agir bastigi ataerkil
diizeni rahatsiz ederek bozar. Sinirlart agma, muglakligi imleme, kendini
konumlandirma ve yasay! kullanarak onunla oynama 6zellikleri baglaminda
igrence dontigen kadin karakterler, bu ti¢ éykiide toplumsal cinsiyet kimliginin
sabit olmayan performansini ve yazinsal baglamm kimligi alt Gst etme
olanaklarini gdsterir.

Eserin ilk oykiisiinde baglayan erkeklere kizginlik, diger dykiilerde de gesitli
erkek figtirleri tizerinden devam eder; kimi zaman baba, kimi zaman sevgili, kimi
zamansa bilinmeyen bir erkek figiirtiyle yansitilir. Oykiilerde eril tahakkiimiin
uygulayicist olan bu figtirlere duyulan kizginlk, ofkeye ve hinca donisir.
Anlaticilar, uyguladigi eril tahakkiim nedeniyle hayatlarindaki erkek karakterleri
dontstirme ya da yok etme arzusu tagirlar. Metinlerde bu arzular, igreng
(abject) ve grotesk beden imgeleriyle ortaya koyulur. “Diigmanligi Olan Bu
Sevincte’de babay1 hayvan-insana dontigtiirerek sessize alan; “Diyerekten Bizi
Bir Yarin Kiyisinda Biraktilar Baktik Biziz Agagilarda” dykistinde erkek figlirtinii
oldiirerek neselenen; "Uc Portakalin Aski’nda da erkegi boliip parcalayarak
dfkesini kusan bir kadin anlatici vardir. Oykiilerde grotesk imge, genellikle erkek
figlirlerin ¢irkinligini ve zorbaligini gdstermek igin; igreng ise sinir agimina,
kural ihlallerine bagvuran ve cinayet isleyen kadin karakterler igin kullanilmistir.
Calismada incelenen alt1 dykiide igrencin kadin karakterler tizerinden islenmesi,
Kristeva'nin bir kimligi, bir diizeni rahatsiz eden kisi tanimina uyum saglar.
incelenen &ykiilerde sabit kimliklerin performans, bedensel sapmalar ve ihlaller
ile bozulma bigimleri, dykiilerde islenen toplumsal cinsiyetin herhangi bir toz
barindirmayan, akigkan bir kimlik oldugunu gostermektedir. Tim bunlarla
birlikte ¢aligmanin basinda Butler'dan hareketle tartigmaya agilan, toplumsal
cinsiyet kimligine ve cinsellige dair ters yliz etmenin hangi baglamda olanakl
oldugu sorusuna verilebilecek cevabin yazinin baglami oldugu gorilir. Nitekim
Sevgi Soysal'in Tutkulu Percem eserindeki alti 6yki, toplumsal cinsiyeti alt tst
etme bigimleriyle edebiyatta bedenin ve kimligin degisip dontigsme gliclinii agiga
cikarir. Incelenen metinlerde, edebiyata atfedilen yikici gii¢ ortaya ¢ikmakta; bu
gli¢ sayesinde toplumsal normlarla kugatilmis bedenler dontstirilmektedir.
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