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Oz

Necip Fazil'in sair kimligini kuran séziin iki boyutu vardir. Biri mana ve hikmet boyutudur
ki birgok galigmayla bu bakiye incelenmig ve ortaya konmustur. Digeri ise Necip Fazil'a asil
kudretini veren sdylem bigimi olup Necip Fazil'in miitefekkir yaninin gélgesinde kalmigtir.
Bu eksiklikten hareketle Necip Fazil'in diline odaklanan eldeki galismada goriildi ki
Necip Fazil "séziintn sirrt”, ona yiizlerce, belki binlerce dize arasindan ayirt edilebilme
olanagini saglayan seyin dilsel kaynagi metafordur. Bu baglamda metaforun en yeni ve
saglam kuramsal verilerini ortaya koyan G. Lakoff ve M. Johnson'un ortaya attiklari gagdas
metafor kurami, Necip Fazil siirindeki metaforik bakiyenin incelenmesinde referans olarak
tercih edildi.

Galisma, konunun yontemini tegkil etmesi dolayisiyla metafora iliskin kisa bir literattir
ve teorik zemin incelemesi ile baglamaktadir. Sonrasinda Necip Fazil siirinden devsirilen
metaforik bakiye, ¢agdas metafor kurami cergevesinde tasnif edilerek dilin (Tiirkge) ve
Necip Fazil siirinin anlam evreni baglaminda tutarli bir zemine oturtulmaya ¢alisiimigtir.

Metaforik bakiyenin tespit stirecinde, Necip Fazil siirinin adeta metafor saganag altinda
oldugu gortldi. Hemen hemen her dizenin anlam derinliginde bir metaforun izini bulmak
muimkindir. Necip Fazil'in metafizik hakikatlere yogunlagan ilgisi ve toplumculugu, bunun
yani sira dilin ve diistincenin metaforik dogasi, ondaki metafor yogunlugunun sebepleri
arasinda gosterilebilir.

Anahtar Kelimeler: Metafor, Cagdas Metafor Kurami, Necip Fazil Kisakiirek

Abstract

Necip Fazil's identity as a poet is built upon two dimensions of his words. The first is the
dimension of meaning and wisdom, which has been extensively studied and elucidated
in numerous works. However, the stylistic power that truly grants Necip Fazil his poetic
strength has largely remained overshadowed by his reputation as a thinker. This study
focuses on the linguistic dimension of his poetry—the element that distinguishes his
words from hundreds, perhaps thousands, of other verses—and concludes that metaphor
is the fundamental constructive force behind Necip Fazil's language, or in other words,
the “secret of his words.” In this context, contemporary metaphor theory, proposed by G.
Lakoff and M. Johnson, which presents the most recent and robust theoretical framework
on metaphor, has been adopted as the primary reference for analyzing the metaphorical
residue in Necip Fazil's poetry.

The study begins with a brief literature review and theoretical foundation on metaphor, as
it forms the methodological basis of the research. Subsequently, the metaphorical residue
extracted from Necip Fazil's poetry is classified within the framework of contemporary
metaphor theory, aiming to establish a coherent interpretation within the semantic
universe of the Turkish language and Necip Fazil's poetic world.

During the process of identifying metaphorical residues, it became evident that Necip
Fazil's poetry is almost under an “invasion of metaphors.” Nearly every line carries traces
of metaphor in its depth of meaning. His intense focus on metaphysical truths, his social
consciousness, along with the inherently metaphorical nature of language and thought,
can be considered among the reasons for this density of metaphors in his work.
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Extended Summary

The most definitive and agreed-upon characteristic of a metaphor is the act
of explaining or making something understandable through something else;
it is the phenomenon of transferring the semantic universe of one concept
to the semantic universe of another word or concept. This involves bringing
two semantic universes together based on various logical grounds, primarily
similarity. Beyond its function of overlapping two conceptual domains, one of
the most distinct features of metaphor is its close affinity, even parallelism,
with language itself. Language’s system of signs produces an independent and
relational universe of meaning. That is, while words individually represent a
concept, they also generate meaning when combined, and this is precisely the
stage/phase where metaphor becomes part of the linguistic process.

Metaphor comes into play with the aim of making existing concepts more
comprehensible and identifying newly discovered instances of meaning.
To do this, it utilizes conventionally more understandable/concrete units of
meaning. Metaphorical meaning is produced by transferring these ready-made
units of meaning beyond their original context. The primary purpose here is
pragmatic, which in turn generates countless clichés within language, such as
“life is a journey, death is a journey, time is money, the world is an inn,” etc.
This utilitarian aspect, which also passes into literature that uses language,
can often be overcome in poetic language. The poet, alongside traditional
metaphors bearing the traces of their own culture, generates new metaphorical
meanings due to their potential to create new ones. In this respect, metaphor is
one of the most crucial linguistic instruments that reveals language’s potential
for meaning production and grants the poet possibility.

While the relationship of metaphor with simile (tesbih), trope (mecaz),
metonymy (istiare), and concretization (somutlama) can cause confusion in
metaphor applications, its hidden nature beneath linguistic usages can also
pose a problem. When based on comparison, it can sometimes be represented
with a single element, like in metonymy (istiare), or with both elements, like in
simile (tegbih). In metaphor schemas, sometimes both the target and source
domains are implicit. The reader/researcher can only identify the metaphor
from the context and linguistic usages pointing to it. Furthermore, the naming
of metaphors is also a problematic process. In metaphor, we have the authority
to name it based on the nature of the source and target domains. Beyond
this, we have the opportunity to classify and name metaphors according to
numerous criteria, such as the abstract-concrete relationship between the
elements constituting the metaphor and their characteristics of being human,
living being, object, etc., within that context. Their meaningful densities can
also serve as a perfectly valid measure of assessment for the poet and the text.

Necip Fazil’s identification of transcendent reality as the purpose and essence
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of his word almost makes metaphor a necessity to illuminate this ambiguous
world, which is separate from and foreign to physical reality, and to make it
visible and comprehensible to the reader. The systematic capacity of metaphor
to identify and discover that which is relatively difficult, abstract, or even
unknown is the fundamental characteristic that affords Fazil this possibility.
Indeed, when one looks at his poetry, it is seen that he represents the
metaphysical realities constituting his field of intellectual endeavor through
various traditional molds, sometimes through original motifs, and produces
a broad statistics of metaphors. In this study, this inventory of metaphors
was identified and classified, and their contributions to Necip Fazil's poetry
were examined. For the point of classification, the structural, ontological,
and orientational metaphors expressed within the framework of Lakoff and
Johnson’s contemporary theory of metaphor were taken as reference.

The construction of metaphor requires an alert consciousness and intelligence.
Necip Fazil's metaphors bear traces of the selective attitude and intelligence
derived from his Islamic sensitivity and his identity as a publisher. While
discrediting corporeality and exalting the abstract realm, Necip Fazil found the
way to describe the abstract world in material things. The overwhelming majority
of metaphoric schemas in Necip Fazil's poetry are based on the principle of
structuring the abstract with the concrete. This somewhat recalls Bergsonian
philosophy, which attempts to dismantle reason with reason. In Necip Fazil's
poetry, metaphor is employed not only to articulate a metaphysical rhetoric
that is difficult to understand but also to make it accepted and loved.

Necip Fazil has a polemical side stemming from his political and ideological
debates. Nourished by his critical attitude, fed by his publishing, conferences,
oratory, and playwriting, he is sometimes seen to sloganize concepts. There
is an expression commonly used in Turkish daily language: “vatan-millet
Sakarya” (fatherland-nation-Sakarya). This expression, which refers critically
to a language and literature of heroism and pathos, is essentially a metaphor.
In his poem “Sakarya,” Necip Fazil concretizes national and religious truths
through the image of a river. Necip Fazil produced a sloganistic language as
a form of opposition and utilized metaphor in its construction. His couplets
were published in the 1970s in the Ramadan supplement of the Terctiman
newspaper with a similar function, like aphorisms.

In Necip Fazil, the profound topics of Sufism are few. While primarily addressing
the public and speaking words of advice and counsel, Necip Fazil generally
preferred traditional metaphors. In the density of traditional metaphors, the
role of the poet, as a member of society, perceiving and thinking with the same
thought patterns as the society, is also undeniable.
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Soziin Sirri: Necip Fazil Siirinde Metaforik Séylem

1. METAFOR

Bilissel alandaki gcalismalar, insan zihninin igleyisi konusunda énemli bulgularin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunlardan biri de insanin belki de en ¢ok dili
kullanim seklinde tezahiir eden metaforik diisinme bicimidir. Yakin bir zamana
kadar, antik Yunan'dan beri Bati edebiyati ve kiltiirinde ilgi ve arastirma
nesnesi olan metaforun linguistik bir hakikat oldugu diistintliyordu. Gectigimiz
asrin sonlarina dogru Lakoff, Johnson, Turner gibi Batili arastirmacilarin dil
konusundaki arastirmalari gdsterdi ki “Metafor dncelikle bir diislince ve eylem
meselesidir; sadece tliremis olmast itibariyla bir dil meselesidir” (Lakoff-johnson
232). Metaforun insan tretimi her seye damgasini vurmasi, dil disi gbstergeler
sistemlerinde de galismasi, bilim ve sanattaki genis etki alani diigtinsel bir
stire¢ olmasinin belki de en bariz kanitidir. Metafor bu baglamda, “bir s6z
figlirti olmanin Gtesinde asil bilgiyi, hakikati kavramada alternatif yorumlar
getiren, kimi zaman kendine 6zgii hakikat ve bilgi tireten bir mekanizma olarak
degerlendirilmelidir” (Eke 169).

Tark diigin ve yazin hayatina Bati retoriginden gecen metafor, kdken ve
anlam itibariyle eski Yunan dili ve kiilttirtine dayanir. Kelimenin dil ve edebiyat
sahasindaki gtincel anlami kelimenin morfolojisiyle uyumludur. “Metafor
s6zcligli eski Yunanca'daki meta (lizeri-ne) ve phrein (tagimak) sézciklerinden
gelir ve bir seyin bazi yonlerinin bagka bir seye tasindigi ya da transfer edildigi
6zglin zihinsel / dilbilimsel stirecleri ifade eder. Bu siireclerin sonucunda ikinci
seyden sanki ilk seymis gibi bahsedilmesi s6z konusu olmaktadir” (Cebeci
9-10). Edebiyatta dilsel ifadelerle tezahiir eden metaforun izerinde ittifak edilen
bigimi, “A, B'dir.” seklindeki tanim ctimlelerini andiran genel yapi formudur.
Bunlar metinde dogrudan verilebilecegi gibi ortiik de olabilir. Okuyucu metaforu
ancak dilsel kullanimlardan anlayabilir. "A'nin B cinsinden anlasilmasl”, yani B'yi
olusturan kavramsal 6¢gelerin A'y1 olusturan 6gelere karsilik gelmesi seklinde”
(Yener 20, Koévecses 7'den) de anlasilabilecek bu formilde A, hedef alani; B ise
kaynak alani tegkil eder. Buna gore Necip Fazil'in agagidaki dizesinde én plana
¢ikan metafor yapilarini su sekilde sematize edebiliriz:

Ruhum kelle sekeri, vehimlerse karinca;

A , Bdir.
Metafor I: ruh , kelle sekeridir
hedef alan kaynak alan
Metafor 2:  vehim, karincadir

hedef alan kaynak alan
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Bu metaforik yapilarda; “ruh” ve “"vehim (stiphe)” gibi fizik tecriibemizin diginda
kalan iki soyut kavram, insan tecriibesiyle sabit iki somut kavram olan “kelle
sekeri” ve “karinca” ile yapiya kavusturulmugtur. Burada metaforun anlam
iretme iglevinden yararlanilmistir. Nitekim metaforlar genellikle “anlami daha
kolay kilmak igin somut unsurlara bagvurur” (Glleroglu 174).

Metaforda kaynak alanin hedef alana uygulama biciminde bir benzerligin ortaya
cikiyor olmasi, metaforun benzerlik ve benzerlige dayali s6z sanatlarindan
farkini tartisma konusu haline getirir. Bati'da bu baglamda bir ayrim gozetilirken
metaforun Tirk dili ve belagatinde genellikle istiare (egretileme) (Bilgegil 154;
Ozcan 41) ve mecaz tabirleriyle karsilandig1 goriiliir (TDK Sézliik). Bu calismanin
da eksenini teskil eden ¢agdas metafor kuraminin teorisyenlerinin iddiasina
gdre metafor cogunlukla benzerlige dayanmaz. ikinci olarak da metaforda
ortaya ¢tkan benzerlik fiziksel ve simetrik olmaktan ziyade tecriibeye ve algiya
dayali ve tek yonli bir benzerliktir. Objektif ve tecriibeye dayali benzerlikler
arasinda énemli bir fark gozeten Lakoff ve Johnson'a gore "metaforlarla ilgili
yegane benzerlik tiiri objektif degil, tecriibi benzerlik tirtadir” (233). Cagdas
metafor kuraminin Klasik Ttirk siirinde basarili bir uygulamasini yapan Nagehan
Ucan Eke, metafor ile benzerlige dayal diger s6z sanatlari arasinda kayda deger
farklar ortaya koymustur:

Buna gore; mecaz, arada bagka bir anlami diistinmeyi engelleyen bir karinenin
varligiile kelimeyle ilgiliyken metafor, metnin ifade bigimiyle ilgili olup mecazlarin
tamamini degil de benzerlik iceren mecazlari karsilar.

istiare ile hem benzeyen hem kendisine benzetilenin kullanildigi tesbih-i
belig arasinda fark gdzetilirken metafor, yalnizca istidreyi degil, ayni zamanda
tesbih-i beligi de iceren daha kapsamli bir terimdir. Bunun yaninda benzerlige
dayali bir 6diing alma ilkesi ile sekillenen istidrede gecici bir anlam olugsumu séz
konusuyken benzerlige bagli anlam tagima/aktarma prensibiyle hareket eden
metafor, daha kalict bir yap1 insa eder.

Tegbih, benzetme edatlarini (gibi, sanki, kadar vs.) kullanarak bir kavram ile
herhangi bir 6zellik bakimindan kendinden daha tstiin veya daha meshur
baska bir kavram arasinda agik bir benzerlik iligkisi kurarken metafor, gériintiste
ilgisiz nesneler olaylar arasinda benzetme edati kullanmadan gizli bir benzerlik
ilgisi kurar (Eke 34, 45, 46).

Bu veriler 1s18inda denilebilir ki metafor benzerlige dayali s6z sanatlarina gesitli
yonleriyle ortiismekle birlikte yer yer onlarin biinyesine de bagvuran daha
stmlli ve karmasgik bir yapi arz eder.

Tarihgesi Platon ve Aristo'nun hakikat felsefelerine kadar gétirtilen metaforun
anlam ve islevi konusunda tarihi stireg icerisinde bircok teori ortaya atilmistir.
Bunlari genel olarak tg¢ baslikta kategorize etmek mimkundiir:

Birincisi; metaforu farkli seylerin iliskisi kapsaminda degerlendiren yaklagimdir.

—_
(o))
w
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Bu fikri savunanlar, iligkinin niteligi konusunda ayrigirlar. Bu baglamda bir seyin
bagka bir seyin yerine gectigini iddia eden yerine gecme; iki sey arasindaki
karsilastirmayi esas alan karsilastirma ve iki sey arasinda karsilikli bir aligveris
oldugunu iddia eden etkilesim fikri olmak (zere (¢ farkli nazariyeden soz
edilebilir.

ikincisi; metaforun tesekkiil bicimine y&nelmistir. Bu yaklasim da metaforun
sozclik, climle yahut genel sdylem diizeyinde gerceklestigine iliskin g farkl
iddiay1 glindeme getirir.

Uclinclisii; metaforun kaynagina yodnelmistir. Burada ise iki yaklasim s&z
konusudur. Birincisi metaforu dile ait bir unsur olarak kabul ederken ikincisi
insan zihninin igleyisine, yani diisinceye ait bir unsur olarak degerlendirir.
Metaforun Avrupa kiltiir ortamindaki tarihgesini ortaya koyan Cebeci, bu
tasniften hareketle su cikarimi yapar: “...s6zi edilen kuramlar mutlak bir
ayrimdan ¢ok, bir bakig agisini ve vurguyu yansitmakta olup, ele aldigimiz
yazarlarin biitiin bu gorislerden etkiler tasidigi, ancak bir pozisyonu digerlerine
tercih ettikleri s6ylenebilir” (180-181).

Necip Fazil giirinin metaforik envanterini tespit etme ve inceleme hedefine
yonelmis bu galisma, metafor tasnifinde konuyla alakali en yeni / yetkin
cikarimlara sahip G. Lakoff ve M. Johnson'in Tiirkgeye Metaforlar, Hayat, Anlam
ve Dil adiyla gevrilen kitabinda ortaya attig1 cagdas metafor kuramini referans
almigtir. ilgili kuram, metaforu kendinden énceki yaklagimlari bosa diigiirecek
sekilde zihinsel bir mahsul olarak ele almis ve dile yansiyan tezahtirleriyle de
belgelemistir.

Metafor, dzellikleri ve mahiyeti baglaminda ¢ok boyutlu ve zengin bir tasarima
sahiptir. Bagta somutlastirma olmak tizere, isim verme, maniptile etme, telkin
ve ikna, psikolojik tesir gibi bircok islevinden séz edilebilir. Tim bunlari
degerlendirmek bir makalenin sinirlarini zorlayacagi igin ancak yazinin teorik
zemininin ingasi baglaminda gerekli goriilen genel gecer 6zellik ve fonksiyonlari
baglaminda bilgilerle iktifa edilecektir. Bununla birlikte metin ¢oziimlemeleri
yapilirken de yeri geldikge ilgili metafor tiirti baglaminda metaforun &zellik ve
islevlerine deginilecektir.

Metafor ¢oztimlemeleri, stiphesiz yapilarin basit teshis ve istatistiginden ibaret
degildir/olmamalidir. Kiiltiirel boyutlari olan, yer yer kaliplagsma ve deyimlesme
Ozelligi tagiyan metaforlarin edebiyat nazariitibara alindiginda en makbul
tlrleri 6zglin olanlaridir. .. .dilin imkanlarini sinirsiz hale getiren metaforlar”
(Eke 11), sanatkéra da yeni metaforlar yaratmak anlaminda buytik bir potansiyel
sunar. Bununla birlikte yazar ve sairin sanat anlayisi ve 6ncelikleri de metaforun
karakteristigi izerinde dogrudan etkili olan bir durumdur.

Metafor incelemelerinde énem arz eden diger bir durum, istatistiki verilerin
genel icinde tegkil edebilecegi anlamli yogunluklardir. S6z gelimi Necip Fazil
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gibi irsat amaci giiden bir sairin genis kitleleri etkileme stratejisi, ister istemez
anlagilirlik ve sadelik kosullarina bagl bir dil ve kurgu gerektireceginden onun
siirindeki geleneksel/deyimlesmis metafor kullanimini da arttirmistir.

2. CAGDAS METEFOR TEORIiSi BAGLAMINDA NECIP
FAZIL SiiRINDE METAFORLAR

Lakoff-Johnson, metaforu kelimelerin degil kavramlarin, dilin degil zihnin bir
niteligi olarak 6ne stirerken diiglincenin temelinde de birtakim bedensel/fiziksel,
duyusal, kiltiirel deneyimlerimizin oldugunu soyler. Teori, deneyim/tecriibeye
ve kavramalara yaptigi bu vurgu dolayisiyla literatiirde “deneyimsecilik,
kavramsal metafor teorisi” gibi isimlerle de anilir. “Cagdas metafor galismalari
agisindan George Lakoff ve Mark Johnson'in 1980'de yayinladiklari Metaphors
We Live By adli yapiti bir déniim noktast olugturur. Bu tarihten sonra yapilan
biitiin metafor incelemeleri, séz konusu kitaba géndermede bulunmakta ve bu
iki yazarin gorislerini temel alan yeni tartisma zeminleri agilmaktadir” (Cebeci
185). Lakoff-Johnson, séz konusu kitapta bazilari kendi icinde de alt tiirlere
ayrilan yapi, ontolojik ve yonelim olmak {izere i¢ metafor tirl tizerinde durur.
Esasinda s6z konusu arastirmacilar, biitiin metaforlarin éztinde yapilagtirma
yapmast ve hedef alani somutlastirmasi dolayisiyla bir yoniiyle yapi ve
ontolojik oldugunu, bircogunun da yonelimsel nitelik tasidigini sdylerlerse de
(367) detayda ortaya koyduklar farklar, bu metaforlari metin incelemelerinde
kullanilabilecek faydali bir siniflandirmaya tabi tutma imkani vermektedir.

Kelimeyi “ménayr bogan bir gdmlek!” (133)! olarak gdren Necip Fazil'in
yoneldigi soyut hakikatleri anlatmanin gligligti kargisinda “Yaradani, harfsiz
ve kelimesiz diistinme”nin (272) miimkiinatini sorguladigi, bunun imkansizligi
karsgisinda ise ebedi bir uykuya dalmak istedigi gorliir. Burada goziin insan
algi ve kavrayigindaki baskin konumuna karsin Necip Fazil'in gdriinmeyene
yogunlasiyor olmasini, yasadigi caresizligin bir sebebi olarak gdstermek
mimkiindir. "Dinsel kavramlar soyut ve tanimlanmasi olgusal seylerden farkli
olan kavramlardir. Dinin 6z{ini inang meydana getirdigi icin dine ait kavramlar
metafiziksel dogaya sahiptir. Somut kilttir varliklarini ve kilttrel 6geleri bile
adlandirmada zorlanan dil, din ve inang alaninda hepten dara diigsecektir”
(Filiz 27). Dilin anlami ihata etme kapasitesi; diisinme kudretinden kelime
repertuvarina, s6z diziminden ifadeye konu olan geyin niteligine kadar birgok
etkene baglidir. Bu tesirler altinda dilin distinceyi bitiintyle yansitamadigi
dil felsefesinin de ikrar etigi bir gerceklik olmakla birlikte, metaforun Necip
Fazil'a dilin yetersizligini vurgularken sagladigi imkan (kelime gdmlektir), soyutu
kavramsallagtirma ve gorsellestirmesinde de en kullanigh arag durumundadir.
Denilebilir ki Necip Fazil'in dilin imkan ve sinirliliklari kargisinda sigindigi ve

en 6nemli poetik/linguistik malzeme yine metafordur. Necip
1 Bu calismada Necip Fazil'in siirlerinin toplu basimini ihtiva eden Cile adli kitabinin Biiytik Dogu Yayinlarindan
cikan 2008 baskisi referans alinmistir. Bu galismada siklikla siir alintisina yer verildigi i¢in bundan sonra s6z konusu
eserden yapilan alintilarda sadece sayfa numaralari verilmekle yetinilecektir.

—_
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Fazil'da dinf imajlar, fenomenler, hakikatlerin basat anlam vasitasi tek basina
ne sembol ne mecaz ne de tesbihtir. Belki, esas itibariyle tiim bunlari da belirli
yonleriyle kullanabilme ayricaligina sahip olan metafordur.?

2. 1. Necip Fazl Siirinde Yap1 Metaforlari

Yapi metaforunun niteliklerini, biiylik oranda Lakoff-Johnson’in y&nelim ve
ontolojik metaforlar hakkinda sdylediklerinden anliyoruz.? Buna gbre yénelim
metaforunun yapi metaforundan farkli olarak kavramlari degil de bitiin
bir kavramlar sistemini baska kavramlar sistemine gbre organize ettigini
soylediklerinde (45) yapt metaforunun bir kavrami bagka bir kavrama gére yapiya
kavusturdugunu anliyoruz. Ote yandan ontolojik metaforlari; t&z ve entite
olmayan his, duygu, diigiince vb. seylerden bir kisi yahut nesne gibi bahsetme
imkani veren metafor tiirli olarak tarif ettiklerinde ise (62) yapi metaforunun
hedef alanin soyut olmadigi kavramlari yapiya kavusturan bir sema olarak
diisinme imkani buluyoruz. Buna gdre ontolojik ve yonelim metaforu semasina
uymayan, ikisinin de somut yahut soyut nesneler oldugu metafor érnekleri yapi
metaforu icin bir referans kaynagi gibi durmaktadir. Kaldi ki yukarida sdylendigi
gibi biitiin metaforlar somutlagtirma yapsin yahut yapmasin, 6ztinde bir kavrami
Obiirline goére anla(t)mayi igerdiginden en nihayetinde yapilastirma yapar. Bu
baglamda 6ncelikle kaynak ve hedef alanlarin yénelim metaforlarindan farkli
olarak kavram diizeyinde oldugu ve hedef alanin soyut olmadigi olasiliklar
digindaki metafor yapilarini yapi metaforu kapsaminda degerlendirecegiz.
Ornegin "diinya” hedef alani, islami bakis agisina gére bu sekilde yapilastirilan
kavramlardan biridir. islami hakikatlerin kavranmasi noktasinda biiytik bir gayret
icerisinde olan Necip Fazil; kulluk bilincinden, imanin gerekliliklerinden biytik
oranda metaforik yapilar araciligiyla bahsetmistir. Diinya hayati, onun gegici
olduguna, bir imtihan yurdu olduguna iliskin fikriyatin Necip Fazil siirindeki
bazi tezahiirleri yapi metaforlariyla anlamlandirilmigtir: “"Olur mu, dinyaya
indirsem kepenk:” (271).

2 Necip Fazil'in dilden sikayetinin bir yonii de dinf ¢ekincelere dayanir. Dinin riikiinlerine bagl bir siir yazma gayreti
icinde olan Necip Fazil, islam’in bakis agisi baglaminda netameli bir alanda kalem oynatiyor olmanin bilincinde
olarak séziinii Islam’a uydurmak durumunda hissetmistir. Orhan Okay'in deyisiyle sanatkarlik, mistik olmak ve dini
endigeleri hayatinda ve séziinde telif etme kaygisi, sairin hayati boyunca bocalamasina sebebiyet vermistir (Ay
314). Siir, soziin hakikat ve dogru olma 6lgiisiinii zedeleme potansiyeli nedeniyle (Suara 225/ 226) islam’'da resim
ve heykelle birlikte sakincali goriilen sanatlarin baginda gelir (Gtileg 13; Yagaroglu 91). Necip Fazil'in birgok siirini
reddetmesi, konu gesitliliginden ziyade belli konularin digina ¢ikmamasi, islam’in siire gizdigi mesruiyet sinirlari
icinde kalma kaygi ve 6zeni dolayisiyladir. “Tiirk edebiyatinda siirleri tizerinde en ¢ok degisiklik yap“an sair olmasini
da (Okay 88) bir yontiyle bu itinaya baglamak mtmkiindiir. Necip Fazil'in siir ithaf ettigi bazi isimlere yonelik
kayitlari kaldirmasindan ki bazisi eski gevresine mensup olup sonrasinda fikri gatisma halinde oldugu kisilerdir,
metin degisikliklerine varincaya degin siirinde gergeklestirdigi birgok degisikligi, bir yontyle bu titizlige baglamak
mumkiindir. Tabii, degisiklikleri bitlntyle sakincali isim ve konulara indirgemek dogru degildir. Fikri btittinlik ve
olgunlastirma, bununla birlikte estetik amaclari da sebep olarak gésterebiliriz (Kavaz 120-124). Ozetle, Necip Fazil'in
metaforik sdyleminde islam'in riikiinlerine riayet etmenin 6zen ve itinasi vardir.

3 Yazarlar, metafor teorilerine kaynaklik eden Metaphors We Live By adli yapitlarinda yapi metaforu hakkinda en
azindan ontolojik ve yonelim metaforlari kadar net bir bagliklandirma ve tarif yapmadigi igin boylesi dolayl bir veri
yontemi segilmistir. Bu calismada s6z konusu yapittaki teorik siniflandirma esas alindigi iin, diger metaforlar gibi
yapi metforu igin de yazarlarin buradaki goriigleri dikkate alinmistir.
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Necip Fazil siirindeki ben’in* dikkat cekici islevlerinden biri, tipki bir anlati
kisisi gibi mispet yahut olumsuz davranig repertuvart ile 6rnek ve ibret teskil
etmesidir. Onun siirindeki ben’in hatalari, ders c¢ikarmak; imani ise 6rnek
alinmak igindir. Turan Kog'un ifadesiyle “Necip Fazil'in Ben'i, miitemadiyen
Sen'in huzurunda olmaya aday ya da adanmig bir Ben'dir.” (128). Bu nedenle
yaygin bir sekilde birinci tekil kisi agzindan konusur, fikir ytritiir, nasihat
eder, eylemde bulunur. Bu onun gibi fikir telkin etmek, kitleye heyecan ve suur
kazandirma motivasyonu ile hareket eden bir sair igin kullanigh ve stratejiktir.
Yukaridaki dizede de bu mantikla okuyucuya ornek teskil edebilecek bir
eylemde bulunmaya niyetlenen bir ben’le kargilasmaktayiz. Siirde “diinya” igin
bir kaynak alan iglevi gbren “kepenk indirmek” deyiminin metaforik potansiyeli
dikkatimizden kagsa da temelinde “dinya pazardir” derin metaforu bulunur.
Bu pazarda “kepenk indirmek” ona sirtini dénmeyi ifade eder’ islami bakis
agisinin bir 6rnegini teskil eden bu metaforun tutarliligi ve fikri yapimizi
sekillendirdigine yonelik siirinde birgok kullanim bulmak mimkindiir:

“Ticaretin tiim ziyan!” diye bir ses riiyada;
Mezarina birlikte girecek seyi kazan!

Seni gozleyen esya, bitpazari diinyada,
Patiska kefen, ¢lriik tenesir, isli kazan (116).

Burada “diinya pazardir” metaforu, ilk &rnege nazaran dilsel metaforik
kullanimlar vasitasiyla daha belirgin kilinmistir. “Ticaret, ziyan, kazanmak, esya,
bitpazar” vokabileri bunu temin eder. Pazarin “ticaret, aligveris, kar zarar”
seklindeki fiziksel miibadele ile tescil edilmis nesnelligi, diinyanin Allah’'in
rizasini kazanmak yahut kaybetme risklerini barindiran imtihan yurdu olma
durumunu fiziksel yapiya kavusturur. Sairin niyeti diinyanin bu gergekligine
insani uyandirmak ve pazarda/ ticarette oldugu gibi kazanmaya tegvik etmektir.
Pazardan “mezarina gotiirebilecegin seyi kazan” dedigi de sliphesiz iyi ameldir.
Boylelikle “diinya pazardir” metaforu temelinde “hayat ticarettir” metaforu da
sekillenmig olur. Bu metaforun anlamsal gercevesinde, 6lim de ticarete sinir
cizmek baglaminda konuya dahil edilir. Oliim merasimine ait kavramlar (kefen,
tenesir, kazan) bu sekilde “diinya pazardir, hayat ticarettir’” metaforlarinin
anlamsal cergevesi ve kurgusuna agiklayici bir yapi kazandirir. Ticaret, aligveris,
pazar kiltiirii herkesin deneyim sahibi oldugu, giinliik hayatin ¢ok tipik ve
bilindik deneyimleri olmasi hasebiyle bu kaynak ile iliskilendirilebilecek alanlari

4 Necip Fazil siirinde " ‘ben’, siirlerin agirlik merkezini olugturur” (Dascioglu 229). Ben'in tekrar sikligini, ilk anda
biyografisi ve insani karakterinden de deliller getirerek bir yontiyle yiiksek egosu yahut yogun benlik duygusuyla
iliskilendirebiliriz. Fakat daha dikkatli bakildiginda siirindeki ben zamirinin “diistince diinyasi, ¢evre, psikoloji gibi
karakter aglarinin desifre olmasina katki sagla"yan (Canatak 323) daha derinlikli bir sistematik oldugu gortiltir. Her
seyden 6nce dindarliga giden yolda emaneti Gstlenmek, benlik bilinci gerektirir (Kog 128). Bununla birlikte kendi ruh
ve fikir diinyasinin nakline yénelmisg sair igin birinci tekil sahis; en yakin, tutarli ve kullanigli formdur. Sairin ben’in
agzindan 6zglirce konusabilme salahiyeti, okuyucu nezdinde de oturmug ve mesrulagmis bir teamdildiir. Siirde lirik
ben olarak da tavsif edilen bu sahis kurgusu, anlatidaki samimiyet ve akiciligin bir benzerini esasinda siirde de tesis
eder.

5 Burada “kepenk indirmek” 6yle olmasa da 6liim olasiligini igerdiginde de “diinya pazardir” metaforunun tutarliligi
bozulmaz. Bu durumda da aligverig yapilan bir mekandan “isini bitirip ayrilmak” diistincesi temellenmis olur.

—
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da kavrayisa miisait hale getirir.

Dini hayat acisindan énemli olan diinya algisi ve hayata bakis konusunda
mesajlar vermek isteyen Necip Fazil i¢in “dlinya pazardir” metaforu oldukga
kullaniglidir. Clinkd ticaret hayatinin olasi biitiin deneyimlerini ihtiva edebilecek,
biitiin meslek gruplari ve ugraglarini, terminolojisini bir tecriibe 6rnegi olarak
konunun anlatimina potansiyel olarak dahil edebilecek bir bakis agisini yansitir.
Nitekim sairin asagida, yukaridaki genel ticaret ahvalini ¢zellegtirerek kulluk
bilincini sarraflik meslegi gercevesinde kurguladigi goralir:

Hasis sarraf, kendine baska bir kese diktir!
Mezarda geger akca neyse, onu biriktir! (140).

Burada “diinya pazardir” genel metaforunda temellenen “insan(kul) sarraftir”
metaforu s6z konusudur. Kuyumculuk pratikleri ile altin metasi, ayrica kese ve
tedaviil (gecer akga) gibi arag ve terimler, insanin kulluk suurunu haritalandirir.
Soyle ki gercekte hasis olan, diinya igin galisan insana ahiret igin galigmasi, 6biir
tarafta ise yarar akga biriktirmesi tavsiye edilir. Bu paranin hem niteligi hem de
kesesi farklidir. “Sevap paradir” ontolojik metaforunda gergevelenebilecek bu
yapi, her ikisinin de bir cabanin Griini olmasi, biriktirilmesi ve alim degerinin
olmast gibi benzerlik diisturlari igerir.

Metaforlarin iletisim baglaminda en faydali yapilari, soyut kavramlari fizik
nesneler seklinde yapiya kavusturan ontolojik metaforlar olmakla birlikte iki
somut arasinda anlam aktariminin oldugu yapilar, kavramlarin somut dogasi
geregi daha aciktir. Diinyanin gurbet seklinde yapilandirildigi drnekler de “fani
diinya” algi ve tasavvuru insa etmeye yonelik cabanin bir tirtintidiir. Bu ve benzeri
orneklerin cogunda metaforun anlam atfetme iglevi de calismakla birlikte esas
itibariyle yonlendirme iglevinin etkin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu tir 6rneklerde
“Metafor, kisilerin deger yargilarini ve deneyimlerini sekillendirmekte, zihni
ve hisst deneyimlerine belli bir cerceve kazandirmaktadir” (Eke 51). Asagidaki
ornekte ‘“diinya pazardir” metaforunda oldugu gibi hedef alanin, yani
“gurbet”in 6ziinde mekansal/fiziksel hiiviyeti dolayisiyla yine somutun somutla
yapilandirilmasi sz konusudur: "Mutlu adam, diinyay! bir act gurbet bilen;/Oz
vatan pinarindan, 6limi serbet bilen...” (95).

“Diinya gurbettir” metaforu referans alindiginda “ahiret” de dolayli olarak
metaforik bir yapi kazanmig olur. Bu durumda ahiret, gurbet olmayan, yani 6z
vatan htiviyeti kazanir ki bunu ahiretin soyut kavramsal hususiyetinden dolay1
ontolojik metafor kapsaminda degerlendirmek daha dogru olur. Bu metaforun
kurgusu ise “ahiret siladir” seklinde olup “sila’nin da “gurbet” gibi mekén olma
dzelliginin yiiriirlikte oldugunu sdyleyebiliriz. Tki metaforun cizdigi anlam
gercevesinde, hayat ve 6liimden de bahsedildigi; hayatin “hayat yolculuktur”,
olimiin ise “6lim serbettir” seklinde daha sonra bahsedilecek olan ontolojik
metaforlarla yapiya kavusturulduklart goriiliir. Buna bagli olarak “vatan
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pinardir” metaforu sekillenir ki metaforlarin bu sekilde ic ice gecmesi, birinin
digerine kapi aralayabilmesi tutarlilik &zelligini de teyit eder. Zira "Genelde,
metaforlar arasinda tam uyum nadirdir; oysa tutarlilik tipiktir” ( Lakoff-Johnson
157). Yukaridaki metafor silsilesi de tutarli ve tamamlayici bir 6zellik arz eder.
Agagidaki drnekte “diinya pazardir” metaforunun yine éltiimle iligkilendirilerek
metaforik konteksti biitiinledigini gériyoruz:

Ne var ki, pazarliga girigsecek ecelle;

Sermayen tek kelime, Allah azze ve celle.. (47).
Diinyanin pazar olmasi, 6émriin de sermaye olmasini gerektirir. Burda ise “hayat
paradir’, onun da berisinde “vakit nakittir” ontolojik metaforlari olusur. Ote
yandan Bati kiilttirtinde yaygin olan ve kapitalist bir diinya tasavvurunu yansitan
“vakit nakittir” metaforunu islam etkisindeki Dogu kiiltiiriinde “diinya pazardir”
metaforuyla tutarlilik ve benzerlik gbsterdigi, ama “"diinya pazardir” metaforunun
anlamsal cergevesinin uhrevi ve derin; “vakit nakittir” metaforunun ise diinyevi
ve ylzeysel oldugunu belirtmek lazim. Buradaki derinlik-ytizeysellik metaforun
baglamindan ayri, kapsadigi anlamsal geniglikle ilintilidir. Zira “diinya pazardir”
metaforu, “hayat servettir/paradir” dolayisiyla “vakit nakittir’” metaforunu da
kapsayacak derecede daha stimullii bir anlam diinyasini temellendirir.

Necip Fazil siirinde metaforik yapilar cok fazladir. Yapi metaforlari, spesifik
Ozellikleri baglaminda distintildiginde belki de yogunlugu en az olan
metafor gesididir. Clinki metafora asil itibariyle hakkinda fiziksel ve bedensel
deneyimlere sahip olmadigimiz kavramlarin anlatiminda bagvurulur ki bu da
cogunlukla ontolojik metaforlarin yapisal formuna tekabiil eder. Necip Fazil
siirinde buldugumuz yapisal metaforlari teker teker degerlendirme imkani
olmadigindan bir listesini aktarmakla iktifa edecegiz:

Diinya, bali zehir, yalanci petek (115)

insandir saniyordum mukaddes yiike hamal.

Hamallik ki, sonunda, ne riitbe var, ne de mal (398)

Uyku, kaatillerin bile cesmesi;

Yorgan Allahsiza kadar siginak (18)

Tam otuz yil saatim iglemis, ben durmugum;

Gokytiztinden habersiz, ugurtma ugurmugum.. (35)

insanlik zincirinin ebediyet halkasi; (74)

Ben, kutup yelkenlisi, buz tutmug kayalarda;

Oksiiziin altin bahti, yildizdan mahyalarda.

Ben, bagi agir gelmis, boslukta diigen fikir;

Benligin dolabinda, kor cilekes beygir. (67)

Ben sairim, gaibi kurcalayan ¢ilingir;

Canli cenazelerin baginda Miinker-Nekir. .. (90)

1

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 34 » 2025 + ISSN: 2548-0472

(o))
O



1

~N

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

0

Soziin Sirri: Necip Fazil Siirinde Metaforik Séylem

Ben o kuts nefesin tifledigi kamigim;

Ses onun, ben imzami atmisim, atmamisim..(99)
Ben bir atim, iradem, elinde binicimin;

Bir cocuk oyuncagi, ucunda bir sicimin..(98)
Oyle bir devim ki, ben, hakikatte pireyim,

Bir delik gosterin de, utancimdan gireyim..(105)
Kesilmis bir kamis, ormanliklardan,
insan...Riizgarlara bagli bir didiik(117)

Tabut degildir bu, bir tahta kundak.

Bir agir hediye kime gidecek(124)

Kigner durur cansiz at..(126)

Kiyamete kadar yikilmaz cati; Kabir (129)
Fahise yataklardan kagtigin glinden beri,
Erimis ruhlariniz bir derdin potasinda (159)
Sahadet parmagidir goge dogru minare (167)
Su duadir, yakaris, ayna, berraklik, saffet; (195)
Bir ufuk ki, ne Mecnun varabildi, ne Ferhad;

Bir ufuk ki, ilahi sirr1 bekleyen serhad...(206)
Gozlerim bir kuyu, dilim kérdigim (227)

Ben duvarda ezik bir bécek miyim?

Yoksa, piril piril, tek damla kanda,

Kainati slizen bir mercek miyim? (276)

Bu yagmur, kanimi bogan bir iplik,

Tenimde acisiz yatan bir bigak. (300)

Fabrikam, miihendisin kagti, ya dur, ya patla! (312)
Gozyagl bir tarla, hep yoncalanmis. . .(422).

Yapilan alintilarda olusan yapi metaforlari sirasiyla su sekildedir: “diinya
petektir”, “emanet nesnedir (ylktiir)”, “insan (kul) hamaldir”, “yorgan siginaktir”,
“insan makinedir (saat)”, “gocuk zincirdir”, “insan makinedir (gemi)”, “insan
hayvandir (beygir)”, “sair cilingirdir”, “insan bitkidir (kamis)”, “insan hayvandir
(at, deve, pire)”’, “insan nesnedir (diidiik)”, “tabut kundaktir/hediyedir/attir”,
“kabir evdir”, “yatak fahisedir”, “minare sehadet parmagidir”, “su duadir”, “kadin
ufuktur/simirdir”, “gdz kuyudur”, “dil ipliktir”, “insan hayvandir (b&cek)”, “insan
nesnedir (mercek)’, “yagmur ipliktir/bicaktir”,  “viicut makinedir (fabrika)”,

“gbzyasl tarladir”.

Dizelerin anlam 0&rgiisi igerisinde zaman zaman ontolojik metaforlar da
olugmakla birlikte listede onlara yer verilmemistir. Siralanan metaforlarin,
yapt metaforunun karakteristigiyle miitenasip sekilde somut hedeflerin
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yine somut kaynak alanlarina uygulanmasi seklinde tesekkiil ettigi, bunlarin
kahir ekseriyetinin insanin nesne, esya, makine, hayvan, bitki seklinde
diislintildigti genel metaforlara dayandigi gorilmektedir. Stiphesiz tim bu
metaforlar yeri geldiginde digerleri icin de soOyleyecegimiz tizere, kuru bir
istatistiki veriden, salt bir anlam cogaltmasi ve dilsel beceriden 6te, sairin
fikri hassasiyeti baglaminda vermek istedigi din? ve toplumsal mesajlarin
aracihgint Gstlenmislerdir. Yukaridaki listeye bu cerceveden baktigimizda;
diinyanin faniligi ve aldaticiligi (yalanci bal), insanin kulluk vazifesiyle yaratildigi
(mukaddes yiike hamal), Allah'in rahmetinin herkesi kusattigi (uyku katillerin
gesmesi), insanin aldanmigligr (tam otuz yil saatim iglemis ben durmusum),
cocugun neslin devami agisindan énemli oldugu (insanlik zincirinin ebediyet
halkasi), sairin/sanatkarin sorgulama ve aydinlatma gérevinin bulundugu (gaybi
kurcalayan ¢ilingir, Miinker ve Nekir), insanin hem egrefimahlukat olma hem
de esfelisafiline diisme potansiyelinin oldugu (dev ve pire olmak), 6limuin bir
son olmayip yeni bir hayatin baslangicini tegkil ettigi (tabutun kundak olmasi),
olumin mukadder oldugu ve hazirlik yapilmasi gerektigi (cansiz atin kigneyip
durmasi), uykunun gaflet oldugu (fahige yatak), minarelerin tevhidi sembolize
ettigi (sehadet parmagi minare), sehvetin insanin/erkegin ilahi sirra mazhariyeti
anlaminda biiyiik bir engel teskil ettigi (ilahi sirr1 bekleyen serhad) gibi bircok
dint nitelikli mesaj tespit etmek mimkinddr.

2. 2. Necip Fazil Siirinde Ontolojik Metaforlar

Ontolojik yahut varliksal metaforlar; his, diistince, olay, aktivite vs. gibi fiziksel
hiiviyeti olmayan seylere entiteler ve tozler olarak bakma esasina dayan
metaforlardir (Lakoff-Johnson 62). Insan zihni; seyler, acik sekilde somut yahut
belirli olmadiginda onlart somut nesneler olarak kurgulama temayli gosterir.
Soyut seylere suni sinirlarin, hacimlerin empoze edildigi bu metafor tirtinin
alametifarikasi, niteliginden de anlagilacagi tizere somutlastirmadir.

Ontolojik metaforlarin énemli bir 6zelligi de kisilestirme yapmasidir. Anlami
daha acik hale getirdigi icin ilkin iletisimsel amag ve dnceliklere ytiklenebilecek
bu metaforlarin, edebiyat s6z konusu oldugunda siiphesiz estetik gerekgeleri
de vardir. Necip Fazil'in diinya goriisiindeki degisime paralel olarak soyut
dini hakikatlere yénelen sanat perspektifi ile islam’in temsil ve sdzciiliiglinii
onceleyen diislince bigimi, ontolojik metaforlara hem zorunluluk hem de bir
iletisim fonksiyonuyla yaklasmasina/basvurmasina neden olmustur.

Necip Fazil siirindeki ontolojik metaforlarin biiytk kismi din nitelikli olup soyut
dini kavramlari yapiya kavusturur. Onun siirinde din ile iligkilendirilmeyecek
mevzu yok gibidir. Din disi soyutluklar bile birer tefekkiir unsuru olarak siirinde
yer bulur. Bu nedenle Necip Fazil siirindeki metaforik malzeme ya dogrudan
ya da dolayli olarak metafizik gerceklikle ilintilidir. Bu baglamda éncelikle dint
hakikatleri onlardan fiziksel bir deneyimmis/nesneymis gibi sz etmek suretiyle
yaplya kavusturan metaforlara yer verilecek ve bu genis istatistikten zorunlu
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olarak bazi segcmeler yapilacaktir.

2. 2. 1. Dini kavramlar1 yapilandiran ontolojik metaforlar: Necip
Fazil; taninmasi ve bilinmesinin zorluguna atfen "Cile” siirinde “Bildim seni ey
Rab, bilinmez meshur” (20) dedigi Allah't birgok siirine konu yapmigtir. Necip
Fazil, Cile'de toplarken siirlerini, kitap muhtevalari ve kronolojiye gore degil
konularina gore siniflandirmis ve klasik divan tertibinde tevhit ve miinacatlarin
basta olmasindan milhem Allah konulu siirleri kitabinin basina koymustur.®
Sairin, bu tavriyla her geyin yaraticisi olmasi hasebiyle Allah'in &vgiist ve
bilgisine dncelik verdigi aciktir. Bununla birlikte s6z konusu siirlerin bazisinda
da onun zatinin/6ziintin ne oldugunu anla(t)maya yénelik bir cabayla metafora
bagvurdugu gorilir: “Kim bu yiizii cizen sanatkéar ressam;/Gegip de aynaya,
soran olmaz m1?” (24).

Yukaridaki alintiya ge¢meden “bilinmez meshur” ifadesinin de esasinda
metaforik bir ifadede ve kisilestirme esasinda temellendigini belirtmek
lazim. “San, Un, géhret” hakkinda deneyim sahibi olmak, sohret fiziksel bir
varlik olmasa da Allah’t bir yoniiyle anlamak icin referans olur. Gergekten
de tevhit diisiincesi lzerine bina edilmis kitabi dinlerin tarihi ve tesir sahasi
diistintldigtinde Allah’'in varligi ve mahiyeti meselesinin insanlik tarihinin en
eski ve biiyiik meselesi oldugu duistnlebilir. Allah; insanin hakkinda az bilgi
sahibi oldugu, bu nedenle olsa gerek varligi ve zatinin 6zellikleri baglaminda
ihtilafa dtgttigti bir varliktir. Burada varligini bilmek ile mahiyetini bilmek
arasinda fark olduguna da dikkat etmek lazim. Mahiyeti bilinmese de bir
mimin zaviyesinden bakildiginda, isim ve sifatlariyla tecelli ettigi icin Allah
hakkinda tecellileri vasitasiyla fikir ytirtitebilme imkani vardir. Bu isimlerinden
biri de “sekil ve 6zellik veren” anlamindaki “musavvir"dir. Necip Fazil bu ismi,
bir sanat dali olan resimle 6zdeslestirerek ressama dontistiirmis ve metaforu
"Allah ressamdir” seklinde kisilestirme esasina gore yapilandirmistir. Necip
Fazil'in amaci sliphesiz Allaht insan seklinde diisinmek degil, bu metaforun
verdigi salahiyetle insan yiiziiniin sekli, simetrisi, ondaki ayrintilar, hassalarin
mitkemmel tasarimini yapan “musavvir’ hakkinda konugmak, onu hatirlatmak
yahut buldurmaktir. Kaldr ki kutsal kitaplar da bir metafor mantig1 tizerine
oturmustur. Zira bir lisana, bedene ihtiyag duymayan yaratici; dili kullanmak,
insanla konugmak, ona 6giit vermek gibi birgok insani haslet yiiklenmig gibi
gorundr.

Necip Fazil'in siirlerinde metafor vasitasiyla anlam atfettigi diger butin dini
kavramlari da siirinin amaci olarak belirledigi “"Allah’t aramak” isi kapsaminda
degerlendirmek mimkiindir. “Mahser, sonsuzluk, oltimstzlik, sabir, nefis,

rahmet, ilahi ask, diinya, iman, glinah, dua, kader” gibi anlatimda metafora
6 Divanlar, Allah’a 6vme ve ona yakarig mahiyetinde tevhit ve miinacéat tarzi siirlerle baglarken onu miiteakip
Peygamber sevgi ve Gvglsiine yer veren naat tirli gelir. Necip Fazil da Allah konulu siirlerini kitabinin basina
koymakla yetinmemis, devaminda Hz. Peygamber'i konu aldig; siirleri siralamistir. Bu bolime daha genel bir ifadeyle
“insan” adini vermigse de bélimdin ilk siiri “Peygamber” adini tasir. ikinci siir "Sonsuzluk Kervani” da Hz. Peygamber
konuludur.
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bagvurulan kavramlari bu kapsamda degerlendirmek gerekir:
Buytk divan ve huzur...
Bekliyor mezari Siir.
Sonsuzluk, 6limstizlik,
Bitmez tiikenmez diizlik (20).

Yukaridaki dizelerde; “mahser, sonsuzluk ve dliimsiizliik” gibi soyut kavramlarin
metafor vasitasiyla yapiya kavusturuldugunu goriiyoruz. Bu {i¢ soyut
kavram, “mahser mahkemedir” ve “sonsuzluk/dllimsiizlik arazidir” metafor
kurgulariyla yapiya kavusturulmustur. Mahserin yargi fonksiyonu, sonsuzluk
ve Olimsizliglin cagristirdid sinirsizlik hissi, bir nevi fiziksel bir mahkeme
ve sinirlart gdzitkmeyen bir arazi (diizlik/ova) deneyimi ile taklit edilmeye
calisilmigtir.

Yetmez ag nefsime sirma ve ipek.

()
Kuyruk sallar, sonra hirlar ezéya;
Benim nefsim, benim nefsim ne kdpek! (70).

Burada “nefis kopektir’” metaforu baglaminda nefsin yapiya kavusturuldugu,
ayrica kaynak alan bilgisinden hareketle nefis hakkinda ayrintiya girildigi
gorilir. Bu, ontolojik metaforlarin dikkat ¢ekici iglevlerinden biridir. Herhangi
bir seye fiziksellik atfedildiginde, o fizikselligin gerektirdigi deneyimler ve
davranig repertuvarinin da 6diinglenebilme imkani dogar. Nefis kopektir yapis,
hem koépegin davranis repertuvarini hem de sevimsiz sohretini gbz 6niinde
bulundurmay1 gerektirir. Bu durumda kuyruk sallamak, yani yalakalik; hirlamak,
yani saldirganlik gibi davranislarin nefsin insana olan etkisi ve tazyikine karsilik
verdigi, bununla birlikte dinen necis bir varlik olmasi dolayisiyla da nefsin kot
sohretini temsil ettigi sdylenebilir. Necip Fazil'da nefsin antitezi ruhtur. Ona
gbre "madde Ustli ve meddeye hakim, latif ve sekilsiz, kalp tizerinde taalluk
etmis bir nur” olan ruh, “bitiin iyilik ve giizelliklerin merkezi konumunda
bulunurken nefs, kotilik ve inkarin merkezidir. Sinirsiz agk, haya, merhamet,
dogruluk, ihlas, vakar gibi tasavvufi agidan biiyiik dnem arzeden sifatlar ruhun
vasiflari; kibir, hirs, yalan ve haset gibi mezmum sifatlar ise nefsin vasiflaridir”
(Cebecioglu 157).

Necip Fazil, siirlerinde nefisten genellikle kdpek diye bahseder. Aslinda bunu
“nefis diismandir” metaforuna indirgemek daha dogru olur. Kisilestirme esasli
bu metafor, hadis kaynakli olup metaforik yapisi fark edilmeksizin siklikla
kullanilan bir yapilandirma semasidir. Tasavvuf geleneginde “nefis ve seytanla
miicdhade olarak anlasilmis ve bazi kaynaklarda Hz. Peygamber'in sdzii olarak
nakledilen 'Kiiglik cihaddan biiyiik cihada déndiik’ mealindeki rivayet” (Oztiirk
99), tam da nefsin diisman olarak gériildigl bu metafor kurgusunu haritalandirir.
Nefsin kopek vb. kavramlarla yapilandiriimasi da “nefis diigsmandir” derin
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metaforu ile tutarlilik arz eder. Benzer sekilde ilk dizede gegen “ag olmak, sirma
ipek giymek” ifadeleri de yine nefsin doymak bilmeyen hasis insan seklinde
kurgulandigini gdsterir ki bu kisilestirmenin de diisman kontekstiyle uyumluluk
gosterdigi agiktir.

Metaforla yapiya kavusturulan soyut dinf kavramlardan biri de rahmettir:
Bir anlik eménetle ne tirli dviinelim;
Gel, rahmet kapisinda aglasip dévinelim!... (59).
Bir rahmettir yanan, daracik odalarin,
isli lambalarinda, isli [ambalarinda. (161).

ilk beyitte soyut bir kavram olan rahmet, mesken (ev) gibi fizik bir varlik seklinde
distintlmusttir. Bu metafor “rahmet meskendir” seklinde semalanir. Boylelikle
bir dua yahut vaazda rahmetten s6z edilirken onun af ve litufta bulunma
seklindeki ilahi mahiyeti ve bilgisi, birisinden bir sey istemek i¢in onun kapisina
gitmek deneyimimize gore bigimlenme imkéni kazanir. Bu sekilde “istemek,
yalvarmak, aglamak, acindirmak” gibi olasi insani fiziksel deneyimlerimiz de
Allah’a kars! tavrimizda yol gdsterici olur. Isin pratigi baglaminda bunlardan da
s6z etmek imkani dogar ki sairin de bu terminolojiden “aglagmak, déviinmek”
tabirlerini segip kullandigini goriiyoruz.

ikinci beyitte “rahmet lambadir” metaforu sekillenir ki bu sayede sair, rahmetten
(bunu insani boyutuyla merhamet seklinde de dustnebiliriz) fiziksel bir
nesneymis gibi s6z etmek, onun hakkinda konugmak imkéani bulur. Isik sagmak,
oday1 aydinlatmak igi bu metafor baglaminda tutarlilik kazanir.

Necip Fazil, ontolojik metaforlart kullanarak bircok soyut kavrami yapiya
kavusturur. Bunlardan biri de tevhit diisincesinin antitezi olan “yokluk”tur:

Yum géziind, kalbine her &4n yoklugu tftir!

Kendinden ge¢mek iman, kendinde olmak kiiftir (349).

ilk diistince, beni yokluk isirdi:

Sonum yokluk olsa bu varlik niye?

()

Gelsin beni yokluk akrebi soksun!

Bir zehir ki, hayat 6z faniye.. (310).
Necip Fazil'in siirinde bir iman meselesi olarak tartistigi konular, genellikle
hakikat olarak gordiigl seylerin karsitliklaridir. Allah'in var ve bir oldugu
diisincesinin modern diinyada en 6nemli antitezi “yokluk” dislincesidir. Bu,
Allah’t inkar ekseninde toplanan ve tabiata yahut tesadiife yiiklenen yaratma
yahut varolma bilgisi, 6limden sonra bir hayatin olmadigi, ahiretin dolayisiyla
hesabin ve imtihanin yoklugu gibi temelde kaba bir yokluk distincesi etrafinda
toplanmig ve tevhit diistincesinin temel tezlerinin inkar kolayligi tizerine bina
edilmis reddiyelerdir. Materyalizm, pozitivizm hatta yerelde sairin tehdit algisi
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olarak 6tekilestirdigi laisizm, Necip Fazil siirinde yanki bulan kiiftir hareketleridir.
Denilebilir ki Necip Fazil siirinin islevsel 6tekisi, bu ve benzeri fikir hareketlerinin
6ztini teskil eden ve yontemsel olarak da akla isnat eden kiiftir/yok felsefesidir.
Onun nazarinda “Akli, duygulardan ve imandan koparan, ézerklegtiren bati akli
insan1 makinelegtirir; insani nesne yerine koyar; maden analizi yapar gibi insani
analiz etmeye cahlgir’” (Ucan 381). imanin/islam'in hakikatlerinin kargisinda
konumlandirilan bu felsefenin batilligini tartismak, Necip Fazil ve siirinin temel
gayesidir. Bunu ideolojik metinlerin tipik kurgusu olan kendilik degerlerinin
yliceltilmesi ve 6tekinin karalanmasi sistematigi tizerine oturtmustur.

Necip Fazil, dinl hakikatler gibi kiiflir terminolojisinin soyut kavramlarini da
onlardan s6z ederken metaforlarla yapiya kavusturur. Yukaridaki alintida
gecen “yokluk rlzgardir”, “yokluk akreptir” metaforlari buna hizmet eder.
ikisinde de insan zihni igin belki de niifuz edilmesi en zor kavramlardan biri
olan “yoklugun” fiziksel olaylarmis gibi sunularak islev ve etkileri {izerinden
deneyimsel alana tagindig1 gordiliir. Yoklugun insanin zihin diinyasinda yarattigi
tahribat ve endise “akrep” kavramiyla, sliphe ve vehim olma mahiyeti ise
“rlizgar” kavramiyla fiziksel bir forma birtindirtlmistir. Yokluktan bu sayede
akrep kaynak alanindan devsirilen “sokmak, i1sirmak, zehirlemek” fiilleriyle s6z
edilme imkani bulunmugtur.

Necip Fazil'in metaforik yapt marifetiyle hakkinda konustugu soyut kavramlardan
biri de “kader"dir.

Zamanda hersey kopuk, kesik;
Bickisi kader makasinda (429).

Farki yok, mantarlagmis bir kayadan, derimin;
Yiiziimde ¢izgi ¢izgi, imzasi kaderimin... (335).

Yukaridaki alintilarda “kader nesnedir” temel metaforunda temellenen
“kader makastir” ve “kader imzadir” metaforlari én plana ¢ikmaktadir. "Kader
imzadir” metaforu, daha derinde “alin yazisi” deyimi ile bu minvaldeki retorigin
temelinde yer alan ve basa gelen bir olumsuzluktan kaginilamayacagina yonelik
diistinsel bir alani temellendiren “kader yazidir” metaforu ile birlesir. Ote
yandan metaforlardaki “makas” ve “imza” nesneleri, hedef alani “imza atan” ve
“elbise tasarlayan” insan hiiviyetinde yapilandirmistir. Spesifik olarak da terzilik
ve sanatkarliga gdnderme yapan kaynak alanin, kaderin ve varligin tasarimcisi
olarak Allah’a igaret ettigi agiktir.

Ozellikle de insan hayati tizerinde ciizi ve kiilli iradenin tasarrufunun lciisii
baglaminda ihtilaf yaratan kader, Necip Fazil siirinde diger konular gibi
derin felsefi tartigmalara konu degildir. Necip Fazil, seckin bir ziimreye dinin
hakikatlerini bildirme amaci pesinde olmamistir. Bu esasinda, Necip Fazil s6z
konusu oldugunda, miiphem ve orijinal bir dil yaratma kabiliyetinden ziyade
genig kitlelerin irgat ve telkinini siar edinmis olmasi dolayisiyla bir amag ve

=
~
wv

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 34 » 2025 + ISSN: 2548-0472



1

~N

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

6

Soziin Sirri: Necip Fazil Siirinde Metaforik Séylem

yéntem meselesidir. Bu nedenledir ki Necip Fazil'da metafor yapilari da islam
literattirindeki geleneksel tegbihler yahut kiyaslara dayanir. Kader kavramini
yaplya kavugturan “imza” ve “makas” kaynak alanlari, bircok metaforda
oldugu gibi boylesi basit biligsel baglantilar kurar. Bununla birlikte metaforun,
oztinde diiglincenin bir niteligi olmasi, dile yogun sekilde sirayet etmesine
neden olmugtur. Bu da her zaman icin edebiyat yahut siir dilindeki geleneksel
metaforlarin paymin orijinal ve yeni metaforlara oranla yiiksek olmasina
sebebiyet verir. Necip Fazil siirindeki geleneksel metaforik yapilarin ¢okluguna
ve niteligine bu agidan da bakmak lazimdir.

Necip Fazil siirinde dini kavramlari yapiya kavusturan diger bazi ontolojik
metafor rnekleri sunlardir:
Zehirle pigmis asl yemeye kimler gelir?
Dilsizce, yalniz Allah demeye kimler gelir? (40)
Biri agk, biri nefret; bizim kanadimiz ift..
Ates sagmali ki nur, erisin kapkara zift.. (104)
Genglik...Gelip gecti...Bir glinliik ststii (114)
Acg1 doyurmaksa kabirde meram,
Yemegim Fatiha, glinde bes 68in (119)
Sanirim insanlarin her sugunda ben varim;
GUnéah uzun bir kervan, t4 ucunda ben varim! (280)
Yorganin olsun duam (323)
Semdinli daglarinin igtim nur cesmesinden;
Kurtuldum akreplerin ruhumu degmesinden... (391)
Geng adam, al silah;
iman tilsimli kiling! (403)
Olus sirr1, o nurdan heykelin eteginde;
Ve olimstizlik bali, seriat peteginde!... (446)
Namaz, sancima ilag, yanik yerime merhem (458)
Gel gor, kag flizeye denk, bir miiminin duasi (411).

Yukaridaki metin drneklerine bakildiginda; “Iman (zehirle pismis) astir”, “agk/
nefret kanattir”, “genclik stistiir”, “Fatiha yemektir”, “gtinah kervandir”, “dua
yorgandir”, “nur ¢esmedir”, “glinah/vehim akreptir”, “iman kilictir”, “seriat
petektir’, “6limstzlik baldir”, “namaz ilactir/merhemdir”, “dua flizedir”
metaforlari kapsaminda “iman, agk, nefret, genclik, Fatiha, gtinah, dua, nur,
vehim, seriat, 6limstizliik, namaz, dua” gibi dinf ve dinle yakin iligkili soyut
terminolojinin yapiya kavusturuldugu gértilmektedir. Bunlarin bazilarinin daha
derinde “soyut nesnedir (genclik stistiir)’, bazilarinin “soyut silahtir (iman
kiligtir)”, bazilarinin “soyut yemektir (6limstizliik baldir)”, bazilarinin da “soyut

aractir (iman kiligtir)” derin metaforlari ekseninde olustugunu da ilave etmek
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gerekir.

2. 2. 2. Kisilestirme esasina dayanan ontolojik metaforlar: Ontolojik
metaforlarin bir tlirtintin de kisilestirme esasina dayandigini sdylemistik. Buna
iliskin bazi 6rnekler asagida listelenmistir:

Azdirma, rahat birak, igimdeki deliyi;

Bana sorma, benim de bilmedigim gizliyi!.. (311)

Bir anda kil etti can elmasimi

Sanki burnum, degdi burnuna (yok)un (16)

Tikir bu hayatin irin ylzine! (129)

Okunu kor nefsin, kiligla ¢elmis...(382)

Cikamaz meydanlara;

Camide mahpus iman! (427)

Glines goziinti yumdu, has odamiz log kald1... (462).

Bu alintilarda “nefis, yok, hayat, iman, glines” kavramlari, kisilestirme araciligiyla
yapiya kavusturulmaktadir. “Nefs’e deli olmak, “yok”a burnu olmak, “hayat”a
ytizii olmak, yine "nefs”e kor olmak ve ok atmak, “iman’a mahpus olmak,
“giineg’e goziinti yummak vasfiyla kisi 6zelligi kazandirilmigtir. Bunlarin hepsini
“soyut insandir (nefis delidir, yok insandir vs.)” metaforunda temellendirmek
mimkunddir.

Necip Fazil siirinde, yapiya kavusturulan soyutluklarin cogunlugu din kavramlar
olmakla birlikte, bunun diginda kalan soyutluklarin da blinyeye kavusturuldugu
ontolojik metaforlardan sz etmek mimkiindtir.

2. 2. 3. Din dis1 konular1 eksene alan ontolojik metaforlar: incelemede
ve imge tasnifinde kolaylik olsun diye ontolojik metaforlarda yapilan din ve din
digt ayrimi, dogrudan ya da dolayli olarak dinle alakali ontolojik metaforlar olarak
anlasilsa daha yerinde olur. Clinkli Necip Fazil siirindeki din digi kavram ve
terminoloji de esasinda dolayli olarak din ve metafizikle iligkilidir. Onun zaman,
olum-olimstizliik, tefekkiir, bela, gdniil-akil konusundaki akil yiirtitmelerinin bir
kismi dogrudan Islam felsefesini, bir kismi da en azindan onunla gelismeyecek
bir diistince yapisini yansitir. Sdylenen konu bagliklarinda toplanabilecek cok
hacimli bir retorik s6z konusudur. Makale formati, bunlari biitiin boyutlariyla
tartisma zeminine sahip olmadigi icin ancak metafora iliskin dilsel kullanimlar
ve gondermelerden hareketle yorum yapilacaktir.

Sairin dini konular etrafinda Urettigi s6z figlirasyonlarindan en &nemlisi
zamandir. Hatta zaman, arka plan felsefi gondermeleri diigtiniildiiglinde Necip
Fazil giirinin en miiphem ve derinlikli metaforlarini olusturur. Necip Fazil'da
hakikatin 6z Allah’'tir. Sanatta, siirde, esyada Allah't aramak onun varlik
lizerindeki tasarrufunu gézlemlemek, gaye ve iglev gibi yaratilig hikmetlerini
sorgulamak, kisaca yaratmasinin cilvelerini gbstermektir. Zaman da “Allah’'in
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esya ve madde Uizerine attig1 bir ag” (Yilmaz 30) olarak onun yaratma kudretinin
izlerini tastyan, hayata/varliga damga vurmus cok boyutlu ve derinlikli bir
yapidir; mekénla birlikte insani cepegevre kusatmistir.

Necip Fazil, saire yikledigi cilingirlik isi dogrultusunda zaman hakkinda
teferruatlt diigtiniir, zamanin mahiyetini ve yaradilis gayesini sorgular, kisaca
ondaki hikmetlere ulasmaya calisir. Bu dogrultuda zaman, hem yaratilisi/
kullugu/ imtihant hem diinyay/ fizigi/ evreni agimlayan bir mahluk olarak sairin
diislince ve hayal diinyasinda bircok karsilik bulur. Zamanin Necip Fazil siirinde
metaforla izhar edilmeye caligilan bazi hususiyetleri soyledir:

Oteler, teler; gayemin mals;

Mesafe ekinim, zaman madenim (20).

Bir boltinmez ki, insan, onu zaman boéliyor;

insan her an dirilip, her saniye liiyor... (102).

Beni zaman boliiyor, beni dogruyor adet,

Medet ey birin Bir'i, ey birin Bir'i medet!.. (317).

Kulak verin ki, zaman, tahtay1 kemiriyor,

Tavan aralarinda, tavan aralarinda (161).

Zaman deli gdbmlegi, onu yirtan da 6lim;

Oltimde yekpére an, ne kesiklik, ne béliim (171).

Umidim yillarin seline diistii (202).

Her sey kesik ve kopuk, zaman tutamaz lehim;

Mazi alblimde hayal, istikbal kalbde vehim.. (289).

Zamanin tik-tiklari,

Guider yaratiklari (430).

Karigtir cayini zaman erisin;

Koépuk koptik, duman duman erisin! (421).

Zaman, korkung daire; ilk ve son nokta nerde (404).

Zaman, onun kemend attig1 selmis (382).

Asma saatte tik tik zamanin hazin carki... (333).

Yillar bir gbzyagi olup da kaymig

Nurlu ihtiyarin yanaklarinda (324).

Belki de bir hirsiz;

izi, lekesi var.

Belki de bir hirsiz;

O yok, gdlgesi var (267).

Hesap soran yaratik (277).

Necip Fazil, egyanin ruhuna niifuz etmeye, onu anla(tjmaya calisan bir
tefekkiir yontemiyle hareket eder. Esyanin ruhu, Allah'in ona yiikledigi gorev
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ve fonksiyonlari da iceren hikmettir. Bu ylizden Necip Fazil'in ilgisi batinda
yogunlagmistir. Necip Fazil, zamanin ruhunu kesif siirecinde de ona Islam’in
baktigi gibi hikmet nazariyla bakar; diinyaya atilmigligi, faniligi kurgulayan bir
sey oldugu icin de zamani olumsuz olarak degerlendirir. Yukaridaki zaman
konulu metaforlar, bu anlayisa gdnderme yapan zengin cagrigimlara sahiptir. Bu
baglamda sirasiyla “zaman madendir/ bigaktir/ bocektir/deli gdmlegidir/ seldir/
saattir/ sekerdir/ dairedir/ carktir/ gdzyasidir/ demirdir/ hirsizdir/ yaratiktir”
sekillerinde ontolojik yapiya kavusturuldugu goértilmektedir.

“Zaman madendir”, 6te diinyayi da kapsayan bir deger ilkesiyle “vakit nakittir”
metaforunu da kusatan zamana iliskin en azindan yukaridaki liste bazinda tek
mispet ¢ikarimdir. Zamanin insanin ruh ve bedeni, ayrica varlik zerindeki
etkisinin felsefesi, “zaman bigaktir” metaforunun sagladigi dilsel yetkinlikle
tartigmaya agilmigtir. Burda bdlen unsurun bigak gibi distinildigi daha
asagidaki benzer bir kullanimda “dogruyor” dilsel kullanimiyla acik edilir.

Zamanin “bodcek, cark, hirsiz, gbdzyagli, yaratik” seklindeki fiziksel
yapilandirmalari, onun tahrip ve yok ediciligine iliskindir. Deli gdmlegi olmasi
ise insan Uzerindeki tahakkiimiine vurgudur ki tasavvufta buna gdnderme
yapacak muadili bir metafor da insan igin kullanilan “ibn-i vakt” tabiridir.

‘[bn-i vakt”, “zaman insandir” metaforunda temellenen kisilestirme esasli
ontolojik bir metafordur. Bu tabirin anlam temelinde, "vakit insandir” seklinde
kisilestirme esasli ontolojik metafor bulunur. Béylelikle zamana ogul atfedebilme
imkanimiz dogar. Bu sayede “zaman”in baba ve ¢ocuk olmak (kontrol etme,
bagimli olma vs.) gibi sosyal iligskiler baglaminda serh etme ve anlama imkani
iretilmis olur.

Zamanin ezici tahakkimii ve yok ediciligine ancak onun yaraticisinin verdigi
salahiyetle karsi konulabilecegini, bunun da o6limsizlik oldugunu “zaman
seldir” metaforu ekseninde kullanilan “kement atmak” tabirinden anliyoruz.
Burada sele yani zamana kement atmayi basaran kisi olarak Yunus Emre
gOsterilmektedir. Zaman (zerindeki bu tasarruf, oliimstzlik yahut ebediyet
fikrini cagristirir ki zamana hitkmetmenin biricik yolunun élimstizlik oldugu,
olumin zamanin deli gdmlegini yirtmasinda belirginlesir:

“Zaman deli gdmlegi, onu yirtan da olim;”".

Ote yandan zamanin “sel” olarak tasavvuru, zamanin dinamik olugu ve akisin
istikametine iliskin bir ayrinti da olabilir. Clink{i zamanin duragan olup insanin
mi zaman iginde ilerledigi yoksa insanin duragan olup zamanin mi bize dogru
yahut ileriye dogru hareket ettigi zaman felsefesinin tartigmali konularindandir.

Algisal yonleri {izerinde durmasi sebebiyle zaman konusunda Necip Fazil'n
Bergsoncu stire anlayisini benimsedigi de iddia edilebilir.” Bu baglamda insanin

7 Bergson’un ruhu, sezgiyi, metafizigi ¢n plan gikaran fesefesi; ikinci Mesrutiyet'ten sonra Tiirkiye'de etkisini iyice
belli eden pozitivizm ve materyalizme kargitlik ve alternatif olusturmasinin da etkisiyle Darilftinun ve Dergah
mecmuasl gevresi bagta olmak tizere Tiirk aydini arasinda genis yanki uyandirmigtir. Necip Fazil'in Dardilfinunda
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“icinde bulundugu &nin sorumlulugunu tstlenerek gereklerini yerine getirmekle
miikellef” (Yilmaz 30) bir varlik olarak gortildigt séylenebilir.

Zaman konusundaki gikarimlarimizi bir araya getirdigimizde Necip Fazil'in
genel olarak onu insan tzerindeki olumsuz tesirleri baglaminda bir tehdit
unsuru olarak algiladigi ve resmettigi agiktir. Hayati ve glizelliklerini, insan igin
basit animsamalardan Steye gecemeyecek sekilde tedrici olarak uzaklastirirken
olumi yaklastirmasi ve varliga bir sinir ¢izmesi, zamanin trkittict yanlaridir.
Bu “glidiici” fonksiyonlarina karsilik istimdad edilen zamanin mucidi, “birin
Bir'i’nin vaat ettigi sey, ancak oliimle ulagilabilen o6ltimstzlik halidir. Bu,
fizik aleme hiikmeden zamanin hitkmintin kalktigi, sairin “yekpére an, ne
kesiklik, ne bsliim” dedigi ebediyet boyutudur. insanin zamanin tahakkiimii
karsisindaki caresizlik kurgusu, bundan kurtulmanin biricik yolunun &lim
olmasi, en nihayetinde bize tim bunlarin bilgisini veren yaraticiya siginmayi
dnermek icindir.

Cogunlukla zaman ile birlikte ele alinan ve Cile'de otuz dokuz siirin bulundugu
mustakil bir konu baghgr olan 6lim, Necip Fazil siirinde en &nemli irsat
vasitasidir. Yer yer 6liimstizliik izlegini de ihtiva eden bu retorige iliskin metaforik
yapilart gosteren istatistik soyledir:

Stislenmis gemiler gegse agiktan,

Sanirim gittigi diyar bendedir (66).

Her agizda, her telde, fanilik diriltis

Sonunda tek bir sarki, tabutun gicirtist.. (110).

Biytik randevu... bilmem nerede, saat kagta?

Tabutum tahtasi, bilsem hangi agagta? (136).

Sultan olmak dilersen, taci, sorgucu unut!

Zafer araban senin, gicirtili bir tabut! (144).

O dem cocuklar gibi sevingten ziplar misin?

Topragin altindaki saklambagta var misin? (149).

Oliim 6lene bayram, bayrama sevinmek var;

Oh ne glizel, bayramda tahta ata binmek var!... (148).

O demde ki, perdeler kalkar, perdeler iner,

Azraile “hos geldin!” diyebilmekte hiiner... (150).

Felsefe tahsili yaparken hocaligini yapmis Mustafa Sekip Tung, donemin 6nde gelen Bergsoncularindandir.
Necip Fazil'in gerek bu kanaldan gerekse de Sorbonnedaki kisa egitim hayati vesilesiyle Bergson’u taniyip ondan
etkilendigi dustintlebilir. "Necip Fazil'in piyeslerinde gorilen suuralti hayati, iggtidtler ve akilcilik karsithigl” (Yildiz
354) ondaki Bergsoncu felsefenin en canli érneklerindendir.

Bergson sezgiciligi, Necip Fazil siirinde ise varlikla, esya ile kendisi arasinda bir gesit empati, ayinelesme seklinde
tezahtir etmigtir. "Kaldirimlar” bagta olmak tzere birgok siirinde bu etkiyi gérebiliriz. "“Bergson’a gore insanin suuru
hal ile sinirli olmayip gegmisi ve gelecegi de ihtiva eden bir birikime sahiptir. Béylece zaman duygusu, kendisini
yagamaya birakan ve kendi yasayisini idrak etmekte olan insanin bilinciyle 6zdesleserek kédinatin da merkezini tegkil
eder. O, maddenin hareketiyle algilandigi gibi bundan bagimsiz olarak ve mutlak olarak da mevcuttur” (Okay 83-84).
Necip Fazil'in siirinin kaynaklarindan olan tasavvufun da sezgiyi 6ncelemesi, Bergson'dan gelen tesirle birlikte akla
karsi elestirel bir tutum takinmasina neden olmustur.
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Bana rahat bir dosek serince yerin alti, (160).
Oliim dedikleri perdeyi delmis. .. (382).

Son vapur kalkarken atlayamadik,

Kapilar kapandi, vadeler tamam (297).

O, her yaratigi yiyen yaratik,

Bense, 6z beynini digleyen yamyam (297).
Sebil sebil sunanlar, 6ltimstzliik tasing;

Cizenler, nokta nokta ebed haritasini... (390).

Olmemek, ilk ve son, buyk kelime;

Carpildik, 6Imemek igin dliime!

Ver Allahim, btiytik sirri elime;

Gegmez an, solmaz renk, kopmaz bittnlik (117).

Alintilarda 6lim-6limstzlik kavramlarinin yapilandirdigi metaforik yapilara
bakildiginda sirasiyla “6lim gemidir, sarkidir, randevudur, yolculuktur,
saklambactir, bayramdir, sahnedir, vapurdur, yaratikir; dlimstizlik serbettir,
kelimedir, sirdir, renktir” metaforlarinin  olustugu gériiliir. Oliime iliskin
metaforlarin tamaminda kaynak alan fiziksel nesne olmamakla birlikte fiziksel
tecriibe hiiviyeti olan “sarki, yolculuk, saklambag, bayram” ile onlar etrafinda
olusan o6liim ritlieline iligkin basta “tabut” olmak {izere “mezar, yer/toprak”
gibi somutluklar da metaforik semaya dahil edilir. Oliim saklambag olarak
gorildigiinde “toprak”, yolculuk olarak goriildiiglinde “tabut”, sahne olarak
goriildigiinde “perde”; dlimstizliik serbet olarak gortildigiinde ise “tas” fiziksel
hususiyetleriyle devrededir. Tas érneginde oldugu gibi bu yapilarin bir kismi
metafor gibi durmaktadirlarsa da esasinda mecaz-1 mirseldir. Tas, i¢-dis iliskisi
baglaminda sarap yerine kullanilmig bir isimdir.

Olimiin ttim bu fiziksel nesneler yahut somut durumlar {izerinden
kavranabilir yapilara kavusturuldugu misallerde, kontekstle uyumlu sekilde
yeni metaforlarin olustugu ve kaynak alanlarin sagladigi yorum imkaniyla
sliimiin gesitli perspektiflerden degerlendirildigi goriiliir. Oliim, yaratik olarak
diisintildiigti metafor diginda hep mispet bir deger olarak kodlanmistir. Necip
Fazil siirinde 6limiin olumsuz ¢agrigimlari, biiytik oranda zamana ytiklenmis,
olumsuzluklarin miisebbibi olarak 6limi de dayatan zaman gosterilmistir.
Buna mukabil 6liimden miistakil olarak olumsuz sekilde bahsedildigi misal yok
gibidir. Tersine 6lim; arzu edilen, rahmete ve 6limsizlige kavusma vesilesi
olan miispet bir olay olarak metaforik yapilarda kendine yer bulur. Oliim icin
form olan gemilerin stislenmis olmasi, diriltinin sarki olmasi, icecegin serbet
olmasi, dogegin rahat olmasi, binegin at olmasi, randevunun makbul olmasi,
muharebenin zafer olmasi, oyunun saklambag¢ olmasi, beklentinin bayram
olmast tesadif olmayip oltime iliskin suurlu ve sartl miisbet algi ¢aligmasinin
tezahtrlerdir. Bu denklemde sart, 6liime/ Azrail’e hosgeldin diyebilme hiinerinin
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iman marifetine bagimli olmasiyla ilgilidir. Iimanin cazibesi ve avantaji gibi
sunulan haletiruhiye, sairin ben’i nezdinde okuyucu igin teskin ve tegvik edici
psikolojik bir hal temin eder. Bu baglamda, “sel” olarak yapilandirilan zamana
kement atan Yunus Emre, perde olarak tasarlanan élimi de yirtan érnek bir
mimin olarak gosterilir.

Necip Fazil, diger siirlerindeki gondermeleri bir kenara birakirsak 6liim konusuna
miinhasir 39 siir kaleme almis, bunlari kitap tertibinde "Oliim” baghg: altinda
siralamistir. Sairin olasi korku ve beklentilerini de dikkate almakla birlikte,
onun 6lim konusuna olan esas ilgisini iman ve irsat noktasindaki iglevsellligine
dayandirmak daha dogru olur.

Oliim 6zii itibariyle insanin korku hassasini isletir. Fakat Necip Fazil'in 8liime
yiikledigi mispet anlamlarla Gmit ve beklentiyle karigik grotesk bir etki
yarattigini sdyleyebiliriz. Necip Fazil'in makbul élim imajinin birtakim akli ve
megsru gerekgeleri vardir. Necip Fazil diiglince sisteminde 6liim motivasyonunu
doguran sey, sinirlive kusurlu gerceklik ile benlikten kurtulma istiyakidir. Bununla
birlikte en 6zglin tasarimlarindan birinin Mevlana'nin “seb-i arus” metaforunda
tezahtir eden "6lmek kavusmaktir” derin metaforunda ickin Allah’a kavugmak
arzusunun da 6limin cazibe unsurlarindan biri olarak sunuldugu sdylenebilir.
Necip Fazil'in 6limi bayram olarak gdrmesi, benzer bir bakis acisini yansitir.

Necip Fazil'in 6ltim retorigi biiytik oranda geleneksel metaforik diigtince bigimini
yansitir. Oliimi gemi, yolculuk, randevu vs. seklinde tasarimlamak bdylesi
bir bakis agisinin tezahtirleri olup bunu bircok gerekceyle birlikte basitligi bir
yontem ve iletisim stratejisi olarak se¢me zorunluluguna baglayabiliriz.

Necip Fazil'in hakkinda en ¢ok konustugu soyut gercekliklerden biri de akildir.
“Benligim bir kazan ve aklim kepge,” (17) dizesinde “akil kepgedir” ve “benlik
kazandir” metaforlari anlamsal yapiyi insa etmektedir. Burada akil, benligin
agmazlari karsisinda insana/ ben’e istikamet veremeyen niteliksiz bir arag
durumundadir. “Biz akil tutsagiyiz, cocuktur ki asil hiir.” (74) dizesindeki “akil
zindandir” metaforuyla akli, sinirli gergeklik tasavvuru ile yargilar. Benzer
kullanimlara,

Akil, kirtk kanadi higin;

Derdi glicti “nasil” ve "nigin..” (26)

Akil bir ¢tirtik dis, at, kurtulursun! (118)

Akil daracik koguk. (131)

Gelemez bir ithal malidir akil, (409)

Akil yirtik cuval, sokiik dagarcik. (294)
dizelerinde de tesadif etmek mumkindir. Burada akil “kanat, dis, koguk,
mal, cuval” gibi fiziksel yapilarla orttstirilmistir. Buna gore “akil kanattir/

distir/ koguktur/ maldir/ cuvaldir” geklinde metaforik yapilardan s6z etmek
mimkindir. Bu nesnelerin “kirik, cliriik, daracik, ithal, yirtik” seklindeki
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formlari, aklin kusurlu/ noksan yapisini vurgulamak maksadiyla kaynak alana
ilave edilmig gdsterenlerdir. ithal mal olmanin da kendine ait olmamak, taklit
olmak gibi olumsuz cagrigimlarini ekledigimizde hicbir aracin esas islevi igin
yeterli olmadigi gorilir. Kanadin ugma, digin ¢igneme, kogugun mesken,
cuvalin tagima iglevini yerine getirememesi, aklin yetersizligini anlamak igin
emsal anlam alanlari inga eder.

Akil; Necip Fazil'in Bergson felsefesinden gelen bir tesirle muhalefet ettigi,
yerel ve evrensel diizenin enformasyon aracidir. Pozitivizmi, materyalizmi hatta
laisizmi besleyen ara¢ olarak soyut hakikatlerin inkarina kapi araladigindan
sedit bir dismandir. Soyut itikadi mevzularin inkari bityik oranda aklin duyulari
referans alan sorgulama biciminden kaynaklanir ki kendisi de bir dénem aklin
bu agmazlarini yasamis bir sairdir. Akla karsi sert ve israrli muhalefetinin bir
yonil de bu biyografik ayrintiya bakar. Necip Fazil akla karsi “bedahet” silahini
cekmis, “akli; acikga, ansizin, delil olmaksizin kalpte aniden meydana gelen
bedahet bilgisinin emrine” vermistir (Ulutas 484). fslamtasavvufu ve Bergson'dan
miilhem sezgi/ gdniil merceginden maveraya odaklanan sair, kesfettigi “bedahet
hissini” metafor vasitasiyla anlamaya ve anlatmaya ¢aligsmistir. Bu da muayyen
bir hakikat hakkinda diistinme ve onu dil ile ifade etmeyi gerektirdiginden, ister
istemez isin icine dili kullanma ve metafor tretme becerisinde tezahiir eden
suur ve zeka girer. Burdan hareketle denilebilir ki Necip Fazil aklin itibarina
akil ile saldirmistir; ¢linkdi akli karalayan metaforlar; mecaz, tegbih, kiyas vs.
gibi zeka mahsili beceriler gerektiren kurgulardir. Hal boyleyken akil, kendi
kargithgint metafora dokmekte diistinsel bir marifet isi gdrmisttir.

Fikir, Necip Fazil'in s6ziinlin amaci olarak gorlp yticelttigi, esasinda bir yoniiyle,
Otekilestirdigi aklin/ zekanin semeresi olan soyut kavramlardan biridir. Fikrin,
fiziksel unsurlarla yapilastirildigi bazi metafor 6rneklerini su dizelerde gérmek
mumkinddr:

Her fikir icimde bir cift kelepge.

()

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap

Bir fikir ki, beyin zarinda stltik.

(..)

Yandikga gelisen tilsimli kiitiik (17-18)

Nefesten daha ince bir ipek kumas derim;

(..)

Erisilmez fikir ki, dtigtim diigtim dolagik...

Sarildik¢a bosanan yumak, ¢ozllen demet (123)

Yok mudur, sizin kdyde, ceken fikir sancisi? (433)

Aziz fikir bugdays,

Katira mahsus saman. (427)

—
0]
w

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 34 » 2025 + ISSN: 2548-0472



1

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

o)
>

Soziin Sirri: Necip Fazil Siirinde Metaforik Séylem

Zipkin distincelerden kalbim igne yastigi (316).

Alintilarda tespit edilen ontolojik metaforlar; “fikir kelepgedir, kezzaptir,
sultktiir, kitiktir, ipektir, hastaliktir, zipkindir” geklindedir. Metaforun kaynak
alani, asgari bir yoniine dikkat gekmek suretiyle hedef alan hakkinda distinsel
enformasyon saglar. Fikrin mahiyetini anlatmak igin secilen kaynak alanlara
baktigimizda, yogun mesguliyet ve mesuliyet potansiyelinin yarattigi tahribatin
on plana gikarildigi gorilir. Bunun yaninda “katira mahsus saman” gibi anlasilip
kiymetlendirilse de “bugday” ve “ipek kumas” nesnelerinin fikrin toplumu ve
insani yiikseltici yoniinii vurgulamak igin segildigi sdylenebilir.

Necip Fazil'in diislince sisteminin anahtar kavramlarindan olan “cile”, fikir ile
iligkili ve onun semeresi olan bir seydir. "Diistinmeyi insanin en haysiyetli fiili
olarak gérmesi de bir ¢ile olarak kutsadigi bu eylemin kisiyi insan mertebesine
ylkselten glicli sebebiyledir. Ona gore toplumun madde ve mana sahalarinda
ihtiyac duydugu kahramanlar vardir ve bu kahramanlarin temel vasfi diistince
gilesi cekmeleridir” (Yilmaz 32). Dlgtinmenin cileye dontigmesi, miitemadi
sekilde her sey hakkinda ve onun kiinhiine varincaya degin teferruatl diisinme
aligkanligindan kaynaklanir. Bununla birlikte Necip Fazil'in ¢ileyi kutsamasi,
onun makbul bir fikrin sorumluluklarindan kaynaklanmasi dolayisiyladir. Fikre
ylcelik katan biricik sey ise tevhit diistincesidir.

Fikir dolayisiyla aci gekmek, sikintiya katlanmak hem onu hakkiyla benimsemis
olmak ve sadakati hem de onun tiretim ve tahkimine mesai harcama dolayisiyla
cile potansiyeli arz eder. Fikrin sanci yoni yahut gilenin, Necip Fazil'in “bels,
vehim, stiphe” retorigi ekseninde ortaya koydugu bir cesit acidan zevk alma,
onu “Uretici bir melankoli” (Ug 76) olarak gorme paradoksu kapsaminda ele
alinmasi daha dog&ru olur. Bu, bir nevi tasavvuf cileciligi ile Klasik Tiirk siirinde
sevgilinin ilgili ve muhatap olmay1 aci ¢ektirmekle izhar eden makbul davranig
repertuvarini andirir. Fatih Arslanin Necip Fazil'da yoklugun bir muadili olan
hiclik hakkinda soyledigi "Biitin daraltan, bogan yanina ragmen bir agilma,
ferahlama oncesidir.” (174) seklindeki yerinde tespitini, “fikir, beld, vehim,
yokluk” vs. kaynakli bitin cile retorigine tesmil etmek miimkiindur. Clineyt Issi,
zevkin bizzatihi kelepcelerden kurtulmak, peceleri kaldirmak gibi eylemlerin
kendisi ile ugragmaktan, o halde bunu “sair ¢ilingirdir" metaforu kapsaminda
da distinebiliriz, kaynakli oldugunu séyler. Bu bast héli, Issi'ya gbére “Sanciyla
huzur arasindaki kil kadar mesafedir”(198). Necip Fazil'in ¢ilingirlik sanatindaki
araglardan biri olan ¢ekig, asagidaki alintida mazogizmi cagristiran béylesi bir
“an”1 cisimlegtirmistir:

Ne var, ne var alemde,

Bela kadar gekici?

Orse benzer kellemde,

Belélarin gekici.
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Cigeklik, bana ates,

Bana pinar, kerbela.
Koynumdan ¢ikmayan eg,
Suyum, ekmegim bela... (296).

Yukaridaki siirde “bela gekictir” metaforu ekseninde ortaya bir zahmet ve
rahmet parakdoksu kondugunu gorliyoruz. Buna gére hayatta nefsimize hos
gelen seylerin uhrevi anlamda bir getirisi olmadigi gibi, bizi gaflete stirtikleme
potansiyeli de vardir. Varoluscu felsefeyi de cagrigtiracak sekilde insan igin
faydali olanin sikinti cekmek, zorluklara katlanmak oldugu séylenir. Cekic
kaynak alani, belanin insani sekillendirici, dontistiirticti yanina vurgu yaparken,
“bela egtir, ekmektir, sudur” metaforlarindaki yapr unsurlar: “es, su ve ekmek”
ise Uretici yanini yapilandirir.

Necip Fazil siirinde; 6lim, zaman, fikir gibi belli konulardaki yogunlagmalarin
disinda kalan baska soyutluklarin da sistematik sekilde fizik kavramlara
yiklendigini goriiriiz:

Kedim, ayak ucuma biiztilmis, uyumakta;

iplik iplik sariyor siik(itu bir yumakta, (303).

Burada “stik{it iptir” metaforu olusur. Bu sayede onunla yumak yapmak seklinde
bir iligki kurma bigimi de mesruiyet kazanir. “Gencim, dIlmem, arzular kanimda
bir caglayan,”(303) dizesinde “arzu caglayan/ selaledir” metaforu var. Burada ise
kanin gaglayandaki suyun yerine gectigi bir muhayyel/ sanal haritalandirma séz
konusudur. “Sanki gemilerim battiummanda,/(...)/ Hayat mi, piif desen kopacak
iplik,” (298). Bu alintida "murat gemidir ve hayat ipliktir” metaforlari, “murat ve
hayat” soyut kavramlarini fiziksel yapiya kavusturmustur. Beklentilerin bosa
cikmasini deyimlestiren “murat gemidir” metaforu, Tiirkcede ve glinliik hayatta
cok sik kullandigimiz miiptezel gikarimlarin kaynagini tegkil eder. “Sirlar ¢oziiliir
artik,/ Kirka ¢ikinca ates” (302) dizesinde “sir ¢dzmek” deyimine kaynaklik eden
“sir iptir” metaforu vardir. “Bu aksam o kadar durgun ki sular/ Gomtl benim gibi
kedere diyor.” (332). Her ne kadar gdmiilmek tabiri kullanilsa da burada “kedere
garkolmak” deyiminiyapiya kavusturan “tiztint(i/ keder sudur” metaforu bulunur.
“Ezel senedinin imzasindalar” (388) dizesinde “ezel senettir” metaforu var.
“Rafa kaldirmak igin ruhlarini dtrdiler” (411) dizesinde “ruh esyadir” metaforu
sayesinde ruh bir esya gibi diriilebilir, katlanip rafa kaldirilabilir bir nesne olma
ozelligi kazanir. "Bizimkiler 1s18a gem vurur da binerler;” (411) dizesinde gecen
“gem vurmak” deyimi ise “kontrol attir” seklindeki, 6zel bir dikkatle bakilmadigi
muddetce fark edilmeyen metaforik yapiya dayanir. Cogu zaman bir seyi kontrol
altinda tutmak, durdurmak icin “dizginlemek ve gem vurmak” deyimlerini
kullandigimizda bu metaforun anlamsal iglevinden yararlaniriz.

—
(o]
(9]
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2. 3. Necip Fazil Siirinde Yonelim Metaforlari

Yonelim metaforlari, bir kavramin digerine gére yapiya kavusturuldugu yapisal
metaforlardan farkl olarak, “btttin bir kavramlar sistemini diger bir kavramlar
sistemine gore organize eden” (Lakoff-Johnson 45) metafor tirtdir. Yonelim
metaforlarinin “¢ogu uzay/ mekén istikameti ile iligkilidir: yukari-asagi, iceri-
digari, 6n-arka, beri-6te, derin-satih, merkez-gevre. Bu uzay/ mekan yonelimleri,
sahip oldugumuz tiirde bedenlere sahip olmamizdan ve bedenlerimizin fiziksel
cevrede fonksiyon icra etmesinden dogar. (...) Bunun gibi metaforik yonelimler
keyfi degildir. Onlarin fiziksel ve kiiltiirel tecriibemizde bir temeli vardir. Yukari-
asagl, iceri-digari vb. karsit yonelimler dogada fiziksel olsa da, onlara dayanan
yonelim metaforlar: kiltirden kiltiire degisebilir. S6ziin gelisi bazi kiiltiirlerde
gelecek onlimiizde, oysa baska kiiltlirlerde arkamizdadir” (Lakoff-Johnson
45-46). Turk kaltirt ve dilinde yasayan bazi yonelimleri Nagehan Ucan Eke,
Klasik Turk siirinden 6rneklerle su sekilde kategorize etmistir: “Erdemli Olan
Yukaridadir; Erdemsiz Olan Asagidadir., iktidar sahibi Yukaridadir; Giice Maruz
Kalan Asagidadir, Iyi Olan Yukaridadir; Kétii Olan Asagidadir, Mutlu Olan
Yukaridadir; Kederli Olan Asagidadir., Saglik ve Hayat Yukaridadir; Hastalik
ve Olim Asagidadir, Yiiksek Statii Yukaridadir; Diisiik Statii Asagidadir”
(173). Necip Fazil siirindeki yonelim metaforlari biiyiik oranda “iktidar sahibi
yukaridadir” “geleneksel tasavvuru ekseninde, kadirimutlak olan Allah'in
yukarda konumlandirilmasi fikri {izerine oturtulmustur. Bu nedenledir ki
sistematik bir sekilde, kendi aydinlanmasina da kaynak gosterdigi rahmetin ve
belanin yukardan geldigine iligkin metaforik yapilarin kurgulandigi goralir:

insanin bilissel hususiyetlerine elverisli olarak Allah, Kuran'in bir¢ok ayetinde
“arsa istiva etti” seklinde metaforik bir ifade ile kendinden bahseder (Araf/54,
Taha/5, Ra'd/2). Istiva burada “Allah'in géklerin {istiinde bulunan ve melekler
tarafindan taginan arsa oturmast” (Yusuf Sevki Yilmaz, ‘istiva’, https:/
islamansiklopedisi.org tr/istiva, erigsim: 24.08.2025) manasinda anlagilir. Hal
bodyleyken “Allah’in arg tzerine istivasi malum, ama keyfiyyeti mechul” (Aydin
145, el-Ciiveyni 33-34'ten) olan bir bilgidir. insan zihni her seyi fizik boyutlariyla
zaman-mekan izafe ederek algiladigindan ayet ve hadislerin aktardigi bilgilerden
hareketle Allah’t da ars ve gok gibi mekénsal bir yonelimle algilar. Kitabi dinlerin
tamami bu yonelimi tasdik ettiginden, bu algi birgok kiilttrin diiglince bigimine
tesir etmistir. Insan zihninin arsi mekan gibi kavramlastirmasi kaynaklidir ki
Islam ulemas! arasinda arsin mahiyeti konusu tartisma ve ihtilaf yaratir.
Tartismanin odagi arsin bildigimiz anlamda bir mekan olup olmamasiyla ilgili
olup arsa tipik mekan 6zelligi atfetmenin zatini arg ile konumlandiran Allah’a
da boyut atfetmeyi gerektirdiginden naslarla celisen bir durum yaratmistir.
Kur'an'in metaforik tislubu baglaminda ortaya ¢ikan bu anlatimlari, bir yontiyle
insanin algi ve muhakeme kapasitesi baglaminda degerlendirmek gerekir. Necip
Fazil siirindeki imge ve hayaller de Allah't arsta ve gdkte konumlandiran bir fikir
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etrafinda tesekkiil eder.

Metafor érneklerine gecmeden burada hatirlatiimasi gereklilik arz eden bir sey
de yonelim metaforlarinin séylem bigiminden tezahiir ediyor olmasidir. "Giigl
yukardadir-glice maruz kalan asagidadir, iyi yukaridadir-kdti asagidadir” vs.
gibi klasik metafor yapilari, sdylemden istihrag edilebilen genel bir ¢ikarima
dayanir. Bu perspektifle Necip Fazil siirine baktigimizda ilkin giiclii olanin
yukarda konumlandirildigi misallerden baglamaliyiz. Clinkti diger yonelimler
de Allah’a yonelik bu uzay-mekan algimiza gére sekillenir. Ote yandan Necip
Fazil siirinde reddettigi siir bakiyesi disindaki kiilliyati nazariitibara alindiginda,
diinyevi/ maddi boyutta uzay-mekan algisiyla sekillendirdigi bir sey yok gibidir.
Cismaniyet tasavvuftaki gibi temsili boyutuyla da olsa Necip Fazil'da itibar
gormez.

Bir seving var ki kalbte, Argi doldurur sesi;

O ne sonsuz sevingtir, ebediyet negesi... (108).

Her seyde bir tiikenis, her olugta bir bitig;

Gokten ses: Oliimsiizler kafilesine yetis! (454).
Her seyin yaraticisi, Allah'in gokte/ arsta konumlandirilmasi, diinyada muhatap
oldugumuz bitin sinirli ve kusurlu seylerin ebedi ve ideal formlarinin onun
katinda olduguna yénelik bir kabul gelistirmemizi saglar. Alintilarda, hakkinda
deneyim sahibi oldugumuz sinirli zamanin onun katinda ebediyet formuna
dontsmesi, yine sevincin bu minvalde daimi olmasi bu alginin tezahtrleridir.
Yonelim metaforlarinda miispet yonelimlerin  aksi istikametleri, mispet
yonelimin makbul degerlerinin tezat hallerini tagir. Bu baglamda Necip Fazil'da
asaginin bilgisi yukarinin bilgisine tezat teskil edip diinya koordinatlarinda
toplanmistir. Soyle resmeder diinyayt:

Eti zehir, yagi zehir, bali zehir diinyada,

Biitlin fani lezzetlere darilmadan gegilmez (134).

Sirma renginde pislik, diinyanin stisii pisi.

Bende tek aziz esya, annemin bag ortisu. .. (334).

Bu diinya bir tamam’'dan eksiklikler alemi;

Kopuglar, ayriliklar, kesiklikler alemi... (372).

Nesi varsa yoksa bu harap diinya,

Bir biiylik hayalin sade benzeri. ..

Her sey bir gblgecik o gériinmezden (425).
Agagi-yukar1 yonelimi, mekanin kiymetlendirilmesi fikrini de beraberinde getirir.
Buna gore makbul ve ebedi ahiret yurdu yukarda, cismaniyetin uzamsal agilimi
olan fani diinya asagida konumlandirilir. Yukaridaki alintilara bakildiginda
diinya, bitlntyle kusurlu ve sinirli, boyle oldugu igin de itibar edilmeyen
nesneler, olaylar, durumlar mekéni olarak gosterilmistir. Fani yapist icindeki

1
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her seye sirayet ederek degersizlestirmistir. Etinin, yaginin balinin zehir olmasi;
ststi plisi adina ne varsa her seyinin sirma renginde pislik olmasi; biittintiyle
bir eksiklikler &lemi olmasi; hakikatin benzeri yahut gblgesi olmasi seklindeki
yorum ve ¢ikarimlar buna delalet eder. Asagidaki misaller ise asagi konumunun
bazi gerekgelerine iligkindir:

O erler ki, goniil fezasindalar,
Toprakta stirlinme ezasindalar (388).
Bu diinya bir kuyu, havasiz ¢omlek;
Daraliyorum! (133).
Bir bak, zaman ve mekan, nasil kugatilmisiz;
Belli ki, en tepeden en dibe atilmisiz... (100).
Dipsiz kuyu, stirdiikge zaman, stirecek uykum.. (137).

ilk ornekte, gdksel bir varlik olan insanin gdniil/ sezgi silahiyla kazanim elde
etmesi, toprakta siiriinme gartina baglanmistir. Burada toprak dinyay1 ifade
eden bir ad aktarmasi olmakla birlikte “toprakta stirinmek”, diinyanin asagi
ve degersiz konumunu mekan yonelimli olarak agimlar. Osmanli Tirkgesinde
kullanilan “haki” tabiri de Ttrk kilttirtinde boylesi bir diinya-insan etkilesimini
ifade eder. Toprakta yasadigi icin, buna topraktan yaratilmig olmak kitabi
bilgisini de ekleyebiliriz, “*haki” kavrami insan igin kullanilan bir mecazimtrsel
ornegi teskil eder. Bu adlandirmada topragin/ diinyanin “kéti olan agagidadir”
yonelimini karsiladigi agiktir. Sozgelimi Tevik Fikret'in "Omr-i Muhayyel”
siirinde “Hakilere bahs eyleyerek hék-i siyahi” (142), yine “Siiha ve Pervin”
siirinde Stiha'nin “topraga mensup olanlarin hali” (6) olarak asagiladigi 6zellik
cismaniyettir.® Necip Fazil'da da bu minvaldeki anlam ilgisiyle “degersiz olan
asagidadir” metaforunu karsiladigi séylenebilir.

Miteakip alintida dinyanin kuyu ve havasiz ¢omlek fonksiyonuyla ruhu
daraltmasi, asagi-yukari yonelimli metaforlarin ayni zamanda geniglik-darlik
ozellikleriyle tecesstim etmesinden kaynaklanir. Yukari yonelimi, genisligi; asagi
ise darlig1 ifade ederken insan tizerinde kabz ve bast (darlik ve ferahlik) hali
yaratir.

insanin “tepeden dibe atilmighgindan” bahseden dizelerde “dip ve tepe”
yonelimleri yukari-asagl metaforuyla tutarliik arz eder. insanin makbul
olan yukaridan degersiz olan asagiya indirilmesi, Kur'an'da bahsedilen Hz.
Adem ve eginin cennetten isgledikleri glinah nedeniyle cikarilip yerytiziine
gonderilmelerine (Araf/24) bir gondermedir. Bu kissanin insanin yerytiziindeki
varligini bir cesit tenzil olarak nitelemesi, yine mekan yoénelimli bir metafor
olup degerli olani yukarda degersiz olani agsagida konumlandirma anlayigimizla
uyumluluk gosterir.

8 "Omr-i Muhayyel’de topraga mensubiyet karsisinda éznenin, beyaz bir bulutun omzunda goge yiikselme arzusu
icinde oldugu goriilir.
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Yukari-asagl metaforunun izleksel bir yansimasini da rahmet, imtihan ve
belanin yukaridan gelmesine iliskin metin 6rneklerinde buluruz. Necip Fazil,
dint aydinlanmasinin bir cesit hikayesini naklettigi "Cile” siirinde, déntistimiin
miisebbibi olarak goksel bir hiikiim ile burdan atildigini s6yledigi bir oku
ghsterir:

Gaiplerden bir ses geldi: Bu adam,

Gezdirsin boglugu ense kokiinde!

(..)

Ok ¢ekti yukardan, Gstlime avci (16).
fktidar sahibi olmak; hiikiim ve yargi, idare ve tasarruf gibi bir dizi yetkiyi de
kendinde/ elinde bulundurmay1 gerektirir. Bu baglamda sair Necip Fazil olarak
kabul ettigimiz ben’e ok marifetiyle ulasan ve “ense kdkiinde boglugu gezdirmek”
olarak tarif edilen bela ve misibetin yukardan gelmesini, yarattiklari tizerinde
her tiirlli tasarrufa malik yaraticiyr yukarda konumlandirmakla iliskilendirme
imkani buluruz. Necip Fazil diiglince diinyasinda beld, zahiri anlamindan ote,
sabir gosterilmesi durumunda insana kisa yoldan manevi irtifa kazandiran bir
imbik vazifesi gorr:

Goklerin kamgisiyle yedigim dayaklardan,

Erisem de, tabutum bogmusg gibi taginsa! (25).
Necip Fazil giirinde gk ayni zamanda bir rahmet kapisidir:

Goge giksam mahzenden;

Hasretim turnalarda.

Seni buldum bulduysam;

Gokten bir davet duysam! (22).

Bu yollarda izimiz,

Bu goklerde gizlimiz.

Yollar, beni vardirin!

Gokler, tutup kadirin! (343).

Gokten bir el yagh gozler siler,

Senlenir evimiz, barkimiz bizim (412).
Allah’t orda konumlandirma bilgimizden hareketle onu gdsteren bir mecaz-1
mirsel 6rnegi olan gok, zahmet yahut rahmet fark etmeksizin insan/ sair igin bir
cazibe kapisidir. Esasinda iki yontem de insani goge/ Allah’a tesvik maksatlidir.
Siir alintilarina gelindiginde, 6limti ifade eden davet sartina baglansa da diinya

mahzeninden gége ¢ikmak/ vasil olma arzusu ile gbkten inayet beklentisi ve
yardim elinde, hep rahmet kapisi olarak gdrtilmesinin etki ve mantigini buluruz.

Necip Fazil giirinde yonelim ilgisiyle en yogun sekilde konumlandirilan kavram,
hakikattir. Gonil ve sezgiyle hakikatin arastirmasi ve kesfine yénelen sair, onu
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“6tede/ maverada” gizli ve perdelenmis sekilde konumlandirmistir. Bu metafor,
asagi-yukari yonelimi ile yakinlik ve tutarlilik arz eder. Buna goére muteber olanin
yukarda olmasi, onun 6tede/ orada olmasi; degersiz olanin asagida olmasi ise
onun beride/ burada olmasi demektir. Bu veri ayni zamanda uzak-yakin ilgisi
de kurar. Esas olan uzakta, sahte olan yakindadir metaforunun olusumuna
kaynaklik eder:

Onlar ki, dudaklari éltiimstzliik tasinda;

imzalari, mavera yurdu haritasinda... (101).

Ey gen¢ adam, bu diistur sana emanet olsun:

Otelerden habersiz nizama lanet olsun!.. (466).

Ag kapiyi, haber var,

Otenin 6tesinden! (415).

Hélim, agik denizde diidiik galan bir gemi;

Kim duyar, 6telerden haber veren bestemi... (440).

Perde diigse ve hergey oldugu yerde donsa;

Gortinse yildiz yildiz, fezada Anayasa... (453).

Hayat perdenin arkasinda;

Hayatin 6te yakasinda (429).

Perdenin ardi perde, perdenin ardi perde,

Her siper asildikga, gaye 6btir siperde... (351).

Oliim giizel sey; budur perde ardindan haber. ..

Hig glizel olmasaydi 6ltir miydi Peygamber?.. (153).
Ylice ve miireccah olanin yukarda olmasi gibi gérinmeme, perdelenme, sir
olma, maverada olma 6zelligi de vardir. Tium bunlar, bir imtihan fikrine isnat
eden esas olma &zelligiyle ilintili olup iki &lem/ diinya tasavvuru peyda eder.
Goriinen gey, diinya olup yaniltici, sahte ve fanidir:

Hey gidi, gblgeler tilkesi diinya!

Bir gbriinmez seyin gdlgesi diinya! (119)

Biitlin manzara, ucuz bir dekor mugambasi; (435).
Setr ve perdelenmis olan ise ahiret yurdu olup esas, ebedi ve makbul olandir.
Sair onu da su sekilde tavsif etmistir:

Bir nizam ki eskimez, yipranmaz, sendelemez,

Mekén onu asamaz, zaman onu delemez (450).
"Ote, goriilen alemin Stesi” anlamindaki mavera, bu retorikte makbul ve esas
mekani imler. Necip Fazil'in boyut/ diinya ayrimi yapmak icin kullandigi “perde”
ise fiziksel olmayan siniri kavramsallastiran ontolojik bir metafordur. Islam
literattirtinde siklikla kullanilan “perde”yi siir koydugu/ gizledigi 6te diinyaya
atfetme durumumuzda, sinema ve tiyatroyu gosterme fonksiyonundaki gibi
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parca-bitiin iligkisinde temellenen ad aktarmasi olusur. Fakat burada, bircok
boyutun varligini yapilandirmaya yonelik fiziksel bir nesne gibi tasavvur
edilmistir. Clinki esasinda diinyalarin boyutlart ve onlara niifuz edebilme
hassalarimiza bagl olan goriintip gériinmeme durumunu, sir/ éte olani da bu
diinya gibi mekan algimiza gore cisimlestirip araya hakkinda fiziki tecriibeye
sahip oldugumuz bir perde nesnesi koyarak haritalandirmaktan bagka bir sey
yapmiyoruz. Bu sliphesiz keyfi bir sey olmaktan ziyade metaforik diisiinme
refleksimizden kaynaklanir. Mahiyetini tam olarak bilmedigimiz seylere ancak
daha iyi bildigimizi farzettigimiz seylerden hareketle kiyas, benzerlik gibi olasilik
olciitleriyle niifuz edebiliyoruz. Ote yandan hayatin tiyatro terimleriyle ifade
edildigi metaforik bakiyede, 6limiin perdenin kapanmasi ile ifade edilmesinin
buradaki sinir olarak gérme bulugumuzla iliskili olabilme ihtimalini dogurdugu
da pek ala distnilebilir. Clinki perde, kadim dini kiltirimiize karsin geng
bir tiir olan tiyatroya da buradaki gibi fiziksel hususiyetiyle girmistir. Perdenin
yukarda bahsedilen boyutlari ayirma iglevi, tiyatrodaki sahne ile seyirci,
baglama ile bitis arasindaki sinir koyucu iglevinden uzak degildir. Nitekim bu
bilgi ekseninde hayati tiyatro, diinyay1 dekor olarak gbérme ve ifade etme gibi
olanaklarimiz da dogmustur.

SONUC

Tirk dili ve kiltlirine Bati retoriginden gecen metafor kavrami, edebiyat
sahasinda Batil dl¢lleriyle heniiz yerlesmemistir. Metaforun benzerlik esasina
bagl tesbih, istiare, mecaz, alegori gibi kimi mana sanatlariyla benzerligi,
somutlama gibi yaygin fonksiyonu, bu belagat unsurlarindan ayri bir yapi olarak
gOriilmesi ve 6zglin bir yapi olarak degerlendirilmesinin 6niindeki en biiyiik
engel gibi durmaktadir. Bu nedenledir ki cogunlukla istiare bazen de mecaz
terimiyle karsilandigi goriiltir. Detayda bahsi gecen sanatlardan ince farklarla
ayrilan metafor, bircogunun biinyesini kullanan daha stimlli bir yapi arz eder.
Temelde iki kavram alanindan, goérece daha anlasilir olanin anlam yéniinden
daha kapali olana uygulanmasi esasina bagli olan metafor; A, B'dir seklinde
muayyen bir gramer formuna sahiptir. Metaforun terim olarak yerlesmesi ve
kabul gbrmesi; eldeki galismada oldugu gibi, 6zgiin yapisi baglaminda edebiyat
incelemelerinde kullanilma, metin formlarinda gosterilme sartina bagli gibi
durmaktadir.

Necip Fazil'in “siirkivamina erigmis tefekkiir dili” (Kog 26) séziiniin alametifarikasi
gibi durmaktadir. Bu sebepledir ki “Yiizlerce, hatta binlerce climle arasindan bir
Necip Fazil ctimlesini fark etmek, siradan bir okuyucu igin gocuk oyuncagidir;....
Ona ait metinlerin siyak u sibaki icinde degil tek tek kelimeler, tinlem isaretleri
bile kendi baslarina Necip Fazil markasi tagirlar” (Alkan 311).

Necip Fazil kimligini kuran séziin iki boyutu vardir. Biri mana ve hikmet
boyutudur ki birgok caligmayla bu bakiye incelenmis ve ortaya konmustur. Necip
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Fazil'a asil kudretini veren sdylem bicimi ise kesinlikle Necip Fazil'in mitefekkir
yaninin golgesinde kalmistir. Bu ¢alismada Necip Fazil séziine farklilik katan,
ona Alkan'in tabiriyle ytizlerce, binlerce dize arasindan ayirt edilebilme olanagini
saglayan seyin dilsel boyutuna odaklanilmis, bu ¢ergeveden metaforun Necip
Fazil soziinlin esas kurucu aktorii, baska bir deyisgle “sézintn sirri” oldugu
fark edilmigtir. Bu baglamda metaforun en saglam kuramsal verilerini ortaya
koyan cagdas metafor kurami, Necip Fazil siirindeki metaforik bakiyenin
incelenmesinde referans olarak tercih edilmistir.

Metaforik bakiyenin tespit stirecinde gorildii ki Necip Fazil siiri adeta metafor
yagmuru altindadir. Bunun ¢ok belirgin birkag sebebi oldugu anlagildi: Necip
Fazil'in metafizik hakikatlere yogunlasan ilgisi ve toplumculugu ile dilin ve
diistincenin metaforik dogasi.

Necip Fazil'in malum dini aydinlanmasindan énce de ilgi duydugu ruhguluk,
fslam’in sozciiliigline soyundugu tarihten sonra islam metafizigi ve soyut dini
terminolojiyle yer degistirmistir. Metaforun en ¢ok da somutlama {zerinden
soyut kavramlara taalluk eden yapi ve anlam kazandirma islevi, anlasildigi
kadariyla bu noktada Necip Fazil icin kitle iletisim stirecinde oldukca islevsel
ve kullanislt gérilmistir. Bir digeri ise insanin metaforik diiginme bigiminden
kaynakli olarak dile sirayet eden/ sizan metaforik bakiyedir. Necip Fazil siiri
incelenirken de gorildii/ gosterildi ki Tiirkgede yaygin olarak kullanilan birgok
deyimin temelinde metaforik yapilar var. Ustelik bu sadece giinliik yahut yazi
dili tizerinden degil, Necip Fazil'in temel kaynagi olan islam ve tasavvufa 6zgii
ifade bigimlerinde oldugu gibi alt kiiltiirlerden de tasinabilmektedir.

Metafor incelemelerinde istatistik ve yapisal bakiye; 6zelde dize, siir, sair; genel
anlamda ise dil ve edebiyat hatta sanatla iligkili olarak incelenmeli, &zellikle de
inceleme nesnesi olan metne agiklayici ve tutarli bir cerceveden yaklagilmasinin
bir imkan ve araci olarak goértilmelidir. Zira, metaforun ne derecede anlam
Uretebildigi, yarattigl ¢agrisim ag1 ve yorum tlizerinden o&lglimlenebilir. Necip
Fazil siirinin metaforik bakiyesi cagdas metafor kurami baglaminda tasnif
edildiginde, somutlama esasina bagli ontolojik metaforlarin kahir ekseriyeti
teskil ettigi goriildi. Bu durum, sairin soyut hakikatlere olan ilgisi ile topluma
Islami suur kazandirmaya yoénelik amag ve &ncelikleri baglaminda tutarli
ve anlamlidir. Bununla birlikte metaforun A, B'dir seklindeki yapi formu
nazariitibara alindiginda, B'den A olarak bahsedilme olanaklari ve bigimlerinin
yarattigl g¢agrigimlarin da konunun anlatiminda Necip Fazil siirine 6énemli
katkilar yaptigi ortaya ¢ikti. Bu cerceveden hakkinda en fazla konugma imkani
buldugu kavramlar; hayat, 6liim, zaman, fikir olmustur. Bu kavramlar etrafinda
genis bir retorik ve bunlari ifade eden birbiriyle tutarli ve uyumlu metafor
zincirleri olugturulmustur. S6z gelimi fikirle alakali olarak bela, onunla iligkili
cile sdylemi ortaya cikarken ayni zamanda bu anlamsal kurguyu biittinleyen bir
metafor hiyerarsisi de yaratilmistir.
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Necip Fazil, islam ve Bergson felsefesi, tasavvuf gibi kaynaklardan elde ettigi
birikimle metafizik konular hakkinda teferruath diigtinmtgtiir. Metafor, zaman
zaman ihata edebilme kapasitesini elestirdigi dilin, Necip Fazil dislincesini
okuyucu ve toplumla bulugturabilmesinin en elverigli olanagi olmustur.
Denilebilir ki Necip Fazil'in dilin imkan ve sinirliliklari kargisinda sigindigi ve
soziline alan agan en énemli poetik/ linguistik malzeme yine metafordur.

Soyut konu ve siir, anlam {retme iglev ve potansiyeli dolayisiyla metafor
kullanimi i¢cin miinbit bir alan tegkil eder. Bununla birlikte metaforun dile anlatim
imkanlari baglaminda yaptigi katki, metafor {iretimi ve kesiflerini stratejik hale
getirir. Necip Fazil siirindeki metaforlar, onun anlami 6nceleme ve mesaj verme
kaygist nedeniyle genellikle deyimsel hiiviyete biirtinmis geleneksel yapilardan
olusur.
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