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Metafor, metonimi ve sz sanatlariyla ytkli imgesel dil, giindelik uzlagimsal dilin anlam
evrenini geri plana iterken geride biraktigi bogluga simgesel dilin bastirip, 6teledigi duyum
ve duygulari yerlestirmeye cabalar. Dolayisiyla s6z sanatlariyla yiikli imgesel dil, gindelik
uzlasimsal gosterenlerin, bagimsiz gosterilenler tGzerinde temsil ettigi anlami yipratir.
Boylelikle yaygin ve genel anlamlandirmadan uzaklagarak hisse yonelen gosterenler,
duygulanimi yeni iligkilerle ahsilmisin disinda farkli kurar. Simgesel alanin yasa ve
yasaklarini Gizerinde tasiyan diline kargi imgesel bir dille bogluklar, gatlaklar agarak bu alani
asmaya calisir. Boylesi bir dil yasa ve yasagin simgesel dili degil Refik Halit'in satirlarinda
goriildiigii gibi arzunun imgesel dilidir. iste igerisinde gdsterenin, gésterilenden koptugu,
yapi bakimindan uzlagimsal dilin pargalandigi ifadeleri olduk¢a Gnemseyen Refik Halit'in
eserlerinde goriilen imgesel dil tesadifen ortaya gikmig degil, bizzat yazin alaninda
yazarin tercihi ettigi bir anlatimdir. Karay'in bu gesitten imgesel dilini “benzetme yapmak”
gibi bir indirgeme igerisinde degerlendirmemek gerekir. Refik Halit, bu tiir imgesel dili
kullandigi ctimlelerde “sanki”, “gibi” edatlariyla ve “benzetiyordum” gibi ifadeler kullanarak
gosterenlerin gosterilen Gzerinden sonsuz akigi sonucu olugan psikotik dilden ayrildigini
ortaya koyar. Boylece sadece gosterenlerin yer aldigi gerceklikten buttniyle kopup, sanri
alanina yonelmez. Psikolojik diyalektigin gergeklik kutbunun ile diiglem kutbu ile esit bir
dtzlemde kurulmasini saglar. Bu makalede Refik Halit'in eserlerinde uzlagimsal gosteren
ve gosterilen iligkisinin koptugu ifadeler tespit edilecek. Yeni ortaya g¢ikan gdsteren
gosterilen iligkileri tizerinde durulacak. Sonra da bunlarin ortaya gikardigi yeni anlamlar
gosterilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: imgesel Dil, Refik Halit Karay, Sembolik Dil, Gésteren-Gosterilen.

Abstract

An imaginal language filled with metaphors, metonymy, and figures of speech pushes
the meaning universe of conventional everyday language into the background, while
attempting to fill the resulting void with sensations and emotions that the symbolic
suppresses or displaces. Thus, imaginal language erodes the meaning represented
by everyday signifiers over independent signifieds. By distancing itself from common
and widespread interpretations, signifiers oriented toward feeling establish affect in
unconventional and new relations. Imaginal language attempts to open gaps and cracks
within the language that bears the laws and prohibitions of the symbolic. Such a language,
as seen in Refik Halit's lines, is not the symbolic language of law and prohibition, but
the imaginal language of desire. The imaginal language observed in Refik Halit's works—
where the signifier is detached from the signified and conventional language is structurally
fractured—did not arise by chance but is a deliberate narrative choice of the author.
Karay’s imaginal language should not be simplistically reduced to "making comparisons.”
In the sentences where Refik Halit employs such imaginal language, he uses expressions
like “sanki” (as if), “gibi” (like), and “benzetiyordum” (I compared) to indicate that he
diverges from a psychotic language in which signifiers flow endlessly over signifieds.
Thus, he does not completely sever from reality to enter a hallucinatory realm. Instead,
he establishes a psychological dialectic that places the poles of reality and imagination
on an equal plane. This article will identify expressions in Refik Halit's works where the
relationship between the signifier and the signified is broken. It will focus on the newly
emerging relationships between the signifier and the signified. It will then attempt to
demonstrate the new meanings that these relationships bring forth.

Keywords: Imaginal language, Refik Halit Karay, Symbolic language, Signifier-Signified.
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Extended Summary

The concept of “imaginality” used throughout this article belongs to the realm
of fantasy, imagination, and reverie as conceptualized by Jacques Lacan.
Therefore, it is positioned quite far from the conventional notion of the image
in terms of meaning and structure. Imaginal language is neither, in its broadest
sense, a sign standing in for existence, nor a means of conveying emotions
to others, nor a way to draw mental pictures of sensations and perceptions
through signifiers to create a dialogue between psychic states. The imaginal
language used here is a language in which, by its very nature, the signifier
is entirely severed or distanced from the signified, and conventionality is
dissolved. Undoubtedly, human psychic development moves from the imaginary
domain toward the symbolic domain. However, while many people live within
the language and laws of the symbolic domain, they develop resistance to it
and act with the dreams and fantasies of the imaginary realm, along with its
subjectivity. Although poets and writers in general, and Refik Halit in particular,
use the imaginal language of their dreams and fantasies, their effort to
foreground this language only occurs after they have fully registered within the
symbolic domain. Therefore, a poet or writer cannot discover what is unsaid
within this domain, nor position imaginal language in it, without first engaging
with the symbolic language domain. At this point, imaginal language aims to
express what is left unsaid in the symbolic domain, seeking to approach the
lost signifier by perceiving and widening the gaps.

An imaginal language filled with metaphors, metonymy, and figures of speech
pushes the meaning universe of conventional everyday language into the
background, while attempting to fill the resulting void with sensations and
emotions that the symbolic suppresses or displaces. Thus, imaginal language
erodes the meaning represented by everyday signifiers over independent
signifieds. By distancing itself from common and widespread interpretations,
signifiers oriented toward feeling establish affect in unconventional and new
relations. The consensual boundaries between signifier and signified in everyday
language are manipulated and transgressed. In this way, both permeability
and fluidity are ensured in habitual thought and emotion. Meaning-making,
constructed through the rigid rules of signifier-signified relations, opens up to
the expression of subjective perceptual experiences through imaginal language.
Thus, the signifiers constructed within the symbolic realm are emptied of their
original meanings. Instead of meaning and interpretation, emotional states and
feelings take root through the language of the imaginary. Moreover, subjective
meaning based on reverie also yields an additional sense of pleasure.

At this point, the colors and appearances of imaginal language are positioned
in opposition to symbolic language. This shows that humans, although forced
to transition from the imaginary to the symbolic by accepting language, do not
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fully abandon their subjective sensations and perceptions. The subject, who
cognitively adapts to the symbolic realm, suppresses and displaces sensations
of the imaginary. A new imaginal language is needed for these repressed and
displaced subjective sensations and perceptions to resurface. In fact, although
the imaginary is positioned against the symbolic, the symbolic becomes the
condition for the imaginary’s existence.

Imaginal language softens harsh and rigid reality. While wearing down the real
and causingan expansion of sensation and perception, the limitation of pleasure
and the prevention of complete satisfaction in the imaginary is only possible
through the conventional language of the symbolic domain. The conventionality
of the signifier and signified reinforces this, while imaginal language constantly
tries to transcend and violate this agreement, attempting to bring the subject’s
fantasies into the sphere of lived reality. Yet, it is impossible to fulfill or satisfy all
subjective sensations and perceptions. At this point, enduring the sensations
and perceptions of the psychic world conveyed by imaginal language is
intolerable within the symbolic realm. Therefore, the subject seeks to create
a language that will capture its own subjective sensations and perceptions. In
doing so, it aims to express sensations not in their crude, ordinary form but
through subtle and differentiated perceptions. It is quite difficult to hear such
refined and delicate sensations within the realm of emotion and perception.
At this point, imaginal language expands and deepens the symbolic domain
by conveying subjective affectivity. By diversifying rigid values, meanings, and
perspectives, it resists over-determination and occasionally shifts toward a
semiotic dimension, as Julia Kristeva positions in contrast to the symbolic
language.

Imaginal language attempts to open gaps and cracks within the language that
bears the laws and prohibitions of the symbolic. Such a language, as seen in
Refik Halit’s lines, is not the symbolic language of law and prohibition, but the
imaginal language of desire. What distinguishes the subject’s imaginal language
from conventional symbolic language is its constant effort to detach signifier-
signified elements from rigid, ossified meanings, always attempting to escape
the fixed meaning within the existing system. In the symbolic/cultural realm,
imaginal language cannot stabilize any meaning. The meanings constructed
with imaginal language are personal and subjective and therefore cannot
circulate in the symbolic/cultural domain.

The imaginal language observed in Refik Halit's works—where the signifier
is detached from the signified and conventional language is structurally
fractured—did not arise by chance but is a deliberate narrative choice of
the author. Karay’s imaginal language should not be simplistically reduced
to "making comparisons.” Imaginal language is a crucial tool for eroding the
reality constructed by the symbolic language of socio-cultural realms and for
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attaining new, exotic, and authentic sensations, perceptions, and thoughts. The
underlying effort here is to restore the subjective colors lost when transitioning
into the consensual and conceptual domain of language, to reload perceptions,
to reveal desires and fantasies—in short, to escape the rigid reality imposed
by language.

In the sentences where Refik Halit employs such imaginal language, he uses
expressions like “sanki” (as if), “gibi” (like), and “benzetiyordum” (I compared)
to indicate that he diverges from a psychotic language in which signifiers flow
endlessly over signifieds. Thus, he does not completely sever from reality to
enter a hallucinatory realm. Instead, he establishes a psychological dialectic
that places the poles of reality and imagination on an equal plane.

Giris

Bu makale boyunca kullanilacak imgesellik kavrami, Jacques Lacan’in
kavramlastirdigi diiglem, hayal ve fantezi alanina aittir. Bu nedenle genel geger
imge kavramindan anlam ve yapi ydniiyle bir hayli uzaktadir. imgesel dil ise
ne en genis anlamiyla varligin yerini tutan isaret, ne duygulari karsi tarafa
hissettirmek, psisik/ruh durumlari arasi bir diyaloga girmek icin gdsterenlerle
duyum ve algilarin zihinde resimlerini gizmektir. Burada kullanilan imgesel dil,
yapisi gere8i uzlagimsal olarak gdsterenin gdsterilenden bitiinlyle koptugu
veya uzaklastigl uzlagimsalligin ortadan kalktigi dildir. Hi¢ kugkusuz insanin,
psisik gelisimi imgesel alandan simgesel alanadir. Fakat bircok kisi simgesel
alanda bu alanin dili ve yasalari igerisinde yasarsa da bu alana direng gelistirerek
hem imgesel alanin diigleri ve fantezileri hem de bunlarin dzneli ile hareket
eder. Her ne kadar genel olarak sair ve yazarlar 6zel olarak da Refik Halit, hayal
ve fantezilerinin imgesel dilini kullanirsa da onlarin bu dili &ne ¢ikarma gayreti
simgesel dil alana tamamen kaydolduktan sonra gerceklesir. Dolayisiyla da bir
sair ve yazar, simgesel dil alaninda kaydolmadan bu dil alaninda anlatilmayani
bulamaz, imgesel dili bu alanda konumlanamaz. Bu noktada imgesel dil,
simgesel dil alaninda anlatilmayani anlatma, kayip gdsterene yaklasma ¢abasina
girerken bosluklart gorme ve bunlari genisletme amaci igin hareket eder.

Bu noktada metafor, metonimi ve s6z sanatlariyla yiikli imgesel dil, glindelik
uzlagimsal dilin anlam evrenini geri plana iterken geride biraktigi bosluga
simgesel dilin bastirip, 6teledigi duyum ve duygulari yerlestirmeye cabalar.
Dolayisiyla sz sanatlariyla ytikli imgesel dil, glindelik uzlagimsal g&sterenlerin,
bagimsiz gdsterilenler tizerinde temsil ettigi anlami yipratir. Boylelikle yaygin ve
genel anlamlandirmadan uzaklasarak hisse yonelen gosterenler, duygulanimi
yeni iligkilerle yeniden kurar. Goésteren ve gosterilen arasinda gtindelik dilin
uzlagimsal sinirlari, maniptile, ihlal edilir. Glindelik ve aligilagelen distince ve
duygulanimda hem geciskenlik hem de akiskanlik saglanir. Gosteren-gosterilen
arasindaki uzlagimsal kati kurallarla kurulan anlamlandirma, imgesel alana ait
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olan dille 6znel algi deneyimlerinin anlatimina acilir. Boylelikle simgesel alan
icerisinde yer alan anlam ile insa edilen g&sterenlerin igi bosaltilir. Anlam ve
anlamlandirma yerine imgesel alan diliyle duygu durumlari ve duygular yerlesir.
Bununla da kalinmaz diigsleme dayali 6znel anlam tretilirken ayni zamanda da
art1 bir keyif de elde edilir.

Refik Halit'in Kurgusal Eserlerinde imgesel Dil

Refik Halit’in dlzyazilarinda oldugu gibi kurgusal eserleri olan romanlarinda
da simgesel alanin sembolik dil aginin iginde filizlenen hatta bu agi yipratan
bir imgesel dilin kullanildig1 gériiltr. Bu imgesel dil, simgesel alanin sembolik
dil anlayisinin ortaya cikardig1 kemiklesmis deger yargilari, anlamlari ve bakis
agilarini gesitlendirerek asiri belirlenim karsisinda direng gosterirken yer yer
de Julia Kristeva'nin sembolik dil anlayisi karsisina koydugu semyotik (Graybel,
Language And “the Femine” in Nietzseche And Heidegger 9) boyuta kayar.
Ornegin Refik Halit'in Yiizen Bafice romanindaki satirlarda icerik olarak canlilig
imgesel dile ait sézdiziminin tempolu, oynak, tonu verir:

Miizigin ancak tempo tuttugu bir kastanyet firtinasi iginde bukle bukle saclar
savruluyor, ince beller kivrilip geriliyor, bicimli kalgalar sarsiliyor, ¢iplak
viicutlar birbirinden glizel sekiller aliyor, yatiyor, kalkiyor, titriyor ve birden
hem bunlar tag kesiliyor, hem de miizik kopmusg bir tel gibi nagmesini kesiyor,
o zaman bir alkistir gtirliiyor. Su kiigtlictik yerde sanki bir yildiz kirintisindan
yepyeni bir diinya kuruluyormusgasina o kirinti miéitemadiyen dénerek etrafa
ategler puskirtiyor, kaynar madenler akitiyor, gbz kamastirict gimgekler
firlatiyor, alev alev gazlar serpistiriyor ve nihayet biit{in bunlar gigek sekillerine
giriyor ve birden donup kaliyor (Karay, Yiizen Bahge 51).

Bu pasajdaki hareket tonu, donuklasmaya ytiz tutan yasam pratiklerinin bir dig
mudahaleyle yeniden canlandigini ortay koyar. Aslinda savrulan saglar degil
yasamin tekdzelegidir. Kivrilan beller, statik yasam icinde kemiklesen bedenin
akiskan duruma getirilmesidir. Bigimin donuklugu kalcalarin sarsilmalariyla
yikilirken, glindelik yagsamda cok gerilere itilen bedenin canliliga yonelik tretici
glicti yeniden kendini gdsteriyor. Romanin bu béliminde yatiyor, kalkiyor,
titriyor gosterenlerindeki hiz, yasamin duraganliginin karsisina dikiliyor.
Bu canlilik ve tempo da duragan bicimde gelismiyor. Birden kesiliyor, sonra
yeniden basliyor. Boylesi bir canlilik bir yildiz kirintisindan yepyeni bir diinyanin
kurulmasi imajiyla verilir. Yagam pratiklerininin gerilere ittigi, bastirdig1 yasamin
potansiyel canliliginin tekrar hayata dahil olusu dolayisiyla da bastirilanin
geri donlsl ise ategler puskirtiyor, kaynar madenler akitiyor, gbz kamasgtirici
simsekler firlatiyor, alevalev gazlar serpistiriyorifadeleriyle ortaya konulur. Bunlar
yasamin Oteledigi, bastirdigi arzularin disavurumlaridir. Boylesi bir canliligin bir
stire sonra duraganliga doniistiigl ise nihayet bitlin bunlar gicek sekillerine
giriyor ve birden donup kaliyor ifadeleriyle verilir. Romanin bu bélimiinde
diiglemsel gosterenlerin temsilleri “gdrsel sinifin altinda yer alabilecekken; ses
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perdesi, 6l¢{, ritim ve kadans ve ton gibi takimlar ses sinifinin icinde bulunabilir.
Dilsel sinif, dilbilgisi, s6z dizimi, anlambilim, anlati mantigi, séz sanatlari gibi
birbirinden ayri takimlart kapsar. Sozciikleri —ya da Lacan’cilarin terimiyle
“gdsteren’leri- tek tek ele aldigimizda gerek ses ve anlamlarinda gerekse dilsel
ve daha genis baglamdaki kullanimlarinda silsileye dair vektorler bulabiliriz.
Her sozciik bir sestir ve bu ses bagka sdzclklerin seslerini andirir. (Bollas,
Sonsuz Soru 39) Bu sekilde kendi icinde farkli sese dayali sinif takimlarint bir
arada bulunduran dilsel gosterenler, cagrisimlari zenginlestirir. Gosteren bu
noktada hareketlere yonelik temsil imgeleri olarak kullanilirken gosterilen ise
anlamlandirmak icin yakalanmaya demir atilip tutturulmaya cahsilir. Clinki
yapilarin gosterenlerde sabitlenebilmesi ve bir anlam tegkil edebilmesi ancak
sozclikler/gdsterenler tizerinden kurulan kati iligkiler ile mimktndir. Buna karsi
imgesel dilde, ritim ve tonlama gibi pek ¢ok gdsterenin yapilarina da vurgu
vardir. Her bir sézctik bir farkli gdsterenin referansi konumunda yer almasindan
dolayi siirekli olarak bir bagka anlami meydana getirir.

Metnin yukardaki alintilanan bélimiinde canlihigin, hareketin miitemadiyen
devam etmesi istenir. Bu adeta bilingdist distincenin gergeklik ilkesi boyutuna
ulastiginda duraklamasina, Derrida’nin igaret ettigi gibi gdsterilenin gésterene
iligtirildiginde donuk duruma gelmesine benzer. Boylesine bir kader, yagam
enerijisi/libidonun yasam sekline girdigi zaman hep gerceklesen durumdur.
Burada imgeselligin, mevcut dilin devinimli olan imgesel dili ile ortaya
konulmadigi sembolik uzlasimsal kiiltiirel dil ile aktarilmaya calisildigi gordilir.
imgesel alan ve bu alani aktaran dil ise simgesel alani ve bu alanin sembolik
dilini yukaridaki metinde gorildiigi gibi dagitir, parcalar, sinirlarini ihlal etmeye
caligir. Yukaridaki metinde goriilen savrulma, kivrilip gerilme, sarsilma, sekiller
alma, yatma, kalkma, titreme, tas kesilme, glirleme, atesler ptiskiirme, kaynar
madenleriakitma, goz kamastirma, simsekler firlama, alevalev gazlar serpistirme,
cicek sekillerine girme, imgeleri yasamin donuklugunu, belirlenmisligini, tahmin
edilebilirligini parcalar. Yagam sekillerinin otesinde gorilen bu hareketli tonlar
simgesel alanin sembolik dilinin yasami durgunlastirma gabasi karsisinda
canlihig diri tutar.

Bogazigi'nin mehtapli durgun gecelerinde ut ve ney sesleri, yakici ahlar,

melankolik de korlar, yetmis sene evvelki gizli ve tehlikeli sevigsmeler! Hele

siirlerini kendisi okurken sanki misralari, efsanelerdeki kanatl atlar sekline

girer, sevdaya tutulan hanimlari sirtlarina alip, bezgin, uyusuk, kocalarindan

bir an igin kurtarir, bagka alemlere, baska tirlt asiklarin kollart arasina atardi

(Karay, Anahtar 19).

Bu bolimde yer alan ifadelerde, icerige yonelik olarak eski yasantilarin
kaybedilmig arzusunun melankoliye varan boyutu, tam da metinin durgun séz
dizimi ile paralellik arz eder. Anlatici melankolik tutukluluk durumunu durgun
bir s6z dizimi ile aktarir. Bu durgunlugu veren gosterenlerden biri mehtaptir.
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Burada su ylizeyinin mehtabi gosterecek durgunluga sebep oldugu rahatlikla
digtintilebilir. Yine durgun geceler kullanimindaki hareketsizlik cok belirlidir.
Benzer sekilde ut ve ney sesleri hareketten ziyade yasam alaninda geri cekilmeye
yonelik tinilari atmosfere yayar. Benzer sekilde yakici ahlar ifadesi ise adeta
Direr'in melankoliyi veren tablolarinda isitildigi hissedilen kaybin ardindan
duyulan durgun yagam ezgileridir. Metinde tim bu durgun tonlardaki yagam
pratiklerinin temsili igin yazar/anlatici melankolik korlar imgesini uygun bulur.
Bu imgedeki kor gbstereni aslinda ruh durumunun melankoliye tam olarak
ulagmadigini gosterir. Yasam durgunlugunun alt tarafinda korlarin bulunusu
yagsama dontik arzularin canl tutuldugunu gosterir.

Oyleyse bu metinde gecen melankolik durumu ortaya cikaran nedir? Cevabi
anlatici verir: yetmis sene evvelki gizli ve tehlikeli sevismeler. Aslinda herhangi
bir simgesel alanin sembolik dili icinde yer almayan daha ¢ok Kristeva'nin dilin
semiyotik boyutunu hatirlatan gdstereni yetmis sene evvelki gizli ve tehlikeli
sevigmelerin kaybini temsil eder. Burada aslinda kaybin 6tesinde geri alinmak
istenilen ise bdylesine iliskiler degil, daha ¢ok bu iliskilerdeki duygulanim ve
arzunun canlihgidir. iste bu nedenle kadinlar siirlerini kendisi okurken sanki
misralari, efsanelerdeki kanath atlar sekline girer, sevdaya tutulan hanimlari
sirtlarina alip, bezgin, uyusuk, kocalarindan bir an igin kurtarir, bagka alemlere,
bagka tiirlti asiklarin kollart arasina atar. Burada melankolik durgunlugu ortaya
gikaran rutinlesen iligkilerin arzuyu bastirmasidir. Kadinlar kendilerini yagayan,
nefes alan bir varlik olarak hissetmek icin tekrar arzunun ortaya ¢ikmasi
taraftaridir. Egleri vasitasiyla pratikte ortaya konulmayan arzuyu, bu kadinlar
ancak simgesel alanin sembolik dilinin 6étesinde konumlanan imgesel dili ve
semiyotigi ihtiva eden siire bagvurarak elde etmeye caligir. Clinkl agagidaki
satirlarda gortldigt gibi giindelik yasam her daim hareketin, canlligin
aleyhinde caligirken sadece semiyotigi hatirlatan inleyis tonundaki seslerde
yasam direncine rastlanir.

Durgun bir sonbahar ikindisiydi. O durgun sonbahar ikindileri ki isitilen biittin
sesleri adeta armonize eder. Vapur diudtkleri bile sanki ahenklegmistir; bir
kilise orgu gibi uzun uzun inler; yaz mevsimindeki sertliginden, kurulugundan
eser kalmamistir. Her ses oksayici, yumusak, sevimlidir (Karay, Bu Bizim
Hayatimiz 40).

Iste bu noktada miizikle birlikte hareketlenen ve canlanan imgesellik algisi gercek
alginin “Ustiine gegmekte ve dznenin gergeklikle iliskisi de bu imgesel dizen
dahilinde yapilanmaktadir” (Gengdz, Freud'dan Lacan’a Vaka Incelemeleri ve
Psikanalitik Degerlendirmeler 178). Bu duruma, yukaridaki metinde gortldtagi
gibi yasam enerjisinin/libidonun nesneye yonelip canliligi ortaya cikarma
ediminde oldugu lizere yagam enerijisinin/libidonun giici tekrar toplamak igin
ben'e/ego’ya geri ¢ekildigi anlarda da tesadiif edilir. Burada kadinlar melankolik
durgunlugunun bogucu, tutukluluk halinden kagmaya caligirken benzer durum
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aksamin gelisiyle birlikte dogada da goriliir. Bu noktada doga ile kadinlar
arasinda ruhsallik bakimindan bir 6zdeslik kurulur. Daha dogrusu yazar/anlatici
doga lizerinden ruhsalligi verirken bir nevi ilhamin fenomenolojisini yapmakla
kalmaz buna 6rnek de gostermis olur. "Glines ¢oktan c¢ekilmis, karst kiy1 bile
goblgelenmis; toprakla denizin birlestigi girintili cikintili yerler sanki karakalemle
siyahlatilmig, aciga dogru sular aydinliga doyamamig gibi Marmara'nin
1s18ina dogru kosuyor” (Karay, Sonuncu Kadeh 115). Burada gerek toprakla
denizin birlegsmis gibi gériinimiinde gerekse bu yerlerin sanki kursunkalemle
siyahlastirilmasinda ana hatlarin yer yer belirsiz hale geldigi i¢ ice gectigi
goriiliir. Bunu veren ifadelerde gdsterenler kendi uzlagimsal gosterilenlerini
terk etmiglerdir. Benzer sekilde sular da karanhgin donukluguna, sertligine
maruz kalmadan 1s18a dogru kosarken adeta gosteren ve gdsterilenler kapitone
noktalarini kirarak birbirlerinden kurtulmak istercesine yiizergezer gosterenler
ve gosterilenler haline gelmeye caligirlar. Bu noktada sembolik dilin gdsterenleri
kendi gosterilenlerinden kopmus, giindelik yasamin pratiklerini terk ederek
elde edilen imgesel dil de poetik okumaya ¢ok elverisli hale gelmistir.

Burada hareket eden her gosterende imgesel dil alanina ait otantik ve egzotik
duyum ve algi yakalanabilir. Béylesi bir hareketlilik dilin degil de “harfin zevkle
olan iligkisi gosteren zincirinden ve varliktan kaganla, atilanla olan iligkisinde
daha belirgin bir sekilde 6ne” cikar. (Soysal, Psikanaliz ve Edebiyat: Lacan’in
Lituraterre Metni Uzerine 2) Bu noktada gdsteren zincirinden ve varliktan kagan
zevki yakalamada imgesel dilin kullanildigi gorilir. Varlik alanindan yasam
digina atilanla ilgilenen imgesel dil ile zevk arasindaki baglanti, gbsterenlerin
uzlagimsal olarak gosterilenlere tutturulmus kapitone noktalarinin dagilmasiyla
mimkindtr. Alisildik  gosteren-gosterilen iligkisinin - disinda  konumlanan
imgesel dil iginde sabitlenemeyen gosterilenler zevke yonelir. Edebi eser
icerisinde, dile getirilen ve gosteren-gdsterilen iligkisi birbirinden koparilir. Yeni
anlam duyum ve algilara sebep olacak bir dil bdylece ortaya gikar. Bu cesit
bir gbsteren-gosterilen iligkisiyle sadece bir 6zneye ait 6znel duyum ve algilari
ifade eden imgesel bir dile ulasilir.

Glindelik dilde kullanilan gosterenlerin uzlagimsal gdsterilenlere yonelerek ilk
anlamlari tzerinde sabitlenmesi yeni duygu ve algilarin éntindeki en biytik
engeldir. Bu nedenle glindelik dilde gdsteren ile gbsterenin arasinda ne kadar
agiklik varsa 6znel duyum ve algilarin bu agiklikta goriilme ihtimali o kadar
yiikselir. Bu noktada gdsteren ayni olmasina ragmen gosterilenler degisir. Her
gosteren artik 6zne icin kendi icerisinde ayri bir anlama sahip olamaya baslar.
Gosteren ve gosterilen arasinda diiglimlenen kapitone noktasi dzneler igin
yeniden kurulurken bagka bir anlam, algi ve duyumun &nd agilir. Uzlagimsal
kapitone noktalarinda anlamlandirmanin sonsuza dek siirmesini engelleyen
belirleyici dikigler atilirken Refik Halit'in “Bahgenin terasindan karsi kiyinin ve
yamaglarin seyrek piriltili gece gériinimd, yildizlari yere kayip bir kismi denize
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dokiilmis, ayaginiza dogru ilerleyen bir gok” (Karay, Ekmek Elden Su Gélden
34) imgesel dil icerisinde yer alacak bu ifadelerinde sembolik dilin yapisi
zorlanmis olur. Bu bélimde gosterenlerin bir kismi, &nceden tizerinde uzlasiimis
gosterilenleri temsil ettiginden anlam agisindan simgesel alanin sembolik
dili icerisinde yer alir. Yildizlart yere kayip bir kismt denize dokiilmiis gdsterenleri
ise uzlagsimsal gosterilenlerin aglarindan kurtulmustur. Bu gosterilenler dilin
mantigi diginda biitin cabalara ragmen tam tersi bir sekilde anlamlandirmanin
karsisinda yer alarak kendini alisildik sekilde temsil eden gosterenden strekli
kagcmigtir. Dolayisiyla anlamlandirici unsurun bir arada kesismesindeki uzlagimi
olan kapitone noktasi dagilmig, 6znel algi disa vurulmustur. Burada “ayaginiza
dogru ilerleyen bir gok” ifadesinde de yer aldigi gibi normal dilde “g&steren
zincirinden telaffuz edilmesi imkéansiz olan olarak eleneni kaybi dislemsel
bir gramerin icinden 6znenin séyleminde yasanan bir algi olarak canlanir”
(Soysal, Psikanaliz ve Edebiyat: Lacan’in Lituraterre Metni Uzerine 6). Benzer
canlandirma Refik Halit'in Cete romanindaki gatismanin anlatiminda da gordilir.
Bu anlatimdaki imgesel dil, giindelik yagam pratiklerinden farkli olarak tekinsiz
bir evren yaratilmasina imkan saglar:

Ne zaman ki, elinde tiifekten birinci dizi kursun firlayip bir erzak arabasinin
zenci slrliclistint tam kaginin catindan yere serdi, mitralydziin taktakasi
kulaklarina erdi ve taslarin gatir ¢itir kirihp dokdldiiklerini, havanin ishklar
caldigint duydu, kendine geldigini, silahina sahip oldugunu, kollarina,
bacaklarina, yiiregine ve zekdsina hiilkmetmeye basladigini anladi; sevindi.
Bu, melankoliye tutulmus bir ruh hastasinin, btytk bir darbe ile tekrar eski
benligini, bulusu gibi bir seydi. Sanki o dakikaya kadar diinyaya perde inmis
sakat gozlerle bakiyor, 1g18in savkini géremiyor, rengin zevkini sliremiyordu.
Nereye gitse diinya; kisik bir lamba ile aydinlanmig olan sikici, yirek kapatic,
karaltilar ve golgelerle dolu degismeyen bir yerdi (Karay, Cete 50).

Bu ifadelerde maruz kalinan gatigmanin 6znel duyum ve algilarinin imgesel dille
aktarilmaya galigildigi gortliir. Pek tabii ki bu 6znel algl ve duyumlar dtekinin
alani olan simgesel alanin sembolik diliyle anlatilmaz. Daha gok imgesel alanin
dili ve ses unsurlarina dayali semiyotik boyuta yaklasan kullanimlarla verilir.
Kursunun firlamasi, taslarin catir gatir kirilip dékilmesi, havanin isliklar ¢calmasi
ifadeleri normal yerlesik bir sembolik tasvir dilinin digina tasarak kaotik bir
sahne hazirlar. Bu kaotik sahneyi yasayan karakter, baslangigta bir anligina
da olsa simgesel dilin kurdugu/kurguladig1 gergeklik algisini/ilkesini kaybeder.
Tam da iyi ve kotlintin, varlik ve yokluk alanin 6tesinde konumlanan Lacanci
Gergek ile karsi karsiya kalir. Gercek’in bir anligina parildadigi bu anda siddete
maruz kalan karakter, kollari, bacaklari, yiiregi ve zekadsina hitkmedemez.
Adeta kendini terk eden organlariyla karsilagir. Bu da Sigmund Freud'un isaret
ettigi gibi kiginin kendi bedeninin efendisi olmadigi ve bu efendiligin ancak
giiclti bir ego/ben enerjisi bulundugunda miimkiin oldugu gercegini dogrular.
Siddet sahnesine maruz kalan karakterin organlari adeta Deleuze'un ortaya
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koydugu gibi bedensiz organlar seklinde kendileri de bir organizma haliyle
hareket etmeye baglamistir. Siddet magduru karakter bir anligina gsok gecirmis
bu sok durumunda kendi bedensel Gercek'iyle kargilagmistir. Bu sok durumu
bir stireligine devam eder. Ego/ben organlari bir arada tutan enerjiye/glice
tekrar kavusurken siddet magduru kollarina, bacaklarina, yiiregine ve zekésina
hitkmetmeye, bedenin kontrolti diginda hareket eden organlar tizerinde tekrar
hiitkiimran olmaya baglar.

Anlatici bu durumu imgelestirmek icin bu, “melankoliye tutulmus bir ruh
hastasinin, blyiik bir darbe ile tekrar eski benligini, bulusu gibi bir seydi”
ifadeleriyle siddet magdurunu melankoliden tekrar eski durumuna doénen
hastaya benzetmekle kalmaz adeta melankolinin fenomenolojisini de verir.
Anlatici "sanki o dakikaya kadar diinyaya perde inmis sakat gdzlerle bakiyor,
15181 savkini géremiyor, rengin zevkini stiremiyordu. Nereye gitse diinya; kisik
bir lamba ile aydinlanmig olan sikici, yiirek kapatici, karaltilar ve golgelerle dolu
degismeyen biryerdi” ifadeleriyle siddet magduru karakter tizerinden melankoliyi
aktarir. Bu ifadelerde gecen diinyaya perde inme imgesi Freud'un siirsel bir dille
ortaya koydugu gibi kaybin gdlgesinin ego lizerine diismesi durumuna/imgesine
denk gelir. Her iki imgede/durumda da kati gercegin varliktaki renklere, sekillere
dayali olarak ortaya gikan kisideki arzuyu sildigi gorlir. Buradaki magdur
acisindan egonun/benin kurdugu/kurguladigi kayip gergeklik ilkesidir. Béylesine
bir kayipta yitip giden gergeklik ilkesinin gblgesi magdurun beni/egosu lizerine
diigmustiir. Bu gblge nedeniyle 1s18in savki gbriilmez, rengin zevki ise stirilmez.
Dinyanin kisik bir lamba ile aydinlanmig olan sikici, yiirek kapatici, karaltilar ve
golgelerle dolu degismeyen bir yer imgesinde ise melankolide gercek kayip olan
varliga karsl arzunun yitimi verilmek istenir. Bu noktada varlik yerli yerindedir
fakat arzulanmiyordur. Kisilan lamba aslinda magdur karakterdeki varlik
arzusudur.

Bu bolimde bir anda gatismanin ortasinda kalan karakter tipki melankolik
gibi diinyaya bir perde indigini duyumsar. Bu perde yasamdaki arzuyu ortaya
gikaran renkleri ve glizellikleri orter. Bunlari ortaya ¢ikaran igik yoktur artik. Bu
nedenle de varligin ayrintilarint algilayip gdéremedigi icin psisik diinya, varliga
yonelmez kendini kapatir ve varlik yavag yavas silinmeye baglar.

Refik Halit, catismanin ortasinda kalan anlaticinin 6éznel algilar ve duyumlarini
vermez. Ozel melankolik hissedisini vermekle yetinir. Bunu yaparken de &znel
imgesel dili kullanir. Bu dilin en énemli 6zelligi gdsteren-gdsterilen iligkisinin
giinliik simgesel alanin sembolik dilinden farkli bir mekanizmaya sahip olmasidir.
imgesel dilde gdsteren daima anlam zincirinden kagarak &znel bir konumda
simgesel alanin agina yakalanmadan isler. Uzlasimsal glindelik yasamin dili
ise anlam alanina stirekli bagh oldugundan simgesel/kiilttirel aga takili kalir.
Simgesel alana yakalanmayan duyum ve algilar imgesel dil araciligiyla simgesel
alanda diiglem kaynakli tekinsiz bir alani var eder.
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Aslinda simgesel/kiltlirel alanin sembolik dili, kaotik ortami var eden bu
imgesel dilin gdsterenini uzlagimsal gosterilene baglamak kosulu ile ortadan
kaldirmaya galigir. Clinki imgesel dil, tizerinde 6znel duyum ve algilarin isledigi
bir dil olmanin 6tesinde simgesel/kiiltiirel dizeni yipratip, yirtarak bunlarin
alanint acan iligkiler agini ortaya cikarir. Dolayisiyla simgesel dil, imgesel dil
lizerinde igleyen duyum ve algilari toplumsal alan icin diizenler. Yasay1 dayatir,
arzuyu diizenler, arzu ile yasay1 birlestirmek suretiyle karsi karsiya gelmesini
onler, (Evans, Lacanci Psikanalize Giris SozItgli 49-50) 6znel duyum ve algilari
bastirir, dteler, simgesel alanda kastre eder. Boylece simgesel diizen kurulurken
imgesel alani ve bu alanin dili terk edilmek zorunda kalinir. Simgesel diizen, s6z
alaninin ortaya cikmasi igin saf benligin bu i¢selliginin “ayni zamanda varoluga
dahil olmasi, nesne haline gelmesi, digsallagmak igin kendini bu igselligin
karsisina koymasi, varliga geri dénmesi gerekir. Adlandirma giicti olarak dildir
bu” (Zizek Mutlak Geritepme 189) Bu noktada imgesel dil her haliikérda yerini
hem gerceklik ilkesini hem de arzu ve yasa arasindaki iliskiyi insa edecek olan
sembolik dile birakacaktir.

Zizek'in dikkat ¢ektigi gibi imgesel dilin sanri ve haliisinasyona neden olmamasi
ve bu alani var etmemesi icin ilk 6nce simgesel alana dahil olamasi gereklidir
(Zizek Mutlak Geritepme 189). Bu noktada saf benligin, disa agilmasini ve
ardindan icsellige karsi gelmesini saglayan simgesel alanin sembolik uzlagimsal
dilidir. Boylesi bir sembolik dil alani olmazsa Refik Halit'in anlatiminda gorildtgt
gibi kisinin hazzi ve keyfinin ortaya konulmasina elverigli olan imgesel dil de
varolamazdi:

Bir anda biitlin viicudunu tepeden tirnaga kadar sarip tirperten bu ustalikli,
profesyonel puse altinda ¢irpindi, Sanki agzindaki zehirde sadece keyif verici
madde tastyan bir bocek tarafindan isirilmisti; damarlarinda pusenin ihtizazi
ve kulagindaki ¢inlayis devam edip gidiyor! O giin aldig1 karar aklina geldi:
Kadin sayet bir daha muhabbet oyunlari, soyunma giyinme gibi laubalilikler
ve aglftelikler yaparsa mukabele edecekti, boyuna ileri strdiigi iffetini
deneyecekti; tam sirastydi (Karay, Disi Orlimcek 332).

Bubolimiin alindigi romanin adi olan digi 6riimcek imgesinde 6riimcek gdstereni
goriinimiin aldaticihigint temsil eder. Disi 6riimcek imgesinde ise hem haz ve
keyif, hem de igrenme s6z konusudur. Disilik hazza yonelik olurken, ériimcek
bir igrenisi imler. Bu hususta disi 6riimcek imgesinde, erilin/erkegin bir yokluk/
yutulma anindaki kaygisindaki Lacan'in ortaya koydugu gibi Babanin Adini
varetmesi ve bu ada tutunmasi s6z konusudur. Bu kaygi yukaridaki metinde
“profesyonel puse altinda ¢irpindi” ifadesinde verilir. Karaktere yoklugu yasatan,
kendinin acemiligine karsi 6tekinin/buselerin sahibinin iliskiye sabitleyemeyen
buselerinin profesyonel olugudur. Karakterin, &tekinin/disilin bdylesine bir tavri
karsisinda cirpindi gdstereniyle, hem kendine fazla gelen hazza karsi direng
gelistirdigi hem de caresiz oldugunu hissettigi verilmek istenilir. Bu noktada
“sanki agzindaki zehirde sadece keyif verici madde tagiyan bir bdcek tarafindan
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isirilmisgt1” ifadesinde “sanki” gostereni imgesel dili simgesel alana yerlestirir.
Boylece sanri veya haliisinasyon {iretme alani ve tesebbiistintin 6niine gegilir.
Busenin hem zehir hem de keyif olmasi durumu Derrida’'nin igaret ettigi gibi
tam bir farmakon'dur. Clinki hem haz verir hem &ldirtr. Dolayisiyla buse/
plse gdstereninin kullaniminda Hegel'in zitlarin spekiilatif 6zdesligini gdrmek
mumkindir. Haz ve 6liimiin igledigi bu diyalektigi anlatici ancak busenin 6znel
algisi tizerinden hisseder. Bu durum ise agizindaki zehirde keyif verici madde
tastyan bir bocek tarafindan isirilmak imgesel ifadesiyle verir. Bu ifadenin
iclincli ve en alt anlam katmaninda ise bocek tarafindan isirilmig gibi hissedigin
simgesel agin digsinda duyum ve algilari hissetmek ve bunlarla yeni bir oluga
acilma durumunun ihtimaline vardir.

Iste bu noktada karakterin karsi karsiya kaldig1 durum, tahammiiliiniin dtesinde
kendine agir gelen hazzin fazlaligidir, Karakter bunun 6niine ge¢mek, kadinin
muhabbet oyunlari, soyunma giyinme gibi laubalilikleri dntint almak icin iffetini
dne siirecektir. Ust benligi temsil eden iffet gdsterenine dayali hadim edilme,
karakteri haz ve keyfin karsisinda kaygidan korur. iffet gdstereni Babanin Adi
olarak yasanin bir ikamesidir. Karakterin simgesel alaninin yeniden diizenlemek
lizere sembolik bir gésteren olarak isler, bdylelikle onun imgesel diizenden
simgesel dlizene gegisine yardim eder. Karakterin damarlarinda hazzin keyfi,
kulaginda Gist benligin ¢inlayist vardir. Burada ¢imlayis gdstereni haz ve keyif
sahnesinin digarida birakilanini temsil ederek yasayi hatirlatir.

ilk baglarda karakterin anlam ve his diinyasinda kadinin buseleri kargisinda
hissedilen jouissance’in kaygiya doénlismesinin nedeni Babanin Adi olan
g6sterenin miidahalesinin eksikligidir. Karakter, gdsteren tarafindan simgesel
olarak hadim edilememesinden dolayr kaygidan kurtulamaz. Gosterenin
midahalesi eksikliginin yerine gececek ikame bir nesne bulur. Anlatict igin
simgesel alanin diizenlenmesi ancak sembolik olarak iffet gbstereninin ortaya
cikarihsiyla meydana gelir. Bu gosterenin miidahalesi olmazsa karakter, hem
kendi hem de 6tekinin arzu, hazzi ve keyfi karsisinda kaygiya kapilacaktir.

Iste bu nedenle Lacan imgesel alanin fantezisi, hazzi ve keyfi karsisinda stirekli
olarak gostereni, yani Babanin Adlari’'nin énemini vurgular. Clinkli bu adlarin
olmadigi veya eksik oldugu imgesel alan olumsuzlayan gliciin olmadig: ikili
iligki tizerine kuruludur. Bu ikili iligkiyi dolayimlayarak kisiyi hazzin kaygisi ve
boguntusundan kurtararak onun toplumsal varolusa girisini mimkan kilan
liglincii gbsterenin/Babanin Adr'dir. Dolayisiyla gbsteren/Babanin Adi, 6znenin
bogucu keyfinin engeli, toplumsal diizenin hem kurucusu hem temsilcisidir. Kisi
ancak, bu gosterenler agina dahil olundugunda toplumsal diizene girise hak
kazanabilir. O halde gbsterenin/Babanin Adi'nin “yoklugu biitiin psikopatolojik
yapilarin etiyolojisindeki 6nemli faktorlerden biridir” (Evans, Lacanci Psikanalize
Giris Sézliigli 49). Bu nedenle Refik Halit'in Istanbul'un Bir Yiizii romaninda
goriildiigl gibi gosterenin/Babanin Adi'nin olmadigi veya gevsek bulundugu bir
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yasamda kisinin imgesel fantezi diinyasinda stiriiklenmesinin sinir1 yoktur:

Bu son zamanlarda ona bisbtin bir eglence, zevk, sefa meraki arz olmustu.
Artik Istanbul'un eglenceleri kafi gelmiyordu. Buranin mahdut alemlerde
celimsiz ve mariz kadinlari génlint avutmuyordu. Zaten bunun igin Avrupa
seyahatine gikacakti. Sanki pek yakinda diinyadan elini etegini ¢ekecekmis
gibi az zamanda ¢ok, pek ¢ok, zevk duymak arzusu iginde saga, sola, her
tarafa basgvuruyor, “Yasamak, yasamaya bakmak!” nakaratini agzindan
birakmiyordu. Kudurmus cildirmis denecek bakislari vardi. icimdeki igin bir
korku duyuyordum! (Karay, istanbul'un Bir Yiizii 193).

Romanin bu boéliimiinde karakterin yagsamina eglence, zevk ve sefa merakinin
hakim oldugu gorilir. Kisinin yasaminda bu hakimiyetin nedeni varolugsal
sorunlardan kaginmasi, kendiyle yiz ylze gelmekten kendini alikoymasidir. Bu
tlr bir eglence anlayisi bir nevi uyusturucu etkisi tasir. Belirli bir zamanda kisiyi
tatmin etmez, zevkini kargilayamaz héle gelir. Bu noktada kisi zevki kargilamada,
kendi toplumsal ve kiiltiirel alanin megru saydigi sinirlarin digina tagar. Normal
yollardan uyarilmaz, zevk alamaz. Bu nedenle karaktere, istanbul’'un eglenceleri
kafi gelmez, sinirli alemlerinde gelimsiz ve hastalikli kadinlari onun gonliini
avutmaz. Bunun i¢in Avrupa seyahatine gikmayi diigtindr. Yaglilia dogru varolus
sorulari arttik¢a eglencenin dozunu da arttirir. Yagsamin diger pratiklerine istirak
etmez, zevk almak igin sinirlari zorlar.

Romanin karakteri artik yasamak, yasamaya bakmak!” nakaratini agzindan
birakmaz. Bu ifadede yasamak, yasamaya bakmak ifadesinin nakarati yani
tekrari karakterin hem semptomu hem de hazzi ve keyfinin digimidir. Kisi
buradaki tekrarda hem hazzini hem tutuklulugunu sergiler. Karakterin haz igin
yasamast, keyfini yani Lacanci kavramla jouissanci'ni kargilar, ayni zamanda
mutsuzlugu yasatir. Clinkii varolugsal sorunlari stirekli erteler.

iste karakterdeki jouissance patlamasini, bdylesi bir keyfin icerisinde
stirtiklenmesini ancak dil durdurabilir. Clink timgticli ve narsis yonelimlerin
agir bastigl haz ve keyif alani imgesel ikili iliskide, kisinin kimliksiz olarak
kaymasini engelleyen Babanin Adlari'dir. Sembolik gdsterenler olan Babanin
Adlari imgesel alanin (izerine yazilir. Boylelikle 6zne, kimlik bakimindan
stirliklenmez yokluk kaygisiyla bas basa kalmaz. Bu noktada Babanin Adi'nin
ikili iligkiye tiglincti olarak dahil olmasi ¢zneyi jouissance kaynakli psikozdan
kurtarir, nevrotik yapida kalmasini saglar. Buna ragmen yine de simgesel
alanin sembolik dili iginde ¢znenin otantik ve egzotik duyum, algi ve arzulari
yok edilemez. Bu algi, duyum ve arzular simgesel dil icinde anlamlandirmaya
dontigtir. Bu noktada “anlamlandirma imgeseldir ve bog s6z'in alanidir.
Anlam ise simgeseldir ve dolu s6zlin alanidir” (Evans, Lacanci Psikanalize
Girig So6zIugl 35-36). Bu nedenle simgesel/kimlikli alanda anlamlandirma 6znel
hazzi ve keyfi tasidigindan genelde gdz ardi edilen bir alandir. Anlamlandirma
ile anlam birbirine zit bir konuma yerlesir. Anlamlandirmaya dayali imgesel
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dil, simgesel alanda agilan bir yarik, deliktir. Kiginin diiglemi, fantezisi tizerine
kurulu oldugundan bu dil, simgesel alandan dogrudan anlati imkéani bulamaz,
asagidaki Refik Halit'in ifadelerinde oldugu gibi s6z oyunlari ve benzetmelerle
kendini goériindr kilar.
inci gibi kizdy; leke tutmaz zannini veren mat cilal bir teni vardi. Sanki ruhu da
oyleydi, sanki bu ruh incilerin 15181 gibi bagrinda parliyor, kabuguna vuruyor,
varligini duru bir nurla iginden aydinlatiyordu. incilerde de dyle degil midir?
Disaridan aldiklari 1siklar i¢lerinde birikmis, kendi 6zlerinden geliyor sanilir
(Karay, Dort Yaprakli Yonca 61).

Bu ifadelerde simgesel alanin sembolik dilinde kizin safligi dogrudan verilir.
Fakat yazar/anlatici bununla yetinmez. Kizin safliginin digerleri icerisindeki
ayrict 6znel konumunu ifade etmek igin adeta gdsteren arar. Boylesine bir
gostereni bulamadigindan benzetmelere bagvurur. Adeta ondaki bu saflig,
genelde Sokratik filozoflarda 6z, &zelde ise Platon'un felsefesinde idea’nin
yansimasini benzeterek imgesellestirmeye caligir. Burada 6tekinin imgesinde
canlandirilmaya caligilan, kiz Gzerinden fenomeni goériinen saf/lik ideasrdir.
Zaten yazar/anlatici, leke tutmaz zannini veren mat cilal bir tenine yansiyanin,
kizin bagrinda parlayan inci 15181 benzerligindeki ruhu oldugunu digtntr. Bu
ruhsallik yazara/anlaticiya gore digsaldir, ama kizin kendi “6z"tinden geliyormus
gibi zannedilir. Bu noktada Refik Halit, i¢sellige aitmis gibi goriilen 6z veya
ruhsalligin digaridan gelen duyum, algi ve distincelerin deneyimle kurulan
baglantisi sonucu olustugunu varsayarak agkin olan ruhsalligi ickinlige indirir.
Yazarin adeta bir fenomenologa ait olan bu distintis sekli ayni zamanda felsefi
bir tavirdir.

Refik Halit romaninda karakterin dislince ve psisik diinyasini ortaya koyarken
simgesel alanin sembolik dilini bir tarafa birakarak benzetmelerin ve sz
oyunlarinin oldugu imgesel dili kullanir. Bunun baglica nedeni sembolik
dil alaninda kisinin 6znel davranis, algi ve tavirlarinin verilmesinin bir nevi
imkansizligidir. Sembolik dil kisinin 6znelligini aktarip onu bagkasindan
farklilastirmak yerine 6zdeslestirerek baskasina benzetir. Halbuki yazarin
asagidaki ifadelerde gorildiigi gibi 6znel psisik diinya ancak imgesel dille
aktarilir. "Sanki,” diyorum. “Iki cisimli bir tek kadin bu! Ikizler den daha ikiz.
Zira yalniz vicutlar1 degil, karakterleri de ayni. Tek ruhlu, iki cisimli bir mahltk
karsisindayim. O tabiat harikasi cisminin birini kaybetti; 6teki duruyor, diinyanin
bagka bir kdgesinde yasamasina devam etmektedir” (Karay, ki Cisimli Kadin
86). Burada iki kadinin éznel duyum ve algilarinin mutlak anlamda birbiriyle
Ozdeslesmesi ikiz gostereniyle karsilanir. Boylesi bir 6zdeglesmenin yogunlugu
iki cisimli bir tek kadin, tek ruhlu iki cisimli bir mahliik imgeleriyle verilir. Bu noktada
anlatici tek gosterene indirgeyemedigi mutlak 6zdeglesmeyi imgesel dil ile
ortaya koymaya calisir. Boylesi 6zdeslesen kadinlarin mesaji aslinda 6tekine
yonetilmis simgesel bir mesaj olan eyleme dékmedir. Bunun kargisinda yer alan
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ise 6tekinden uzaga gercegin diizlemine kagis olan eyleme gegistir. Dolayisiyla
“eyleme gegme simgesel agdan ¢itkma, toplumsal bagin ¢oziilmesidir” (Evans, Lacanci
Psikanalize Girig S6zIigl 107) Hig kuskusuz bir ikiz gibi birbirleriyle aynilesen
kadinlar biligsel olarak birbirleriyle 6zdeglesirken 6znel duyum ve algilarini
bilincdisina bastirarak eyleme geciste goniilstiz davranirlar. Bunun nedeni oteki
kaynakl kaygilarla, kisinin simgesel ag icinde kendine ait bir yer bulamayigidir.
Bunun aksine Refik Halit'in Karli Dagdaki romaninda goriildiigi gibi simgesel
agda yer almaya géntillii olmayan kadinlara da tesadiif edilir.
Ne yapalim, tabiatin feryadi bu!” manasina konugan, oynakliklariyla dil doken
kizlardan hicbir zaman olmamisti. “Hanim gsey, dogrusu!” dedirtenlerdendi.
Ama kilise tasvirleri gibi soguk, Meryem tablolari kadar donuk degildi. Rahat
ruhlu bir kizdi; bu ruh sanki temiz gamagir kokuyordu, azicik da lavanta gicegi”
(Karay, Karli Dagdaki Ates 10).

Bu ifadelerde karakteri ortaya konulmaya galisilan “kadin ne yapalim tabiatin
feryadi bu” gibi bir ifadeyle hem simgesel agin kendi tizerindeki belirlenimlerine
hem de kendi cinsinin tabiatina kargi durarak kendinden olma durumunu
asmaya calisir. Bu varolug gabasinin en énemli gdstereni feryattir. Bu nedenle
kendi igin varlik konumunda agkin bir halde stirekli arayista olan, sinir tanimaz,
ihlale yonelimli kadinlardan kendini ayirir. Alisilmadik bir sekilde bir takintili/
obsesif gibi simgesel kiltiirel alanda kendini, sinirlarini belirlemeye ¢aligan
bu kadin sasirtict bir halde kilise tasvirleri gibi soguk, Meryem tablolari kadar
donuk degildir. Bu noktada erilin/obsesifin belirlemeci ile disilin/histerigin
belirsizlik tavri arasinda salinimdadir. Bununla birlikte toplumsal yapinin bir
kadindan beklentisinin baskilarinin emareleri bu kadinda gérilmez. Clinku
bu kadin rahat ruhlu bir kizdir. Anlatici bu rahathigi simgesel alanin sembolik
diline ait bir gésterene indirgemez. Ruhunun sanki temiz ¢amasir gibi azicik
da lavanta gicegi koktugu anlatimiyla imgesel bir dille verir. Bunun en énemli
nedenlerinden biri de kiza ait olan rahathgin, yazar tarafindan sembolik dile
ait gosterenlerle donuklastiriimak istenmemesidir. Bu nedenle simgesel alanin
uzlagilmig sembolik dili imgesel alani ve imgesel dilini biitiintyle yok edemez.
Gosterenin gosterilene 6zsel/tdzsel degil de bir fark olarak baglandigr yerde,
imgesel dil pamuk ipligi gibi her an kopmayla yiiz ylze gelirse de simgesel alan
6znel duyum ve algilarint anlatan bu imgesel dilinin her daim tehdidi altindadir.
Clinki simgesel alaninin sembolik dil gbsterenleri 6zneyi ortaya ¢ikaran dznel
duyum ve algilart anlatamaz. Bu nedenle 6znel duyum ve algilari ortaya koyacak
imgesel alanin diline her zaman ve anlatimda ihtiyag vardir.

Lakirdiyr degistirmek igin soruyorum: “Gozlerinizin bazen gok yakut rengi
aldigini, renk degistirdigini biliyorsunuz tabii.. Bu anda, higbir zaman
gérmedigimden fazla ‘safir’ renginde... "Bir yere, birine haz duyarak baktigim
zaman Oyle oluyor; kendim de farkina variyorum. Onlar mavilegirken ayni
zamanda dugstincelerim, hislerim de sanki gok rengine giriyor. Daha dogrusu
evvela duyus ve diiglinlis sistemim renk degistiriyor, sonra rengi gézlerime
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vuruyor (Karay, Nilgtin 204).

Bu boéliimde adeta fenomenolojik bir tavirla bir varliga ydonelimsel bakisin aslinda
varligin kendiliginle pek de iligkisinin olmadigi vurgulanir. Burada hem Kantgl
anlamda varligin kendi gerceginin ulagilmazligina hem de fenomenolojinin iddia
ettigi gibi zihnin varlik karsisinda edilgen olmadigi gergeginin digavurumlari
vardir. Bu gergeklerle anlatici, birine haz duyarak baktigim zaman boyle bir bakisin
diistinceler ve hislerinin de degistigini fark eder. Burada varligin gerceginin degil
oznenin yonelimselliginin 6nemli oldugu 6ne ¢ikar. Bu noktada arzuyla bakilan
varlik anlaticinin duyumlarini yansiticisi konumuna gelir. Anlatici béylesine bir
yansitici sayesinde duyus ve diisiiniis sisteminin rengini degistirir.

Bu sekilde bir ¢znellige yonelim kisinin simgesel alana gecisle feragat etmek
zorunda kaldig1 otantik ve egzotik algilar kaynaklidir. Kisi yagsamak icin simgesel
alana kurban ettigi bu duyum ve algilari simgeselin kucaginda geri kazanmaya
caligir. Bu “6znenin simgesel diizene girisi, imgeselde yasadigi o biyli birlik
duygusu pahasina gergeklesir. Varliginin tam gébeginde, bir eksiklik duygusu
yer almaktadir. Bu eksigi telafi etmek, 6ziindeki boslugu doldurmak icin
biteviye ugrasir” (Mansfield; Oznellik: Freud'dan Haraway'e Benlik Kuramlari 75).
Boylesine bir tamamlanma, boslugu doldurma arzusu, 6znel algi ve duyumlari
ortaya cikarirken ayni zamanda asgagidaki ifadelerde goriildigi gibi varligin
kendinde bir degerliligin bulunmadigini bu degerliligin 6znelerarasillikta inga
edildigi gergegini verir.
Zira hentiz yirmi ikisini doldurmus olan esmer delikanlida 6zellikle kadinlarin
hosuna giden ¢ok tesirli bir alini vardir; sanki viicudundan erkeklere gériinmez
esrarll bir 1gik yayilir, bir 1g1k veya btyila bir kavrayis akimi, kadin bunun
cevresine girdi, bir kere tesirine kapildi mi dogustan epeyce donuk, cinsi
bakimindan hayli gtidiik de olsa yine kendisinde bir uyaniklik duyar (Karay,
Yerini Seven Fidan 9).

Burada delikanlyr 6zel kilan aslinda kadinlarin ona olan y&nelimleridir.
Arzunun 6tekinin arzusu oldugunu belirten Lacan, farkli olanin arzulandigini
ortaya koymakla kalmaz nesneyi degerli kilanin &tekinin arzusu oldugunu,
hatta 6teki gibi arzulandigini da isaret eder. Aslinda yukaridaki alinan boliimde
diger kadinlarin yonelimi delikanliyr degerlilige, arzulanir olana yfikseltir.
Oznelerarasiliktaki bu isleyis pek fazla gdriilmediginden ragbet edilende bir
hale, aura oldugu kabul edilir. Delikanlinin kadinlar tizerindeki etkisi mevcut
cevresindeolanfarkliligi, bagkaligikaynaklidir. Dolayisiyla o, tekine bagkalarinda
olmayan bir cekim sunmaktadir. Kadinlarin delikanli yakinhiginda uyaniklik
duymasinin nedeni ise herkes tarafindan arzulanan degerli biri tarafindan
dikkate alinmasindandir. Bu noktada kadinlar, her ne kadar 6tekinin arzusu ile
olan 6zdegleme saglamiglarsa da (Jazani, Klinikten Kiiltiire Lacanci Psikanaliz
99) simgesel ile imgesel alan arasinda kalislari nedeniyle boliinmiislerdir. Ozne,
ego ile bilingdigt yani benligin kaginilmaz bigimde yaniltict olan hissiyati ile
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dilin/gbsteren zincirinin bilingdisindaki otomatik isleyisi arasinda bolinmustir
(Fink, , Lacanci Psikanalize Bir Girig 81). Bu bolinmede simgesel alanda kimligini
korumaya calisirken imgesel alanda arzulariyla canli kalmaya caba gosterir.
imgesel dil ile aktarilan bdylesine bir canllik, akiskanlik, yagsamin direncini
imlerken hem sembolik dilin temsil ettigi simgesel alan hem de hicbir temsilin
simgesellegtiremedigi gercek alanla karsilagsma asagidaki ifadelerde goriildigi
gibi kisiyi yasamda tutukluluga, donukluga, sertlige iter.

Beynini hicbir zaman kafatasinin iginde bu kadar sert, tas kesilmis halde ve

bir tas agirliginda hissetmemisti. Daha fenasi gittikge sertlesip agirlagtiktan

bagka sanki buytiyor, icini tamamiyla kapliyordu. Bagi bir kiilge kesilmisti,

viicudunun kaldiramayacagi agirlikta bir yiik (Karay, Kadinlar Tekkesi 333).

Bu bolimde ortaya konulan tag kesilme, Lacanci simgesellestirilemeyen
Gergek'le kargilasma neticesinde ortaya c¢ikar. Kisginin simgesel alaninda
sembolik dilinin igine yerlestiremedigi, imgesel alanda ise anlamlandiramadigi
Gergek karsisinda kisi tutukluluk yasar. Bu noktada hem Gercek hem de
Gergek'le kargilagma ani sdzciiklere dokiilmez, aslinda “sdzciiklere dokme, sorunun
ne oldugunu dile getirmeye ¢alisma, sdyleme —direnirler” (Fink, , Lacanci Psikanalize
Bir Girig 144). Iste bu tiir direncin ortaya ¢iktigi tutukluluk yukaridaki metinde
tas kesilme imgesiyle verilir. Bu gibi Lacanci Gergek alanina kayitli olanlar
imgesellestirilmeye ve simgesellestiriimeye de direnglidirler.

Refik Halit'in Diizyazilarinda imgesel Dil

Tirk edebiyatinda Refik Halit Karay imgesel dili sadece hikéye ve roman gibi
kurgusal eserlerinde degil diizyazilarinda bile kullanan en dikkate deger yazardir.
Karay, Marifetli Buluslar bagligini tasiyan yazisinda, hem imgesel dilin tirettigi arti
keyfi 6ne gikarir hem de eserlerinde bu dili bilingli bir sekilde kullandigini verir:

Insan, okudugu yazilarda isitilmemis veya isitmedigi orijinal tegbihlerle
tariflere, zekali buluglara rastlayinca -gikolata kuponlarindan bisiklet
kazaniwvermis bir ortaokul talebesi gibi- sarsici bir sevince diistiyor; zihin,
adeta kanatlaniyor, kafesten azat edilmis kusunkine benzeyen allak bullak
bir ugusla, havada zevkten sarhos, sendeledigini duyuyor (Karay, Memleket
Yazilari-3, Edebiyati Oldiiren Rejim 136).

Hi¢ kuskusuz bu ifadelerde arti keyfi tireten en 6nemli yonelimin, kisinin,
gergekligi kurmak icin demirledigi glindelik uzlagsmsal gbsterenlerden
azade kalmasi olarak verilir. Bu yapildigi takdirde bilinen anlamdan kopan
gosterenler yeni anlam ufuklarina dogru acgilirken gtindelik dilin gdsterenleri
de vyabancilastiriimis ve dontgtiriilmis olur. Boylesi bir uzlagimsalligin
parcalandigi dilde, gbsteren, uzlasimsal anlam icerisinde yer alan varliktan
koparak yeni temsili varliklar ararken, gosterilen ise adeta kendini temsil edecek
uzlagimsal anlamlandirmadan kagarak yeni gosterenlere yonelir, imgesel alan
icerisinde varolmaya caligir. Boylelikle gbsteren ve gsterilen, toplumsal alanda
Ozdeslesmeyle kabul ettirilen kapitone noktalarindan koparak strtiklenmeye
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baglar. Nihayetinde ise her gdsteren, kisinin kendi &znel imgesel alanina
uygun sekilde 6tekiyle uzlagimsal olmayan, 6zdeslesmeyen yeni gosterenlere
demir atar. Boylelikle gosterenlerin gosterilenler {izerinden sonsuz akisinin
ontline gecilmis olur. Kapitone noktasi sayesinde, yeni ortaya cikan anlam ve
anlamlandirma sabitlenir. Tipki Refik Halit'in, Kapt baslikli bir hikayeyi okurken
gOsterenlerin uzlagimsal gosterilenlerden koptugunu hissetmesi ve ardindan
bu gdsterenlerin yeni gdsterilenlere demirledigini duyumsamasidir. Refik Halit,
“kitapgivitrininde kafatasi agilmiginsan resmini seyreden biradamin, "Kafamizin
ici demek boyle: Yilan doldurulmus bir kutu!” seklinde ifade etmesinin hosuna
gittigini belirtir. Burada Karay'in hosuna giden, gosterenlerin uzlagimsal
gosterilenlerinden kopmasi, yeni gdsterilenlere demirlemesi boylelikle yeni
anlamlara acilmasidir. Refik Halit, yeni edebiyatgilarin kiymet verip vermemesine
bakmaksizin okuyucularin bu tir “marifetli benzetisleri, canlandirici tarifleri”
pek sevdigine dikkat cekerek mevcut dénemde bir iki yazarin genis halk
kalabaligi tarafindan okunmasinda, ara sira bu anlatimla yerlesik anlamda
ufak tefek yenilikler gbstermelerinin hesaba katmasi taraftaridir. Karay, mevcut
dénemde yeni yayimlanan Fransizca dergide, ayni cinsten bazi segme climleler
siralandigini gérdiigini ifade ederek bunlari aktarir: “Bir garsonun gozleri
kadar yakalanmasi gli¢”; “sapkasi basinin {istiinde daima, acemice bir manevra
ile inmis bir ugak gibi egri btigrii durur’; “giyinisi, icinden ¢ikilmig bir yatak
gibi karma karigiktir”; "o cins insanlardandir ki yaginizi her zaman hatirlar; fakat
dogum glinlinliz{i highir zaman”; “¢ok usta bir politikacidir, iki yliztinti de tek ylz
gibi idareye calisir” (Karay, Memleket Yazilari-3, Edebiyati Oldiiren Rejim 136).
Karay daha sonra dénemin mecmualarindan olan Ulus’ta yabanci dillerdeki tarif
ettigi cinsten glizel sozlerin toplandigini belirterek bunlarin birkagini siralar.
Bir mum alevi gibi sinirli”; “saatin yiiziine bakmaktan utanacak kadar geg
kalmist1”; “ay, gift kanatli kapilart agar gibi bulutlari itiyordu”; “o kadar diizen
meraklisi bir kadindi ki elinden gelse gokytiztindeki yildizlari siraya koyacakti”;
“glines kadar milletlerarasi!” Refik Halid'e gbre boylesi “hiinerli, zekal
sozlerden zevk almamak icin insanin kitaplarin tizerinde dolagan fikri, simdiki
kunduralar gibi tahta tabanli olmalidir (Karay, Memleket Yazilari-3, Edebiyati
Oldiiren Rejim 136).

Iste boylesi icerisinde gdsterenin, gdsterilenden koptugu, yapi bakimindan
uzlagimsal dilin parcalandigi ifadeleri oldukga ©nemseyen Refik Halit'in
eserlerinde gorilen imgesel dil tesadiifen ortaya gikmis degil, bizzat yazin
alaninda yazarin tercihi ettigi bir anlatimdir. Karay'in bu gesitten imgesel dilini
“benzetme yapmak” gibi bir indirgeme icerisinde degerlendirmemek gerekir.
imgesel dil, simgesel dilin kurguladig! toplumsal/kiiltiirel alanin gergekligini
yipratarak yeni egzotik ve otantik duyum, algi ve diistinceleri elde etmenin en
onemli aracidir. Bu tiir gabanin altinda uzlagimsal ve kavramsal dil alanina gegen
kisinin kaybettigi 6znel renkleri geri getirme, algilart geri yiikleme, arzulari ve
fantezilerle gdsterme kisacasi dilin var ettigi kat1 geceklikten kurtulma ¢abasidir.



Cafer SEN

Refik Halit, bu tiir imgesel dili kullandig1 ctimlelerde “sanki”, “gibi” edatlariyla
ve “benzetiyordum” gibi ifadeler kullanarak gosterenlerin gdsterilen lizerinden
sonsuz akigt sonucu olusan psikotik dilden ayrildigini ortaya koyar. Sadece
gosterenlerin yer aldigi gergeklikten bitlnutyle kopup, sanri alanina yonelmez.
Boylece psikolojik diyalektigin “gerceklik kutbunun ile diiglem kutbu ile esit
bir diizlemde kurulmasini saglar” (Ogden, Zihin Matrisi/Nesne iliskileri ve
Psikanalitik Diyalog 146). Ornegin yazar, firtinali, yagmurlu, bir kis sabahinin
dam bacalarini "bir cogkunluk gtinlinde meydanlara kurulmug kirstilere ¢ikip
kendilerinden gecen sokak basi konferanscilarina” benzetir. Burada insanlarin
geri gekilisine kargi baca dumanlarinin baskinligi verilir. Sonra bu baskinligin
reel tonu biraz daha artar. Dumanlarin varla yok arasinda varligina “Dumanlarini
da belagatli sanilan bog ve kof laf boguntusuna! Sanki uguldayan riizgar
degildir, hatiplerin sesidir ve dumanlar, yanik girtlaklardan firlayan sézlerin
cisimlesmis seklidir” (Karay, Memleket Yazilari-3, Edebiyati Oldiiren Rejim 129)
ifadeleriyle riizgarin sesi eklenir. Boylelikle sadece gbriintimle yetinilmez ses
unsuru da eklenir. Fakat bu ses yaniktir, ¢linkii her duman ailenin, insanlarin
yerine gecerek sokaklarin yalnizligina génderim yapar. Bu ifadelerde her ne
kadar gosteren gosterilenden olarak koparilirsa da “benzetme” ibaresinin
climlelerde yer almasi kurgusalligin gerceklikten biitlintiyle kopmasinin
online geger. Benzer bir durum “Sanki beynim bir harita paftasi oldu ve
kasap camekénlarinda her glin goriip kendimizinkilere benzetmekten
cekindigimiz o malum ¢izgiler” (Karay, Memleket Yazilari-4, Mutfak Zevkinin
Son Glinleri 149) ifadesinde de yer alan "sanki” kullanimiyla elde edilir. Burada
diistincelerle birlikte askin gbriinen beyinin, kasaptaki kellelere benzetilmesiyle
gercege indirgendigi goriiliir. Iste bu gerceklik yazarda kaygi uyandirir.

imgesel dil, uzlasimsal olarak varedilen ve ayni zamanda gercekligine inanilan
gbsteren ve gosterileni birbirinde koparir. Varligin imgesiyle temsili/ses unsur
arasinda bosluk yarattigindan kesin bir anlama sabitlenemeyen yapidadir.
Uzlagimsal dilin baskinligint kiran bu dil, gosteren-gosterilen kati iligkisi
aginda delikler acgar. Mevcut gosterenler uzlagimsal gosterilenlerle degil
Oznel, dislemsel gosterilenleri temsil ederek yeni imgeler ortaya cikarir. Bu
da 6zdeslesmeyle birlikte budanan zengin 6znel duyum ve algilari yeniden
filizlendirir. Glindelik dilin igerisinde her zaman anlamli birer karsilig1 bulunan
gOstergelerin yapisi sabit oldugundan rahatlik var ederken imgesel dil gbsteren
ile gosterileni ayrigtirdigindan anlam belirsizligi ortaya cikararak Refik Halit'in,
“Ne latif bir bahardi bu! Goklere génderilen her mavzer kursunu sanki bir top
gicek seklinde agiliyor, lavanta serpen tabancalarmigcasina her patlayistan
sanki havaya yeni bir rayiha karisiyordu” (Karay, Memleket Yazilari-5, Pek lyi
Hatirlarim 512) ifadelerinde oldugu gibi sert kati “Gergek’in en reddedilen
sahneleri bile kabul edilir hale getirir. Bu ifadelerde simgesellestirilemeyen
Olime yonelik bir gdsteren olan mavzer kursunu imgesel olarak bir top gicek
olarak ortaya konulur. Yine Gercek'e yonelik barut kokular: da imgesel olarak
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lavanta kokulari olarak verilir.

Bu noktada imgesel dilin renkleri ve goriintsleri, simgesel dilin karsisina
konumlanir. Bu da dili kabul etmesiyle imgesel alandan simgesel alana gegcmeye
zorlanan insanin, &znel duyum ve algilarindan bitliniyle vazge¢medigini
gosterir. Biligsel olarak simgesel alana uyum gosteren 6zne imgesel alandaki
duyumlarini bastirir ve dteler. Iste bu bastirilan ve &telenen &znel duyum ve
algilarin ylizeye ¢ikmasi igin yeni bir imgesel dile ihtiyag vardir. Aslinda imgesel
alan her ne kadar simgesel alana kargi konumlansa da simgesel alan imgesel
alanin varolma kosulu haline gelir. Bir yandan "Yasa 6znelligi ydneten simgesel
bir yapidir ve bu sekilde 6znelligin ¢oziiltslini engeller” (Evans, Lacanci
Psikanalize Girig S6zIigl 102). Burada 6tekiyle ve otekinin diliyle 6zdegleserek
simgesel alani kabul eden 6znenin imgesel 6znel duyum ve algilarini bastiriimis
olarak yagatan simgesel alandir. Bu iki alan ve bu alanlart aktaran dil diyalektik
bir iligki igerisindedir. Bu diyalektigi Refik Halit bir katilin sugu ve yargilamasini
verirken dil tizerinden ortaya koyar. Bunu yaparken ayni zamanda imgesel alana
ait bir dil kullanir:

Cinayeti isleyen herif sanki sarf ettigi her papeli kadinin viicudunda bir yara ile
isaretleyerek adaletin éniine miirekkep yerine kanla yazan dolma kaleminin
doldurdugu bir bilango birakmigtir. Kanunun da bu hesabi kapatirken her
fazla yaray1 bes yil hapis tizerinden gérmesini gel de dileme! (Karay, Memleket
Yazilari-6, Dogustan Kadincil 252).

Bu ifadelerde cani bir cinayet ancak bu sekilde imgesel bir dille haritalanirsa
yasamin igine déhil edilebilir ve canilik ne kadar éne ¢ikarilsa da yasanin
da o kadar acimasiz olacagi dile getirilir. Bu noktada katil, simgesel alanda
yasay!1 ihlal ederek bu alan igindeki maddi kayiplarini “kadinin viicudunda bir
yara ile” isaretlerken simgesel mekanin karsisina bedeni yani imgesel bedeni
koyar. Bu yaralar imgesel bir dille “mirekkep yerine kanla” yazi olarak verilir.
Bu kez de simgesel alanin kanunu her imgesel fazla yaray1 simgesel olarak bes
yil hapis cezasiyla cezalandirir. Bu ifadelerde hem simgesel imgesel alan hem
de simgesel imgesel dil karsi karsiya konumlandirilmakla kalinmaz i¢ ice de
verilir. Ozdeglesmeyle simgesel alanda kurulan kimlikli kiginin, &znel duyum ve
algilarindan yeterince tatmin elde edemedigi zamanlarda hayal ve fantezileri
aksettiren imgesel alanlara ve diline yoneldigi gorilir:
Cigerlerimin patlayacak birer misir bugday gibi kizdigini duyuyordum. Gittim
cami kaldirdim: Yildizli bir gk, serin surup gibi kokulu bir riizgar. Agzimi
agtim ve bircok hava yuttum, adeta canlaniyor, adeta tekrar aranmaga kuvvet
buluyordum, nasil oldu, digaridan, sokaktan, uzaktan kulagima bir ses geldi
ve dinledim: Sanki bir cegsme vardi ve iyi kapanmamig olan muslugundan sular
damla damla, akort edilen bir kanun gibi sesler gikararak yalaga digtiyordu
(Karay, Memleket Yazilari-12, Karga Bana Dedi Ki: Mizah Yazilari 81-82).

Bu bolimde yer alan “cigerlerimin patlayacak birer misir bugday gibi kizdigini
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duyuyordum” imgesel anlatimi aslinda serinlemeye duyulan ihtiyacin,
muhtaghgin serinletene duyulan arzunun uzlagilan dilsel gosterilenlerle
anlatilamaz olusu kaynaklidir. Burada mevcut duyumsal durumun dilin dolayli
anlatimiyla verilemedigi muhatabin, anlayacak olanin dolayimsiz olarak
algilanmasi saglanmaya c¢aligilir. Bununla birlikte bahsi gecen arzunun, dile
getirilen tarafindan en kilcal damarlarina kadar algilandig1 goriliir. Bu noktada
anlatilmaz arzuyu giderecek olan “serin surup gibi kokulu bir riizgér” da imgesel
dil ile verilir. Reel olarak riizgara yiklenen serin sarap gibi koku aslinda yine
mevcut serinlik duyumunu anlatacak olan godsterenin uzlasimsal simgesel dilde
mevcut olmadigini gosterir. Benzer sekilde muhatabin almasina degil, hissedisi
hedeflenir. Bélimde yer alan “yuttum” gbstereni icmekten fazlasini akisi da
gOsterir. Yazar kendinden emin olarak canlandigini ve kuvvet buldugundan
emindir. Ama mevcut mekdnda cesmenin oldugu ve iyi kapanmamis
muslugundan sularin damla damla akort edilen bir kanun gibi sesler ¢ikararak
yalaga distiglinden emin degildir. Bunu veren “sanki” ve “gibi” gdsterenleridir.
Bu noktada imgesel dil reel kati gecekligi yumugatir. Acaba yazarin serinleme,
susuzlugu gidermesi mi bdyle bir sanriy1 var etmistir? Bu belirli degildir.

Bu noktada imgesel dil, reel olani yipratip algl ve duyum genislemesine sebep
olurken alinan keyfin sinirlandiriimasi ve imgesel alanda alinan doyumunun
engellenmesi ancak simgesel alanda uzlasimsal dil ile mimkindir. Gésteren
ve gosterilenin uzlagimsalligt bunu pekigtirirken imgesel dil stirekli olarak bu
uzlagmay1 asmaya ihlal etmeye calisir. Oznenin diislemlerini yasam alanina
tasimaya gayret eder. Yine de tiim 6znel duyum ve algilari doyuma ulastirmak
ve tatmin etmek mimkin degildir. Bu noktada imgesel dille aktarilan psisik
diinyaya ait duyum ve algilara simgesel dil alaninda katlanmak tahammil
edilmezdir. Bu nedenle &ézne kendine ait dznel duyum ve algilar elde edecek
bir dili var etmek ister. Bunu yaparken duyumlari goriinen, siradan kaba haliyle
degil farklara dayali ince hissedisleriyle gdstermeye caligir. Duygu ve algi
alaninda boylesi ince, naif duyumlarin isitilmesi oldukga zordur. Bu noktada
imgesel dil 6znel duygulanimi vermesi agisindan simgesel dil alanini genigletir,
derinlestirir.

Refik Halid, diizyazilarinda bile mevcut durumu veya olay: direkt, dolayimsiz
olarak anlatmaz. Dolayima basvurarak benzetmeler, metaforlar, imgelerle
aktarir. Burada Refik Halid, insanin ilk baglarda dogdugu imgesel dilin icinde
degildir. Simgesel dil icinde daha cok onun bosluklarin hem doldurarak hem
de tamamlanmig bu dili pargalayarak imgesel dile bagvurur. Duygu alanlari
icinde 6zne simgesel ile imgesel alani arasinda boliinmis olarak salinimda
varligini devam ettirirken dil de bunun kaniti olur. Ozne varligina yoneldiginde
bilingdisina yakin durdugundan imgesel dile adim atar. Yine de simgesel alani
temsil eden Otekinin dilinden kurtulamaz, ama onu yipratir.

imgesel dilin, Lacan'in ortaya koydugu ve tanimlamaya calistig1 imgesel alan
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ile yakindan iliskisi vardir. Bebek diinyaya geldiginde simgesel alanin dil
etkinliginden uzaktir. Alti ve on sekiz aylik zaman stirecinde bebegin diinyasina
Oteki girmeye baglar. Bebek kendisini gerek bir varlik yansiyisinda gerekse
annenin ylziinden geri dontisimlii olarak gortirken bu aynalardaki imgesi ile
6zdeslesir. Bebek kazanim olarak bir biitlinliik halinde kendinin farkina varirken
ayni zamanda yanilsamasinin kendi gercegi oldugunu duistinerek kendine
yabancilasir. Clinkd fark ettigi kendinin dolayimsiz algisi degil 6teki tizerinden
goriinen imgesidir. Lacan'in Ayna Evresi olarak tanimladig1 bu stiregte kendini
imgesiyle 6zdeglestiren bebek bu stirecte tamamen 6znel tiretimler icine girer.
iste bu dznel tretimler iginde varlig anlamlandirmaya calisan bebek, varliga
yonelik algilarini daha ¢ok seslere dayali bir temsil zinciriyle isaretler. Boylece
imgesel alanin imgesel dil 6zellikleri ortaya ¢ikar.

Lacan'in a'other (kiigtik &teki) olarak konumlandirdigi 6zne imgesel eksende
gbriinime gelir. Bu eksen bebegin “kendi ego ya da benlik imgesi” “kendisine
benzeyen diger insanlarin benligini” kapsar (Fink, Lacanci Psikanalize Bir Girig
59). Bu noktada imgesel alan éznenin 6znelliginin bittin unsurlarini igerir. Bu
unsurlari igerisinde diislem, fantezi, hayal ve pathoslar gibi ¢znel algilar yer
alir. Bu noktada 6zne, hicbir olumsuzlayict glic olmayan imgesel alandan ¢ikip
simgesel alana ge¢mede géniilsiiz davranir. Clinki 6zne imgesel alanda kendi
keyif, arzu ve hazzi tizerine odaklanir. Bunun bir érnegi olarak arzu nesnesi
simgesel diizeyde yer almaz, imgesel diizeyde konumlanir. imgesel alanin
unsurlarr 6tekinin veya uzlasimsal dilin dolayimina girmek &6znel duyum ve
algilarindan uzaklagmak istemez. Sayet bunu yaparsa kendisindeki eksiklik
duyumu sonucu bir yabancilasma yasayacagini hisseder. Ama toplumsal alana
gecmek icin 6znelliginden bir kismindan feragat edecegini bilir. Dilin simgesel
alanina gecer ama bu alani metaforik anlatimlarla hem yipratir hem de feragat
ettigi egzotik ve otantik duyum ve algilart geri almaya caligirken imgesel ve
simgesel alanda salinimda catigmali olarak yasamini devam ettirdigini bilir.

Bu durum Refik Halit'in bir diizyazisina kendini tutamayan cocuk ve onu
dizginlemeye galisan yakiniimgeleriyle yansir. “Bakkal camekénlarina istihkar ile
bakacak derecede tok olduguma tesadiif edemiyorum. Midemin icinde soluksuz
ve fasilasiz, biteviye yemek istihasi sanci gibi bekliyor. Sanki midem aggdzIii bir
mahalle cocugu... Elinden tutmus, gezdiriyorum. O, her camin 6niinde bir defa
irkilip ‘isterim!” diye haykiriyor; ben ¢ekip gotiirmeye ugrasiyorum; ‘daha iyisini
alirim, tuu, bu kaka!’ gibi yalanlarla yahut: ‘Hay arsiz oglan, beni rezil ettin!’
kabilinden gikéyet ve azarlarla arzularindan vazgecirmeye caligiyorum.” (Karay,
Memleket Yazilari-14, Cihangir Dalkavugu Tarih 434). Burada arzu nesnelerinin
sahnesi bakkal camekanlaridir. Bu nedenle hep acligt yani arzuyu hatirlatarak
imgesel alana gdnderim yapar. Biligsel simgesel alanda bulunan anlatict bu
arzu mekanlarina yabanci kalirken imgesel alanin étekisi olan anlaticinin éteki
benligi bu mek&na doyum ve tatmin icin yonelir. Imgesel alanin kiigiik dtekisi
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olan cocuk biylk 6tekinin alanina saygi duymadan istegini tatmin etmeye
yonelirken anlaticinin simgesel benligi onun istegini tipki cocugunki gibi daha
iyisini elde edecegi yanilsamayla vaat ederek ileriye erteler. Bu anlatimlarda
imgesel dil, anlaticinin isteyen &teki ben’inin cocuk imgesiyle verilmesidir.

Refik Halit'in yukaridaki satirlarinda, gocugun temsil ettigi 6znenin/kiigtk
oteki'nin simgesel alanda bile 6znelliginin biiytisii ve gizemini yasa(t)maya
galistigr gorilir. Biligsel anlamda gocugun iginde bulundugu simgesel dil alani,
cocugun istegini ertelemekle, onu kastre/hadim ederek kiiltiirel alan igerisinde
hognutsuzluk ve hayal kirikligi icerisinde birakmakta yasam, 6znel duyum ve
algilarini bastirmaktadir. Bastirilan bu duyum ve algilar imgesel dil alanindaki
bilingdigt arzuda kendini gortintr kilarak yasamin ilerleyigine ayak diretir.
Metinde bu durum c¢ocugun camekanlar 6nlinde irkilip “isterim!” ifadesiyle
verilir,

Sonug¢

Lacan'in ifade ettigi gibi simgesel/kiiltiirel alanin kurulmasiyla 6znenin imgesel
alan ait duyum ve algilari bastirilir, 6telenir. Béylece bilingdigi meydana gelirken
blytik o6teki tizerinden gelen baskilardan dolayr 6zne bilingdisindan biling
alanina aktarilan distlincelerini simgesel alanin yasa ve yasaklarini {izerinde
tastyan diline karsi imgesel bir dille bosluklar, catlaklar agarak asmaya calisir.
Boylesi bir dil yasa ve yasagin simgesel dili degil Refik Halit'in satirlarinda
gorildigi gibi arzunun imgesel dilidir. Bu noktada &zneye ait imgesel dili,
uzlagimsal simgesel dilden ayiran, sert kati kemiklesmis anlamlarin gésteren-
gosterilen 6gelerini birbirinden kopararak mevcut dizge icinde kemiklegmis
anlamdan daima kagmaya galismasidir. Ctinki simgesel/kiltiirel alanda imgesel
dilin herhangi bir anlami sabitleme durumu séz konusu degildir. imgesel dil
ile kurulan anlamlar kisiye 6zgl, 6znel oldugundan simgesel/kiltiirel alanda
dolagima giremez.
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