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Oz

Gunltkler, yazarinin i¢ dinyasini anlatirken yazildigi dénemin bir panoramasini
sunar. Ginliikler ayrica 6ykii ve roman gibi tiirlerde de bir anlatim teknigi olarak
kullanilir. Tiirk ve diinya edebiyatinda giinliik seklinde yazilmig birgok énemli roman
vardir. Gunliiklerin bahsedilen 6zelliklerine deginen farkli arastirmalar yapilmigtir.
Bu makalenin amaci ise kurmaca anlatilara 6zgt teknikleri gtinliiklerde aragtirmak
ve yazarlarin glinlik yagami hikayelestirme yeteneklerini somutlagtirmaktir. Tomris
Uyar'in dykuct kimligi, gtinltiklerinin anlatim ve igerik bakimindan zenginligi, makale
icin yazarin giinliiklerinin secilmesinin ana nedenleridir. incelemeler metin merkezli
bir anlayisla, anlatibilimin temel kavramlari etrafinda gergeklestirilmis, Tiirk ve diinya
edebiyatindaki 6nemli arastirmacilarin goriislerinden faydalanilmistir. Makalede
Tomris Uyar'in hikayelegtirme yeteneginin giinliiklerine yogun olarak yansidigi ve
“animsama”, “aydinlanma ani”, “stirpriz”, “ironi”, "nedensellik”, “bakis agisi farklihgi”,
“zitlagtirma” gibi kurmaca anlatilara 6zgii tekniklere giinliiklerinde genis yer verdigi
sonucuna ulasilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gunlik, yazar giinliikleri, Tomris Uyar, hikéayelestirme
teknikleri.

Abstract

Diaries offer a panorama of the period in which they were written, while recounting
the author’s inner world. Diaries are also used as a narrative technique in genres
such as short stories and novels. Many important novels in Turkish and world
literature have been written in the form of diaries. Various studies have been
conducted addressing the aforementioned characteristics of diaries. The aim of this
article is to explore the techniques specific to fictional narratives in diaries and to
illustrate the authors’ ability to narrate daily life. Tomris Uyar’s storytelling identity
and the richness of her diaries in terms of narrative and content are the primary
reasons for selecting her diaries for this article. The analyses were conducted with a
text-centered approach, focusing on the fundamental concepts of narratology, and
drawing on the insights of prominent researchers in Turkish and world literature. The
article concludes that Tomris Uyar’s talent for storytelling is profoundly reflected
in her diaries, and that she extensively utilizes techniques specific to fictional
narratives, such as "reminiscence,” “moment of enlightenment,” “surprise,” “irony,”
“causality,” "difference of perspective,” and "contrast.”

Keywords: Diary, writer’s diaries, Tomris Uyar, storytelling techniques.
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Extended Summary

Diaries, which consist of notes kept daily, provide an image of the period in
which they were written while telling the inner world of the author. Especially
the diaries of people who are famous in any field of social life such as politics,
sports, art, science, have valuable information about the period in which
they were written. Artist diaries are important in terms of art as well as their
individual and social counterparts. Especially the diaries of literary figures are
like notebooks containing clues about the formation of their works. In these
diaries, aspiring writers can reach important authorship accumulations from
the writers’ own pens. However, diaries can be a representation of writers’
search for stories in daily life. Many events they encounter in their daily lives
are the beginning of new stories for them.

Another characteristic of diaries is that they are a genre often found in fictional
narratives, such as novels and short stories. The primary reason writers prefer this
technique is that it better portrays the inner worlds of their characters. Various
studies have been conducted addressing the aforementioned characteristics
of diaries. The purpose of this article is to explore the techniques specific to
fictional narratives in diaries and to illustrate the writers’ search for stories in
everyday life.

The human brain’s effort to understand and interpret events in its environment
through stories, and the similarities this characteristic establishes between
fictional narratives and narratives about personal life, constitute the starting
point of this article. Tomris Uyar’s storytelling identity and the richness of
narrative and content in her diaries are the main reasons for selecting her diaries
for this article. After discussing the general characteristics of the diary genre,
the article explores the similarities between fictional narratives and narratives
about personal life. It then discusses Tomris Uyar’s artistic personality and
explores the characteristics of her diaries. A text-centric approach was
adopted in the analysis of the diaries, focusing on the fundamental concepts
of narratology. The analysis utilizes the perspectives of prominent researchers
in Turkish and world literature on fictional narratives.

Tomris Uyar'’s diaries, like her short stories, are texts that can be read from
different perspectives. Various themes such as politics, education, art,
literature, friendship, women, youth, and social corruption are the main themes
in her diaries. The author has compiled her diaries in her book Giinddkiimii
Bir Uyumsuzun Notlari I-Il. The book consists of the diaries the author kept
between 1975 and 1999 and included in her books Sesler, Yiizler, Sokaklar (1975-
1979), Glinlerin Tortusu (1980-1984), Yazili Glinler (1985-1989), Tanisma Giinleri/
Anlari (1990-1994) and Ytizlesmeler (1995-1999). While Tomris Uyar conveys
her thoughts directly to her readers through her diaries, she also utilizes
narrative techniques extensively. The author’s ability to recount events that
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have given her experience and challenged her stereotyped views on any given
topic is the fundamental characteristic that makes her diaries so narrative.
Her sometimes excessive optimism, sometimes her prejudices, and sometimes
her generalizations about society transform into moments of enlightenment
through her experiences. In these moments, Tomris Uyar discovers the true
identities of people representing various social classes: her friends, civil
servants, aspiring writers, and young people. In her diaries, society possesses
a flawed structure that can be criticized from various perspectives. In this
sense, irony is utilized as a technique that demonstrates the gap between the
author’s expectations and social realities.

Another characteristic of Tomris Uyar’s narrative diaries is their plot. These
diaries are structured around a conflict, and they feature exposition, climax,
resolution, and cause-and-effect relationships. Moments of enlightenment form
the foundation of the diary’s narrative. It is these moments of enlightenment
that provoke a transformation in the author. The different social roles of the
people she encounters, their hidden personalities, their weaknesses, and their
joy of life, causing great surprises in the author, allow surprises to emerge as a
narrative technique. In some of her diaries, Tomris Uyar is a writer searching for
the story she wants to complete. While she encounters obstacles like fictional
characters in this quest, she is also accompanied by friends who help her
overcome them.

In Tomris Uyar’s diaries, retrospective reminiscences also possess a number of
fictional functions. While recollections enter the diaries as new temporal layers,
the technique of "peripetia,” which represents ruptures in the characters’ lives,
is also conveyed through these reminiscences.

Ultimately, Tomris Uyar’s diaries demonstrate that, just as fictional narratives
utilize diaries, they also utilize the techniques of fictional narratives. Diaries,
a concrete example of how a storyteller transforms daily life into art, thus
straddle the boundary between fiction and reality.

Giris

Gln iginde yasananlarin anlatildigi gtinliikler hakkinda Cevdet Kudret, “bir
kimsenin gorgii ve diistincelerini glini gliniine yazarak ve Ustiine tarih koyarak
meydana getirdigi yazidir” der (944). Sanat, diistince, bilim ve siyaset alanlarinda

tinlenmig kisilerin giinltikleri, kendi hayatlariyla birlikte yasadiklari dénemi de
anlattiklari igin Gnemlidir (945).

Emin Ozdemir giinliigi, “Bir kimsenin giinii giintine tuttugu, lizerine tarih attig],
giinlitk yasamindan kesitler sundugu notlardir glinliikler” seklinde tanimlar (185).
Diga doniik glnliikler, genellikle yayimlanmak igin tutulur ve yazar toplumsal
yasama doéniik gdzlemlerini aktarir. ice doniik giinliiklerde, yazar i¢ diinyasini
okurlarina agar. Bu iki gtinltk tirintn diginda, yazarlarin kurmaca eserlerinin
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olusum asamalarint anlattiklari glinliikler de vardir. Okurlar bu gtinliiklerde bir
eserin ortaya ¢ikis stirecine taniklik eder (186-188).

Gunliiklerin bir bagka 6zelligi kurmaca anlatilarda bir anlatim teknigi olarak
kullanilmasidir. Bahar Derviscemaloglu "Deneysel Bir Giinlitk Roman Ornegi:
‘Suzan Defter’ ” (2014), baglkli makalesinde giinliiklerin ayri bir tiir olarak
gelismesine ragmen 18. yiizyildan itibaren romanlarda bir anlatim teknigi
olarak da kullanildigini belirtir. Ozellikle Goethe'nin Geng Werther'in Acilart isimli
eseri, bu tarz "giinlik roman”larin yayginlagsmasinda etkili olmustur. Resat Nuri
Glntekin'in Calikusu, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban, Peride Celal'in
Evli Bir Kadinin Giinliigiinden, Selim leri'nin Mel'un, ipek Ongun’un Bir Geng Kizin
Gizli Defteri isimli eserleri “glinliik roman”larin Tiirk edebiyatindaki dikkat ¢eken
ornekleridir (18-20).

Gunliklerin bireyin, sanatin ve sosyal yasamin farkli yonlerini aydinlatmasi
arasgtirmacilarin da dikkatini gekmis, tiirtin tarihi gelisimi ve Tiirk edebiyatindaki
yeri Uzerine cesitli calismalar yapilmigtir. Tirk Dili (1962) ve Hece (2015)
dergilerinin giinlik 6zel sayilarinda yazar ve arastirmacilarin glinliik téirintn
genel Ozelliklerine, Tirk ve diinya edebiyatindaki 6rneklerine dair 6nemli
yazilart vardir. Dergilerin ¢zel sayilarinda, glinliik drneklerine de yer verilmigtir.

Tomris Uyar'in glnliiklerinin farkli yonleri tzerine de caligmalar yapilmigtir.
Zehra Yazbahar ve Anil Celik "Bir Uyumsuzun Notlari: Tomris Uyar'in Glincelerine
Yansiyan Cocukluk ve Genglik Hatiralar1” (2023), isimli makalede Tomris Uyar'in
gtinltiklerindeki cocukluk ve genclik anilarina ve bu anilarin yazarin hayatindaki
yerine deginir. Ozge Sahin ise "Tomris Uyar'in Giinliiklerinde ‘Kadin Séylemi'nin
Insas!” (2025), baslkli makalesinde giinliiklerinden hareketle Tomris Uyarin
kadin sorunlarina bakigini, “kadin yazar” kavrami hakkindaki diistincelerini dile
getirir.

Gunliiklerdeki kurmaca anlatilara 6zgli tekniklere yonelmesi ve bir yazarin
ginlik yagami hikéyelestirme yetenegini somutlastirmasi, “Tomris Uyar'in
Gunltiklerinde Kurmaca ile Gergeklik Sinirinda Hikayelesen Gunler” isimli
makalenin 6zglin yanini olusturur. Makalenin isminde “hikayelesme” kavramina
yapilan génderme masal, destan, roman, senaryo, Oyki gibi olay anlatan
metinlerin anlatim tekniklerini kapsayacak gekilde kullanilmis, bu tiirler
lizerine yapilan calismalardan yararlanilmigtir. Makalenin “Girig” bolimiinde,
glinltk ttrintn 6zellikleri farkli aragtirmacilarin goriigleri tizerinden verilmistir.
"Benzerlikleri Agisindan Kurmaca Anlatilar ve Gergek Hayat Hikayeleri” isimli
boélimde, insan zihninin cevresindeki olaylari hikayelestirme egiliminden
ve bunun kurmaca anlatilarla, kisisel hayati konu alan anlatilar arasinda
olusturdugu benzerlikten bahsedilmistir. “Tomris Uyar ve Ginltkleri” baglikli
boélimde, yazarin Oykictliginin ve glnliklerinin genel bir cergevesi
cizilerek oyki anlayisiyla glnlikleri arasindaki iligki vurgulanmigtir. “Tomris
Uyar'in Glnltklerinde Hikayelesen Giinler” isimli bolimde Tomris Uyar'in
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giinltiklerinden secilmis metinler, kurmaca anlatilara 6zgli yedi anlatim teknigi
agisindan incelenmistir. incelemelerde metin merkezli bir anlayis benimsenerek
anlatibilimin temel kavramlari kullanilmis, &nemli arastirmacilarin goriiglerinden
faydalanilmigtir. Makalede, kurmaca anlatilara 6zgl tekniklerin glinliiklerde
de gozlemlenebilecegi ve Tomris Uyar'in giinlik yasamdaki gbzlemlerini
hikayelestirme yeteneginin glinliiklerini kurmaca ile gerceklik arasinda bir sinira
yerlestirdigi sonucuna ulagiimistir.

Benzerlikleri Acisindan Kurmaca Anlatilar ve Gercek Hayat
Hikayeleri

Bireyin ve toplumun gegirdigi dontglimler masal, destan gibi geleneksel
hikayelerden modern 6yki ve romana kadar tim tirlerin icerigini degistirmis,
anlatilarin bigimi de degisimlerden etkilenmistir. Bununla birlikte tdrleri,
dénemleri, bigim ve icerikleri farkli olsa da hikéyelerde anlatilan insanhgin
ortak deneyimi olmustur. Walter Benjamin hikéye anlaticilarini deneyimlerini
okurlartyla paylasan, onlara akil veren kisiler olarak goriir: "Her gergek hikaye,
agik ya da ortlk bigimde bir ahlak dersi, bagkasinda bir nasihat, bir tiglinctistinde
bir atas6zl ya da distur olabilir. Ama her durumda, hikaye anlaticisi okuruna
akil verebilecek bir kisidir” (89). Wayne C. Booth da roman kahramanlarinin
gergekle ylizlesmesinde inandirici bir deneyimin zorunlu oldugunu diistinerek
“ ‘Hakikatin kesfi'ne dayali her tiirli romanda, 6zellikle de gencleri yetiskinligin
ac1 gergekligiyle tanigtiran romanda sorun bu kesfi deneyimin inandirici bir
sonucu haline getirebilmektir” der (196).

Kurmaca anlatilarda birtakim gerceklerle yiizlesen kahramanlar, yasadiklari
deneyimin sonunda biy{ik bir degisim gegirir. Bu degisim, hikdyenin etkileyici
bu kurguya sahip olmasi igin gereklidir. John Truby Senaryonun Anatomisi isimli
kitabinda, “"Drama, ergenlik sifresidir. Odak noktasi degisim anidir; kisinin
huylarindan, zayifliklarindan, ge¢misten gelmis hayaletlerden kurtuldugu ve
daha zengin ve tam oldugu bir benlige kavustugu etkidir” seklindeki ifadesiyle
kahramanlarin yasadigi degisimlerin dramatik anlatilardaki merkezi yerini
vurgular (7).

Kahramanlarin yagadigi deneyim ve degisimler, kendisini onunla 6zdeglestiren
okurlarda birtakim duygular uyandirir. Kahramanlarin beklenti ve hayalleri,
astiklari engeller, karsilastiklari stirprizler bu duygular igin kurgulanir. Umberto
Eco “Mademki duygularin bir kimyasi vardir ve mademki cok eski bir gelenek
uyarinca, duygulari harekete gegiren bilesimlerden biri, iyi kurulmug bir olay
orgiistidiir; Gyleyse bir olay orgiisti iyi kurulmussa etki olarak &ngordigi
duygulari uyandirir” (16), diyerek iyi bir olay érgiistiniin basarisini amagladigi
duygulart uyandirabilmesinde arar. Olay O6rglisiiniin bir amag etrafinda
sekillenmesi, kurmaca anlatilarda 6zglin bir yapiyt da beraberinde getirir.
Yazarin hedefine ulagmak igin olaylar arasindan yaptigi secimler, bu 6zgiin
yapinin ilk adimlarindadir. Seymour Chatman’a gore, “Sunug diizeni, dykiiniin
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dogal mantigiyla ayni olmak zorunda degildir” (39). Yani olaylari vurgulamak,
Onemsizlestirmek, gostermek ya da anlatmak, bir olayin veya bir karakterin
herhangi bir yéniine odaklanmak yazarin olusturdugu diizenle ilgilidir (39).

Bir niyet dogrultusunda kurgulanan olay 6érgtilerinin temel 6gesi “neden-sonug”
iliskisine dayali olmasidir. Kurmaca anlatilarda kahramanlarin davraniglarinin
nedenine duyulan merak, hikdye boyunca okurun igtahini canli tutar. Olay
orgiistindeki bu nedensellik hikdyenin daha tutarli olmasini da saglayarak
okurun kendini gercekgi bir diinyada hissetmesine yardimci olur. E. M. Forster,
“Kral 6ldd, arkasindan kralice de 6ldi.” climlesini nedensellik icerdigi icin olay
orgiisli olarak goriir (128). Tzvetan Todorov ise nedensellikte agik ve ortiik
sunum arasinda bir ayrima gider. Ortiik bir nedenselligin, okura da yorumlariyla
anlatiy1 olusturma gorevi verdigini belirtir (84).

“Deneyim aktarimi”, “kahramanlarin gecirdigi degisim”, “neden-sonucg iligkisine
dayali olay orglleri”, kurmaca anlatilarin ana ilkelerini olugtururken insan
dogasinin bu kavramlara olan yatkinligi hikdye anlatma, dinleme ve okuma
etkinliklerinin genis kitlelere yayilmasinin temel nedenidir. Will Storr Hikdye
Anlatictliginin Bilimi (2020), isimli kitabinda insan zihninin nefes almak kadar
dogal bir sekilde hikéye tiretme yetenegine sahip oldugunu ileri siirer. Yazara
gore, "Hikéye anlatmakta daha basarili olmak i¢in kendi icinize, zihninize bakip
onun bunu nasil yaptigini anlaminiz yeterli"dir (15). Beynin bu 6zelliginden dolay1
hikaye anlaticilari, “ahlaki kaygilardan dogan 6fke”, “beklenmedik degisiklik”,
“statli oyunlar1”, “belirginlik”, “merak” gibi teknikleri beynin noéral sitireglerini
harekete gecirmek icin kullanir (19).

Bir hikaye anlaticisi olarak insan beyni, kurmaca anlatilarin kahramanlari gibi dig
diinyanin gercekligini kendi bakig agisindan algilar. “Disarida deneyimledigimiz
diinya aslinda gergekligin kafamizin iginde yeniden inga edilmis bir versiyonudur.
Bu diinya, hikaye anlaticisi beynin yaratimidir” (Storr 36). Beyin, dig diinyaya ait
duygu ve distincelerini anlatirken de cogu zaman farkinda olmadan sézctikleri
gercek anlamlarindan uzaklastirir. Bu durum insan zihninin sézciiklerin farkl
anlamlarint cagristiran bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanir. Giinltk
konugmalarda metaforlarin sik kullanimi, insan beyninin bir hikéye anlaticisi
gibi islediginin bir baska gdstergesidir (Storr 62).

Hikaye anlaticilarinin kahramanlarin yasadigi degisimi kurgunun odagina
yerlestirmesi, beynin degisime duydugu hayranliktan kaynaklanir. Cevresindeki
degisimler tizerinden algi sistemini caligtiran beyin, bir hikaye anlaticisi olarak
dig diinyay: degisimler tizerinden anlamlandirir (Storr 25-28).

Beynin, dis diinyadaki olay ve degisimleri “"neden-sonug” iligkisine gore
kurgulamasi ise onun hikayelestirme 6zelliginin bir baska gostergesidir. “Soz
konusu olan sey, bir ani, din, Hayaletlerin Savagi gibi hikaye de olsa beynimiz,
karsisindaki karmasayi, sebep sonug iligkisine dayali basitlestirilmis teorilere
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doéntstirerek yeniden inga eder” (Storr 71).

Kurmaca anlatilarin olay 6rgiisti bireysel maceralari icerse de biiyiik toplumsal
hikéyelerden de izler tasir. Dinleyicilerine yiizyillar boyu ders veren hikayeler,
kisisel ve toplumsal hikayelerin birlikteliginden dogmustur. Hikaye kurgusuna
sahip beyinler, dinledikleri hikéyeler tizerinden yoénlendirilmigtir. Will Storr,
“Bizi insan yapan sey hikayelerdir” der (14). Tag Devri'nden modern dénemlere
toplumlar hikayelerle sekillenmis, iyileri odillendirip kotileri cezalandiran
hikayeler insanlara toplumsal biling kazandirmigtir (14-15).

insan zihninin yasadidi olaylari hikdyelestirme yetenegi, yasamin tiim
alanlarinda gortliirken yazarlarin yasamlarindan kesitler aktardiklari gtinliik,
ani, otobiyografi gibi tiirler de okura énemli hayat tecriibeleri sunar. Okura
aktarilan bu tecriibelerin bellekte hikayelestirilerek olusturulmasi, kurmaca
anlatilarla kisisel hayat1 konu alan gergekgi anlatilar arasinda dnemli benzerlikleri
de beraberinde getirir. Bu benzerliklerden hareket eden William L. Randall,
Bizi “Biz" Yapan Hikdyeler isimli kitabinda, kigisel hayatin hikayelestirilmesinde
birbiriyle iligkili dort diizeye deginir. Bunlar “dis hikaye”, “i¢ hikaye”, “i¢-dig
hikaye” ve “dis-i¢ hikaye” diizeyleridir:

Genel olarak, dig hikdye benim bagima gelenlerse, i¢ hikdye de basima

gelenlerden cikardiklarim ve kendime anlattiklarimdir. ig-dis hikaye, bagima

gelenlerden cikardiklarim hakkinda anlattigim (ve gosterdigim) seyler, dig-ig
hikéye baskalarinin benim rizamla ya da (genellikle) rizam olmadan kendi

baglarina benim hakkimda vardiklari yargilardir (84).

Kisinin dig hikédyesi dogumundan &limine kadar distindigl, soyledigi,
yaptigl her seyi kapsarken ic hikéyesi ani ve izlenimlerinin toplamidir. Bir
anlamda i¢ hikaye, kisinin dig diinyadaki yasaminin i¢ diinyasinda biraktigi
izlerden olusur. Dig hikéye, i¢ hikdyenin *hammaddesi” olmasina ragmen onun
tamami i¢ hikdyede temsil edilmez. Bireyin i¢ diinyasi, dig hikayeyi 6znel bir
sekilde yorumlar ve onun icinden segimler yapar. Bireyin kendisini anlattigi
ic-dis hikayeler; yazdiklarindan soylediklerine, kullandigi esyalardan gtinliik
yasamdaki davranislarina kadar her alanda kendini gdsterir. i¢ hikaye giinliik,
ani, otobiyografi gibi i¢c-dig hikayelere dénustirken de i¢ hikayeler bir butin
olarak ic-dig hikayeye yansitilmaz. Dig-i¢ hikdye ise kisinin disaridan nasil
g6riindigu ile ilgilidir. Biyografiler dig-i¢ hikaye 6rnekleridir (72-88).

Randall’a gore anilardan olusan otobiyografik bellek, hikayelestirme bilgisine
sahiptirveKkisiligin olusumunda hikayelerin etkisi biyiktir. Bireyin kendi hayatini
ve cevresini hikayeler (izerinden okumasi, otobiyografik bellegi yasanmis
“hikéayelerin bir koleksiyonu”na déntstirmistiir. Bu koleksiyonun olusumunda,
yani yasanan olaylarin igsellestiriimesinde ve daha sonra animsanmasinda
deneyimlerin roli biytktiir. Bellek, deneyimlerin hikayelestirdigi olaylari
yorumlayarak bagka hikayelerle iliskilendirir. Bellegin olaylari sec¢mesi,
diizenlemesi ve yorumlamasi onun kurgusal bir yapiya sahip oldugunu gdsterir.
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Bununla birlikte bellekte olusan kisisel hikayelerin, toplumun deger yargilariyla
da yakin iligkisi vardir (255-277).

Kisisel hayati konu alan anlatilarla, kurmaca anlatilar olay 6rglistiniin diizenlenisi
acgisindan da birtakim ortak noktalara sahiptir. William L. Randall insanin
dogup aci gekip, dlmesiyle; olay orglistiniin giris, gelisme, sonug boltimleri
arasindaki benzerligine dikkat ceker. Ayrica gercek hayat hikayeleri de alt olay
orgtilerinden olusurken bazen bu alt olay 6rgiileri ana olayin 6niine gecebilir.
Gergek hayat, kurmaca anlatilar kadar kusursuz bir yapiya sahip olmasa
da insan daima hayatiyla ilgili birtakim kurgulamalarin icindedir. Randall,
“Hayatimizi bir sekilde kurgulariz” der (177). "Kosullarimizi éyle diizenleriz ki,
her sey umdugumuz gibi giderse, su degil de bu yonde gelisirler, su degil de bu
sonuca yol agarlar. Hayatimizda bir hikéyenin olay 6rgtistiniin kasithligina kosut
olan bir kasitlilik vardir; derece olarak degilse de tiir olarak” (177).

insan zihninin olaylari hikayelestirerek anlama ve anlatma yeteneginin fark
edilmesi, hikaye anlaticiligini kurmaca anlatilarin sinirlarini asip hayatin
biitiiniine yayilan, etkili iletisim tekniklerinden biri haline getirmistir. insan
dogasinin hikayelestirme 6zelligi, edebi tlrler arasindaki kati cizgilerin de
yumusamasini saglamistir. Cafer Gariper'e gore, "Bir yandan siire giden hikaye,
hatta roman, diger yandan hikayeye cikan siir, tiirler arasi alani gecigken kilarak
ttrlerin kesin gizgilerini bulaniklastirmaktadir” (2029). Saban Saglk'in, “Bir
sey anlatmak s6z konusu olunca da ister istemez aklimiza hikaye geliyor. Bu
ylizden hemen biitiin sanat dallarinin belirli bir hikaye anlattigi séylenebilir”
(385) seklindeki ifadesi ise hikayelerin farkli sanat dallari arasinda sagladigi
geciskenlige dikkat ¢cekmesi agisindan énemlidir.

Hikayelestirme teknikleri, kurmaca anlatilar arasinda benzerlikler olusturdugu
gibi kurmaca anlatilarla; gtinlik, ani, otobiyografi gibi kisisel yasami konu
alan gergek¢i anlatilar arasinda da “deneyim aktarimi”, “degisim”, “olay
orgiist”, “kurgusallik”, “toplumsallik” gibi 6nemli noktalar Gzerinden birtakim
benzerlikler olusturur.

Tomris Uyar ve Giinliikleri

Tark 6yktst 1950°1i yillarda dnemli bir degisim stirecine girmistir. Bu degisim
sadece konularin seciminde degil, anlatiminda da kendini gbsterir. Asim
Bezirci, Tomris Uyar’t 1950'den sonra gelisen bu yenilikgi ¢izginin bir takipgisi
olarak gortir:
Tomris Uyar yeni hikdyeden yana. Geleneksel anlayisa sirt ¢evirmis. Eski
hikayenin ‘olay, yer, stire’ hatta cogunca ‘kisi’ gibi temel dgelerine pek Gnem
vermiyor. Hikayelerini daha ¢ok izlenimler, imgeler, anilar, tasvirler izerine
kuruyor; cagrisimlarla i¢ konugmalarla ytirtittiyor (212).

Necip Tosun, Tomris Uyar’in yenilik¢i kimligiyle ilgili, “Tomris Uyar, dyki sertiveni
boyunca hep yeni arayiglar icinde olmus, gercekiisttictliikten postmodernizme,
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fantastikten sembolik yaklagimlara, edebiyat diinyasinin pek ¢ok anlatim
bigcimlerinde denemeler yapmis, triinler vermigtir” der (507). Tomris Uyar'in
oykilerindeki konularin biiytik bélimiind, yazarin glinliik yagsamdaki gbzlemleri
olusturur. Inci Enginiin, Tomris Uyar'in konularini genellikle giinliik yasamdan
sectigine deginirken kadini en iyi tahlil eden yazarlardan oldugunu vurgular
401).

Kurmaca anlatilardan yalnizca dyki tiiriinde eser veren Tomris Uyar, glinliiklerini
Giindokiimii Bir Uyumsuzun Notlart 1-11 isimli kitabinda toplamustir. Kitap, yazarin
1975-1999 yillar1 arasinda tuttugu ve Sesler, Yiizler, Sokaklar (1975-1979), Giinlerin
Tortusu (1980-1984), Yazili Giinler (1985-1989), Tanisma Giinleri/Anlart (1990-1994)
ve Yiizlesmeler (1995-1999) kitaplarinda yer alan giinliiklerinden olugur. Fiisun
Akatli, gtinltiklerin bir hikayecinin kaleminden izler tasidigi goristindedir:
‘[ste giindékiimleri, yazarligini, dilini, bicemini agir ve ince bir iscilikle
yetkinlestirmis bir hikayecinin, kendini saydamlastirma anlarinin verimleri. O
ylizden edebiyatinin hi¢ tadi kagmiyor, kisiselligi siritmiyor, ictenligi yapay ve
takinma doygusu vermiyor” (110).

Tomris Uyar'in glnliikleri, kisisel yasami ve yazildiklart dénemin sosyal
hayatina iligkin gézlemleri igermesinin yaninda, bir oykiciiniin kurgulama
yetenegini yansitmasi agisindan da degerlidir. Bu durum, onun giinlklerinin
farkli ttirlerden izler tagimasini saglar. Yazar da  giinliiklerini “deneme-dyki-
giinliik arast bir tlir” olarak goriir (Kitapla Direnis 335).

Tomris Uyar’in Giinliiklerinde Hikayelesen Giinler

Kurmaca anlatilar, yazarlarin farkli konulardaki distincelerini sanat araciligtyla
okura ulastirma isteginden dogar. Belirlenen amaca ulagsmak igin anlatim
teknikleri genellikle kurgusal bir bitinlik icinde sunulur. Bu kurgusal
bttnligin en dikkat ¢eken ozelligi, gostergeler lizerinden tanimlanan bir
anlatima sahip olmasidir. Yazarlarin kurmaca disindaki diiz yazilari ise kurmaca
anlatilardaki gizli amaclarinin daha gértintir oldugu metinlerdir. Bu agidan kimi
yazar ginliikleri, sanatgilarin kurmaca anlatilar igin segtigi anlatim teknikleri
hakkinda bilgi veren kaynaklar olarak goriilebilir.

Gunltikler, yazarlarin yazma aligkanliklarina dair okuru aydinlatirken gtinliik
yasami hikayelestirme tekniklerinin kodlarini da verebilir. Tomris Uyar,
gtinliiklerinde yasami dykticti bakis acisiyla ele alarak kurmaca anlatilara 6zgt
tekniklere genis yer verir. Yazarin giinliiklerinden secilen metinler, kurmaca
anlatilarda kullanilan anlatim tekniklerine gére yedi baslik altinda incelenmistir.

Animsamalarin Hikayelestirdigi Giinler: Birey, akis halindeki bir “an”in
icinde varhigini sirdiirse de gecmiste kalmis hatiralari onun yasadigi “an”
anlamlandirmasinda ve gelecek planlamalarinda &nemli bir role sahiptir.
Bugiinii ve gelecegi yonlendiren animsamalar, kisiligin olusumunda da etkilidir.
Asuman Susam, "Ben kimim?” sorusuna verilen yanitin anilarla yakindan ilgili
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Tomris Uyar'in Glnliiklerinde Kurmaca ile Gergeklik Sinirinda Hikayelesen Giinler

oldugunu distiniir ve "Ben kimim, sorusuna verilen yanitlar anilarin tutarli bir
hikaye bitiint olugturmasiyla miimkin olabilir. Hayat 6znel ve siislenmig bir
anlati araciligiyla ‘kurulur’ ” der (28).

Modern kurmaca metinlerin insan psikolojisine yo&nelmesi kahramanlarin
“zaman” algisini, kurgunun bir parcasi haline getirmistir. izini siirdiikleri anilari,
hem onlarin bilincindeki zamanin hem de kurgusal zamanin akisini parcalayarak
yeni bir zamansal kavrayisa neden olmustur. Marcel Proust'un Kayip
Zamann 1zinde isimli romani, bu anlamda &ncii bir eserdir. "Proust, hatirlama
duygularinin ge¢migle simdi arasindaki bir etkilesimden kaynaklandigini,
bilimsel calismalardan yarim yiizyildan fazla bir zaman 6nce keskin bir sekilde
kavramistir” (Schacter 52).

Gegmise donik animsamalar, Tomris Uyar'in 6ykld kahramanlarinda da sikga
goriillen ozelliklerdendir. Handan Inci, &ykiilerde o6zellikle yaz mevsimine
duyulan 6zleme dikkat geker: “Tomris Uyar 6ykisl, ge¢mis yazlarin gblgesinde
kalmig an’lari yakalamaya calisir. Bellek, gecmis ve glin arasinda gider gelir. Bu
carpismadan her zaman ‘giin’ yenik gikar. Yasanmig glizel an’larin 15181 giniin
kasvetini daha derinden duyumsatir” (68). Tomris Uyar'in giinliiklerinde de
animsamalara rastlanir. Bu animsamalar, onun i¢ diinyasini okura agarken
yazilarina kurmaca anlatilara 6zgli zamansal bir derinlik kazandirir. Gegmis,
yasanilan “an” icinde temsil edilerek “ge¢mis” ve “"an” tek bir zamansal gizgide
birlesir. Bu zamansal biitlinlesme yazarin yaganilan “an’daki kimi davranisglarinin
nedenini de agiklar.

Tomris Uyar, 17 Mart 1975 tarihli glinliglinde sanatgilarin hassas diinyasina
egilir. Yaziya, Devlet Opera Orkestrasinda keman calan bir arkadasindan gelen
mektubu anlatarak baglar. Mektup araciligiyla mutsuz bir sanatgi olan arkadasi
hakkinda okura kisa bir bilgi verir. Opera cukurunun salonla arasindaki
kopukluk, arkadasinin hayatinda da btiy{ik kopukluklara neden olmustur.

Kemanci arkadasindan gelen mektup, yazara intihar eden arkadasi ressam
Faruk’u hatirlatir. Alkol bagimlisi olan Faruk’un esi giizel bir Rus’tur. Ayazpasa'da
Istanbul manzaral kiiciik bir cati katinda yasayan ciftin cok az esyasi vardir.
Faruk’'un karisinin memleket 6&zlemi, boguk sesiyle soyledigi sarkilarda
hissedilmektedir: "Kimse dilini anlamazdi, ama oday1 biyli bir hava sarardr:
herkes paylagirdi. Faruk da dil bilmedigi icin anlamazdi elbet; karisi yine de
anlatilmaz incelikte bir seyler aktarirdi ona bakiglariyla” (Gindokim-I 8).

Tomris Uyar'in animsamasini hikayelestiren, arkadasi Faruk'un yasadigi “baht
dontsl’dir. Aristoteles “baht dontistint (peripetie)”, “eylemlerin distintlenin
tam tersine dénmesi” olarak tanimlar (34). Baht déniisti bu yoniiyle, mutluluktan
mutsuzluga veya mutsuzluktan mutluluga gegisi ifade eder. Karisini ¢ok
sevdigini sezdigi Faruk'un intiharina cok sasiran yazarin, ¢iftin miitevazi ama
mutlu hayatini dzellikle vurgulamasi, bu 6ltimiin trajedisini daha da artirmigtir.



Tolga BASDAMAR

Tomris Uyar, 27 Nisan 1977 tarihli ginlii§linde anneannesinden kalan yalinin
kendisine hatirlattigi kiracilari, ilging hikayeleriyle tanitir. Yalinin yikilmaya ytz
tutmus goriintstiyle, kiracilarin yasama sevinci arasindaki zamansal zitlk,
yazarin zamanin yikici glicinii deneyimlemesini saglar.

Dolma ve borekleriyle 6viinen dost canlisi Suzan Hanim, okura dramatik
hikayesiyle sunulur. Eski kocasindan bir oglu olan kadin, yalida zengin bir is
adamiyla yagamaktadir. En buytik istegi is adamiyla nikahlanmaktir. Amacina
ulasan Suzan Hanim, nik&htan bir yil sonra meme kanserinden 6liir. Bir bagka
kiraci ishak Varan ile karisi Lili'dir. Cift, strekli klasik Ttirk miizigi dinler. ishak
Bey sen bir ihtiyardir, radyoda bir bestesi ¢alindiginda ¢ocuklar gibi sevinir. Ayni
katta bir donem; tavana yedi kat yagli boya ile yaldiz stirdirtms, kitapligina
da Viski ve Dubonnet siseleri dizmis, sonradan gérme bir yedek parcaci
oturmustur. Yazar, daha sonra diisiik kira 6demek igin her yaz kat degistiren bir
kart kocay1 animsar. Adam, Sorbonne mezunu zengin bir miiteahhittir. Karisi
yasca ondan ¢ok kigiik, Sen Benua mezunu oldugunu strekli vurgulayan,
tim bilim dallarinin ayni bilimden geldiginde israr eden deli dolu bir tiptir
(Gundokiumi-1 185-186).

Christopher Vogler, zayifliklari ve eksiklikleri olan karakterlerin daha gercekgi
ve ilgi cekici gdriindiigii diistincesindedir. Vogler, “ilging kusurlar bir karakteri
daha insani kilar. Ruhsal kugkularini, hatali diistincelerini, ge¢gmisin sugluluk
duygusunu ya da travmasini veya gelecek korkularini yenmeye calisan
bir Kahraman'da kendimizden bir parga buluruz” der (76). Tomris Uyar'in
animsamalarinda, yalidaki kiracilar da zaaflariyla hikayelesmistir. Suzan
Hanim'in ve stirekli kat degistiren zengin miiteahhit ve karisinin zaafi paradir.
Zengin miiteahhidin karisinin bir bagka zaafi ise bilgili gériinme istegidir. ishak
Varan'in zaafi besteleri, yedek parcacininki ézentileridir.

Sira Disi Karakterlerin Hikayeleri: insan yasamini anlatma amacindaki
kurmaca anlatilar, hayatin pek ¢ok yanini satir aralarinda saklar. Zitliklar,
hayatin gercekliginin kurmaca anlatilara  yansimalarindandir. Gergek hayat gibi
edebi tirler de zitliklarmn, farkli kutuplarin bir birlesimidir. "Biiytk capta kulttr
gatismalarinda, samimi insan iligkilerinde ve hatta bireyin igindeki zitliklarda
kendini gosteren kutuplasma, dykilerin biittin agamalarinda islenebilen yaygin
bir kaliptir” (Vogler 428). Ashley Ramsden ve Sue Hollingsworth’a gbre bir
hikayenin kutuplarini gerginlestirmek hikaye anlaticisinin gérevlerindendir:
“Hikaye anlaticist, hikdyenin tiim zithklarini yasayarak, dinleyicinin agligini
cektigi duygu derinligine yeniden kavusmasini saglar. Ancak bu yapilirsa, hikaye
yliregi ve ruhu besler hale gelir” (82-83).

Tomris Uyar glinliiklerinde, toplumsal degerlerdeki yozlagsmaya zitliklar
tizerinden dikkat ceker ve alcak gonulliliik, dirtstlik, caligkanlk gibi degerlere
sahip bireyleri yiiceltir. Bu bireyler toplumun geneliyle zitlastirilarak kurmaca
anlatilarin kahramanlari gibi ele alinir.
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Yazarin 6 Nisan 1975 tarihli glinligiinde, okura tanittig1 ev sahiplerinin en
biiytik 6zelligi insanlara duyduklart karsiliksiz sevgidir. Bu sevginin toplumun
genelindeki sevgisizlik ile olusturdugu zitlk, yazarda biyiik saskinliga neden
olurken gtinligiin kurgusunu da sekillendirir.

Yazarin, “Ne glizel bir gtin! Anlatilmaz iliklikta bir giinegle bagladi.” ctimleleriyle
yaptig1 acilig, glizel gegecek bir glintin habercisidir. Mengii Ertel'le pazar
glinli gittikleri kir evinde, daha 6nce hig kargilasmadiklari ev sahipleri onlari
ictenlikle karsilar. Arazilerini satip degerlendirmemis, dostlariyla birlikte vakit
gecirebilecekleri bir yer olarak kalmasini tercih etmiglerdir. Yazar, gegirdigi
giizel glinli su ctimlelerle betimler:

Sahip ¢ikilmamis tepelerde, kirlarda dolastik. Bahgedeki semaverde cay
demleniyor; isteyen gidip dolduruyor bardagini. Evin bir odasina gelisigtizel
yi8ilmig kazaklarin arasindan Ustlimiize uyani segtik. Ben bir parka buldum.
Nefisti. Hemen armagan ederler korkusuyla bir sey séylemedim (Glinddkimii-1
19).

Tomris Uyar, 19 Eylal 1975 tarihli glinliiglinde 24 Haziran giinii tanidigi ve
kisiligiyle kendisi sasirtan Necla'ya yer verir. Fatih ntifus memurlugunda galigan
Necla, cgaligkanligiyla devlet memurlarinin biiylik cogunlugundan ayrilr.
Soluk ve eski bir binada, kiifli bir odada, kara dosyalarin arasinda fedakéarca
calismaktadir. Incecik solgun kizin, dzenli bir makyaji vardir. Her zaman giiler
ylizlii, yardima hazirdir. Yazar, Necla'ya ve onun gibi caligkan memurlara minnet
duyar: “Her yerde bir Necla var. Tapu'da Ekrem, SSK'da Onur, Vergi Dairesi'nde
Hiseyin Bey, bir savci, davadan gekilen bir yargig, Danistay. Yasiyorsak, onlarla
yastyoruz, onlarin yliztinden” (Gindokimi-I 75).

Bir Kurmaca Arayisi Olarak Giinler: Olay ¢rgiistine sahip masal, 6ykd,
tiyatro, roman gibi edebi tirlerin kurgusunun ¢éziimlenmesinde Vladimir
Propp’un, Rus halk masallari tzerine yaptigi galisma bircok arasgtirmaci
tarafindan kabul gérmistir. Propp, masallari kesitler halinde inceleyerek her
kesite bir iglev yiklemistir. Buna gére masallarin ilk kesitinde kahramanin ihtiyag
duydugu bir nesne ortaya cikar. Kahraman, masalin daha sonraki kesitlerinde
bu nesneyi arar. Propp, masal kahramanlarinin yedi temel roltinti séyle siralar:
“saldirgan”, "gébnderen”, “kahraman”, “bagiscl”, “yardimci”, “prenses (ve babasi)
ya da aranilan kisi ya da nesne”, "diizmece kahraman”. Bu roller etrafinda kurgu
“baslangi¢c durumu (serim)”, “eksiklik”, “zafer”, “ortaya ¢ikarma (¢6ztim ve mutlu
son)” olmak tizere dort bélimden olusur. Eksiklik ve zafer bolimleri kurgudaki
gerilim ve digimi de igerir (Erkman-Akerson 137-138). John Truby ise bir
Oykiintin yapisini yedi adimda inceler: "7 adim &ykiintiztin gekirdegi, DNA'sidir;
Oykiyl anlatan kisi olarak basarinizin temelidir clinkii insan hareketlerine
baghdir. Bunlar, her insanin hayatindaki bir sorunu ¢ézmek icin kullandigi
admmlardir” (40). Bu yedi adim; “Zayiflik/Gereksinim”, “Arzu”, “Rakip”, “Plan”,
“Kavga”, "Kendini Kesif”, “Yeni Denge Kazanma"dir.
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Guinltiklerinde kendi hayat hikayesinin kahramani olan Tomris Uyar da kurmaca
kahramanlar gibi siirekli bir “arayis” halindedir. Oykiicii kimligi, bu arayisini
yonlendiren temel etkenlerdendir. Tomris Uyarin gbziinde gilnlik yasam,
hikayelerin zenginlestirdigi bir alandir. Onun igin “yasamak ve yazmak” yakin
iliskili iki eylemdir: “Yazma iste&i... Yazma istedi; aninda yasamak, biriyle
konugmak, bir konugu agirlamak, yani gevremi gdrmekten, gozlemekten
alikoyamiyor beni. Disarida siirlip giden btiylk hikaye'ye kapiy1 kapayip onu
hikdye etmekten yana degilim” (Glindokimi-1 15). Yazarin yasami yazmakla
esdeger tutarak hikéyeyi hayatin icinde aramasi, onun glinlik yasamda
kesintisiz bir hikdye arayiginda olmasina neden olmugtur.

Tomris Uyar'in 10 Agustos 1982 tarihli giinliigli, “Geriye Kalan Giinlerin ilki"
oykisiindeki kahramanlarin olusumunu okurla paylastigi bir yazidir. GinlGgin
baginda, Marmara Adasi'ndaki giinlerinin oykii arayigiyla gectigini belirten
yazar, gercek hayatla kurmaca arasina sikismis durumdadir. Yazarin éyka arayisi
ulagmak istedigi "amag”, eksikligini hissettigi bir "nesne” konumundadir:
Kafam 6yki kisisi Yazgtili'ne takildi ya, gdziim kag glindr bir sey gérmiiyor.
Ne kipirtisiz denizi, ne plriizsiiz kumu. Sabahlari erkenden iskeleye inip
gazeteleri alirken, gaycida adagay! igerken, kedilerin balikgilarin yolunu
bekleyisini gdzlerken, hatta denize girerken bile Yazgili yanimda. Her seye
benim goziimle bakiyor sanki, ya da ben onun goziiyle de gérmeye caligiyorum
olani biteni (Gindokimi-I 331).

Yazgiili'ne 6liim duygusunu nasil tattiracagini diistinen yazar, glinliik hayattaki
higbir etkinlikten keyif almaz. Yazarin Yazglli karakteri ¢zelinde yasadigi
tikanma, amacina ulagmasinin éniindeki en biylk “engel’dir. Kastamonu'da
gbrev yapan bir kdy égretmeninin, 6grencilerine onun kitaplarini okuttugunu
sdylemesi yazarin sorumlulugunu daha da artirir. Ogretmen bdylece yazarin
arayisini yogunlastiran “"génderen” rolii tistlenmis olur.

Tomris Uyar'in “Kusluk Rakis1” isimli &ykisiiniin kahramani Kara Osman’la
bulusmasinda Osman, yazarin amacina ulagmasi i¢in ona akil veren “yardimci”
bir karakter olarak belirir. Osman, kahramani oldugu o6ykiiyti okuduktan
sonra Tomris Uyar’la aralarinda bir dostluk kurulmustur. Yazar, Kara Osman’in
tavsiyesiyle vatos baliginin zehirli ignesini kullanarak Yazgiiline olim
duygusunu tattirmaya karar verir. Tomris Uyar’a Oykistniin iktisatcl erkek
kahramanini olugturmasinda ise Bilge Karasu yardim eder (Gindoékim-I 332-
333).

Siirprizler Uzerine Kurgulanan Giinler: Okurun kurmaca anlatilardaki
okuma istegini stirdliren ileriye doéntik beklenti ve tahminleridir. Kurguda
gerceklesecek bir sonraki olayr merak etmesi, onun okuma istegini canli tutar.
Olaylarin beklenti ve tahminlerinin disinda gelismesi veya sonlanmasi ise okur
icin slirpriz olur. Henry James, “Eger biz insanlar, hicbir zaman sagirmasaydik,
muhtemelen hakkimizda sdylenecek hikaye de olmazdi” (63) diyerek stirprizlerin
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bir hikdyenin olusumundaki yerine dikkat cekerken David Lodge, stirprizlerin
okur tizerindeki etkisine: "Biz olay 6rglistindeki her diigimii tahmin edebilseydik
onun tesirinde kalmamiz pek mimkiin olmazdi” s6zleriyle deginir (96). Tomris
Uyar'in glinltiklerinde de stirprizler, bir anlatim teknigi olarak dikkat geker.

Tomris Uyar 1995-1999 vyillari arasinda tuttugu tarihsiz bir giinltigtinde,
gérme engelli bir arkadasini tanitarak okuru “bakmak” ve “gérmek” sozciikleri
lizerine diistindurir. Ginliikte kurgunun en temel 6zelligi, yazarin kargilastigi
strprizlerdir. Gtnligt hikayelestiren bu strprizler, yazarin gérme engellilere
karsi Onyargilari tarafindan yonlendirilir. Gérme engelli arkadaginin her bir
Ozelligi yazarda biiylik saskinliga neden olurken giinltigiin sonunda énemli bir
deneyim yagsamasini saglar. Yazar, arkadaginin gbrme engeli i¢in hangi s6zciiglin
kullanilabilecegini okura birakarak giinltige baglar:
Arkadasimin gozleri gdrmiiyor. Ama sozctigiini koriin inceltilmis bigimi
saydigimdan kullanmiyorum. Hadi, arkadasimin hi¢ hoglanmadigi bu tiir
yapay kibarliklari bir yana biraksam da acaba ona kér diyebilir miyim? En
iyisi yaziy1 okuduktan sonra siz karar verin. Dilimizde giinliik konugmalarda
cok sik gecen bakma ve gérme edimlerinin altini teker teker cizsem, yazi
bir italik kaosuna doéntisecek; o ytlizden liitfen vurgularinizi kendiniz koyun
(GUndokimU-II 463).

Tomris Uyar'in gdérme engelli arkadasini tanidigi ilk andan itibaren yasadigi
saskinlik, okura “bakma” ve "gdrme” sézciikleri arasindaki farki da agiklar. Yazari
tok sozli, sarigina yakin, orta boylu bir kadin olarak betimlemesi kendisi igin
ilk stirprizdir. Arkadagl, yazarin merakini gidermek icin dinledigi dykilerinden
tok sozll, kokusundan sarigin oldugu sonucunu ¢ikardigini séyler. Sesinin,
kendi omzunun altindan gelmesi ise onun orta boylu oldugunun géstergesidir
(Gndokimi-II 464).

Tomris Uyar'in, arkadagiyla ikinci karsilagmasini anlatmadan énce onun Hukuk
Fakiltesini birincilikle bitirmis parlak bir avukat oldugunu yeni &grendigini
belirtmesi, bu kez okur igin stirpriz olur. Yazar, parlak avukatla ilgili bilgilerine
ragmen sohbette duyduklari kargisinda sagkinhgini gizleyemez. Avukatin
giyimindekiuyumunnedenihepaynimagazadan, ayni tezgdhtardan giyinmesidir.
Eve dondigiinde aldiklarini ayni askiya asarak temizlikcisinden dolabindaki
diizeni degigtirmemesini ister. Otobuslerin numaralarini, hangi sirayla nereye
gittiklerini 6grenmesi de yazihaneye gidis gelisini kolaylastirmaktadir. Kafeden
ayrilirlarken hesabi 6demek igin clizdanini agtiginda paralarin dizimindeki
dlizen, yazara kendi daginikligini hatirlatip “bakar-kér” sifatiyla kendisinden
utanmasina neden olur (GUnddkimu-II 464-465).

Lajos Egri, nesneler gibi insanlarin da {i¢ boyutu oldugu diisiiniir. Insan
varligini tanimada 6nemli olan bu i¢ boyut onun fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik boyutlaridir (42). Tomris Uyar'in ginligiinde strprizler, gdrme engelli
arkadasinin farkli boyutlarini gdstermek icin kullanilmistir. Gérme engelli olusu,
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arkadasinin en onemli fiziksel ozelligiyken 68rencilik yillarindaki ve meslek
hayatindaki basarisi, sosyolojik yontinti tanimlar. Cevresine gosterdigi dikkat
ve yasama sevinci ise onun psikolojik boyutlarinin géstergesidir.

Tomris Uyar, 24 Ekim 1986 tarihli “Yazilamayan Bir Oykii” baslikl giinliigiinde
insanlarin dis goriintigtiyle gergek kisiligi arasindaki iligkiyi irdeler. Glnliik;
yazarin Selcuk Baran, Ferruh Dogan ve Atilla Ozkinmli ile bir lokantada
Ogletistli yaptigi sohbetten olusur. Yazar, o glinkii sohbeti “6ykii” olarak niteler:
"Oykiiniin -edebiyat ders kitaplarinin deyisiyle- 'giris baliimii’ bir rastlantiyla
basladi. Selguk Baran, Ferruh Dogan, Atilla Ozkirimli, ben, her nasilsa pasajda
bir araya geldik 68lefisti” (GUndoékimi-II 92).

Dort arkadagin gittikce zayiflayan sanat ve edebiyat ortami, glild{ir dergilerinin
karikatlr sanatindan uzaklagmasi ve kirlenen Tiirkge tizerine yirtttiikleri sikici
sohbet, Tomris Uyar'in gdzliniin arka masaya takilmasiyla aniden renklenir.
Arka masada iyi giyimli, saygi uyandiran yasl bir beyle; sisman, yoksul
gdriiniimlii basértiilii bir kadin oturmaktadir. Yazarda bir Istanbul beyefendisi
izlenimi uyandiran adam, kadina kars! ¢ok kibar davranmakta kadin ise strekli
giilimsemektedir. Glinliik yagsamin siradanligi, toplumsal konularin agirligini
bastirarak dort arkadas igin umut olur:
Diinya varmis! (deyimin iki anlaminda da) diye diistintiyoruz. Bu beyin alt
siniftan gelme bu kadini kiigimsememesi, ezmemesi, onu gézden uzak
bir asevine gotiirebilecegi halde kalabalik igine gikarmasi, onunla birlikte
goriinmekten gocunmamasi ne glizel! Evet evet, bazan ¢irkinlikleri fazla
abartiyoruz, diye karar veriyoruz hep birlikte. Cevremizdeki bayagiliklar
elestirmekten gdztimiiz glizel seyleri kolayca yakalayamiyor artik (Ginddkim-
1193).

Arkadaslarin sira disi ciftle ilgili tahminlerde bulunarak bir éykii cikarma cabast,
glinligiin sonuna dair merak uyandirir. Ornegin adam bir memur, kadin ise
onun yoksul bir akrabasi olabilir. Kadinin zorba bir kocasi vardir, saygin adam
muhtemelen kadinin cocugunu da okutuyordur. Bu sirada kadinin egilip adamin
rakisindan i¢mesi, 6ykiiniin biiysiinii bir anda yok eder. Arkadaglarin “kadinin
zavalli bir sokak kadin1” adamin ise "bu tiir kadinlari kaldirmaya aliskin zavalh
bir capkin” oldugunu kavramasiyla, glinliik blytik bir stirprizle sonlanir.

RobertMckee'ninkurmacakahramanlarin ézellikleriicinyaptigi “karakterizasyon/
karakter” ayrimi, Tomris Uyar'in giinligini de hikayelestiren bir bakig agisidir.
Karakterizasyon, kahramanlarin gozlemlenebilir 6zelliklerini karsilarken yas,
boy, kilo, egitim, meslek bu kavramla ilgilidir. Karakter ise kahramanlarin dig
goriintlistintin altindaki gergek kisiligini yansitir. Cesurluk, korkaklik, bencillik,
comertlik gibi ozellikler bir kahramanin karakterini olusturur (120). Mckee,
“Gergek karakterin, karakterizasyonla zitlik veya geligki icinde agiga ¢ikariimasi
tim iyi hikaye anlatimlarinda temeldir” der (122). Tomris Uyar da giinligint
“karakterizasyon/karakter” zithigl tzerine kurmustur. Dis gorlntislyle bir
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[stanbul beyefendisini andiran adamin zavalli bir capkin ¢ikmasi, yazar ve
arkadaglari icin stirpriz olurken bu stirpriz, giinltigti de hikayelestirmistir.

ironiyle Yogunlasan Catismalar ve Degisen Roller: Tiirk Dil Kurumunun
Tirkge sozIUglinin genel ag stirimiinde ironi, “glilmece” ve “sdylenen soziin
tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme” geklinde iki tanima sahiptir
(sozluk.gov.tr, 2025). Bu tanimlar, ironinin bir séz oyunu oldugunu anlatir.
Bununla birlikte “ironi”, bir kurmaca terimi olarak daha farkli tanimlara da
sahiptir. O. Faruk Huyugiizel, ironinin Yunanca'da “"kendini veya gercegi gizleyen
kisi” anlaminda kullanilan “eiron” sézctiglinden geldigini belirtir:

Genel bir tanim yapmak gerekirse ironi, sdylenen seyle kastedilen sey ya

da goriintirde olan veya beklenen seyle gercekte olan sey arasindaki zitlk,

uyusmazlik demektir. Bu zitlik veya uyusmazlik, bir insanin sdyledigi ile

kastettigi sey arasinda olabildigi gibi bir olay, bir durum, hatta eserlerin bir

yapisal unsuru planinda da olabilir (231).

O. Faruk Huyugiizel “séz ironisi’, “durum ironisi” ve “yapisal ironi” olmak
lizere (¢ temel ironi tiriine deginir. Durum ironisi, bir durum veya olaydan
kaynaklanir. Dramatik ironi, trajik ironi ve Sokratik ironi, durum ironisinin
cesitleridir. Dramatik ironide yazar ve okur, kahramanin kendi durumu hakkinda
bilmedigi birtakim bilgilere sahiptir. Trajik ironinin dramatik ironiden farki, olay
Orgiislintin trajik bir sekilde sonlanmasidir. Sokratik ironi ise ironik yoni giiclii
kisilerin giinltik sohbetlerinde bir diistinceyi kanitlamak igin bagvurduklari
ironi trtdir (235-237). Tomris Uyar'in glinlik yasamda hikéye kahramanlari
gibi ummadig1 birtakim olaylarla karsilagmasi ve olaylardan énce kimi zaman
beklentilerini acikga belirtmesi, gtinliiklerinde “dramatik ironi"yi bir kurgu
teknigi olarak 6ne ¢ikarir.

Tomris Uyar 14 Haziran 1985 tarihli “Ayiyla Ayr Olmak” baslikli gtinliigiinde,
hayvanlara duydugu sevginin kiicik bir ayi tarafindan isirilmasina neden
olusunu ve daha sonra yasadigi ironik olaylar1 anlatir. Yazarin tlkedeki saglik
sistemi hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamasi, iginde yasadigi toplumu daha
iyi taniyarak yeni deneyimler kazanmasini saglar.

Glinltik yazarin, “Bana bir tlrli gelmeyen yazi getirmek amaciyla Feyza ile
Huisnti Hepgilingirler'in gagrilarina uyup Balikova'ya gitmeye karar verdim”
climlesiyle baglar (Glindéktimd-II 33). Tomris Uyar'in geziye dair beklentilerini
okurla paylagmasi, daha sonra anlatacaklarini ironik bir hale getirir. Bodrum’a
giden arkadaglarinin arabasinda kendine yer bulan yazar, Balikova'ya kadar
onlarla gitmeye karar verir. Halidere'deki bir kir lokantasinda verdikleri mola,
gtinligtin kirilma anini olusturur. Kir lokantasinin sicaktan bunalmis kigtik
ayisi, cocuklarin getirdigi biralar bir dikiste igip siselerini kirmaktadir. Kiglk
aylya aclyarak su vermek icin yanina giden yazarin, panikleyen ay1 tarafindan
bacagindan isirilmast giinliikteki ironilerin baglangicidir (Gindokimu-II 33-34).
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Geceyi bacagindaki sancilarla gegiren yazar, ertesi giin tetanos asisi olmak igin
hastaneye gider. Hemsireden, tetanos asisi olabilmesi igin izin “T" geklinde
olmasi gerektigini 68renmesi onu c¢ok sasirtir. Kuduz agisi olabilmek igin
hayvanin isiriginin ne sekilde olmasi gerektigini 6grenmek igin bu kez kuduz
hastanesinin yolunu tutar.

Yazarin kuduz hastanesine gitmesiyle okur, daha ironik bir hikayeye taniklik
etmeye baglar. Su igindeki yerler, atilmig siringalarla doludur. Kuduz asisi
kuyrugunda sokak kedisiyle oynamis bir erkek cocugu, gece fare tarafindan
isirildigini diistinen geng bir kadin vardir. Hastanedeki bir yetkili, yazara ayiy1
bulup onun kuduz olup olmadigini takip edebilirse agiya gerek olmadigini séyler.
Yazar, biri dahiliyeci biri nérolog bir digeri de veteriner {i¢ hekime danisir. Ugii
de ithal asilarin bozuk olma ihtimali yiiziinden agi olmamasini 6&tler. Yazarin
lokantanin sahibinden ayinin durumuyla ilgili dizenli bilgi almasi, korku dolu
bir on glin gegirmesini engelleyemez (Gindokimu-II 35).

Tomris Uyar'in gazeteci arkadagsi Yalcin Peksen'in, olayi yazmasiyla kisa stirede
meshur olan kiiglik ay: ziyaretgi akinina ugrar. ironik bir olayla baslayip ironik
olaylarla devam eden gtinliik, yine ironik bir olayla sonlanir.

Tomris Uyar'in yasadigi ironik olaylar ginltigti hikayelestirirken bu olaylar (g
temel islevde kullanilmistir. ironik olaylarin birinci islevi, yazarin gerceklikle
arasindaki mesafeyi gdstermesidir. Ironiler, yazari toplumun vurdumduymaz
yapistyla ylzlestirir. Lokantacinin ayiyla ilgili hicbir énlem almamasi, bozuk
agilar bu vurdumduymazligin érnekleridir.

Hikayedeki catismayi yogunlastirmak, gtnliikteki ironilerin ikinci temel
islevidir. Her bir ironik olay, yazari daha biiyiik bir catismanin icine ceker. Once
bacagindan isirilir, daha sonra aradigi agiy1 bulamaz. Glinligiin sonunda, gergin
bir on gtin yasar.

Gunlikteki ironilerin Ggtincl islevi, yazart farkli rollerle okurun karsisina
gtkarmasidir. Ginltiglin baginda tatilci roltinde olan yazar, molada hayvansever
rolline blrtnir. Ayi tarafindan isirilinca da hasta roliinti benimser. Gazeteye
haber oldugunda ise ayiyla birlikte bir hikéye kahramanina doéntstir.

Bakis Acisinin Hikayelestirdigi Giinler: Yazarin kurguladigi diinyayi
okura ulagtirmakla gérevli anlatici, bir ya da birkag kahramanin bakis agisina
odaklanarak anlatma eylemini gergeklestirir. Kurmaca anlatilarin  belirli
karakterlerin perspektifinden sunulmasi olaylarin, mekénlarin, zamanlarin
ve diger kahramanlarin o karakterlerin &znel diinyasindan aktarimasidir.
Ismail Cetisli, sanatin zenginliginin bu &znel bakis agisindan kaynaklandigi
goriistindedir:

icinde yasadigimiz gergek diinyay kendine model alan biit{in anlatma esasina

bagl eserlerde; tabil olarak hikaye ve romanin itibarf diinyasinda bakis agisi

s6z konusu olacaktir. Hikdye ve romanin itibari diinyasinda her tirli olay,
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kahraman, mekan, bu bakig agisina gére anlam ve deger kazanacaktir. Ayni
insan, ayni koku, ayni olay, ayni varlik tizerine pek ¢ok eserin var olmasinin
izahi, bakis agilarindaki farklilikta aranmalidir. Sanatin zenginligi, hatta
sonsuzlugu, biyiik 6lglide bakis agisindan kaynaklanir (83).

Kurmaca metinlerin dnemli bir yapisal 6gesi olan “bakis agis1” kavramini ilk kez
kullanan, The Art of Fiction (Kurmaca Sanati, 1884) isimli makalesinde Henry
James'dir. Olay orgiistiniin belirli karakterlerin bakis agisindan aktarilmasi,
psikolojinin bir bilim dali olarak kurulmasiyla yayginlasir. Ozellikle Henry James,
Virginia Woolf, James Joyce, Katherine Mansfield, Franz Kafka gibi modernist
yazarlar; dig dlinyay1 duygulari, inanglari olan karakterlerin gdziinden anlatmayi
tercih etmiglerdir (Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig 92-93).

Tomris Uyar'in cevresindeki olaylar1 bir sanatgi bakis agisiyla yorumlamasi,
gtinltiklerinin de Gykileri gibi sanatsal bir 6zellik tagimasini saglamistir. Yazar,
12 Haziran 1979 tarihli gtinligiinde, oglunun yabanci okullar simavina girdigi
gline ait izlenimlerini aktarir. Sinav odakli egitim sistemi ve velilerin egitim
kurumlarini sinifsal tstiinliklerini gbsterme araci olarak gdrmesi, yazarin
elestirilerinin merkezindedir. O giin yasadiklarini, kendi bakis agisindan
yansitarak okuru da catigmasi yogun bir hikdyenin igine ceker.

Yazarin, ¢ocuklarini yabanci okullar sinavina getiren ailelerle ilk catismasi
Gegit Kafeterya'da gergeklesir. Kafeterya yazar igin sehrin giirlltiisiinden
kacip dinlendigi, giizel vakit gecirdigi bir mekandir. Ozellikle dgleden &nceleri
sessizlik ve diizenin hakim oldugu kafeteryaya 12 Haziran giinii de benzer
beklentilerle giden yazar, yanlislikla baska bir mekana geldigini distintir. Adim
atacak yerin kalmadigi kafeteryada masalar dagitilmig, sandalyeler yan yana
dizilmigtir. Yabanci okullar sinavina giren gocuklarin aileleri igin kafeterya,
yilda en fazla bir defa ugradiklari, sabahki sinavin bitmesini bekledikleri bir
mekandan ibarettir. Yazarin, kafeteryayi siradanlastirmadan énce onun kendisi
icin ifade ettigi anlama deginmesi, yazinin devami igin ipucu niteligindedir.

Gegit Kafeterya'da cocuklarin egitimi {izerine derin bir sohbet siirmektedir. ilk
konu, 6zel 6gretmen Bayan Sirin'in popilerligidir. Sinirli sayida 68renci alan Sirin
Ogretmene Ankara'dan ugakla gocuklarini getiren veliler bile vardir. R. Lisesine
girmek igin ise Nizam Bey'den ders almak zorunludur. Eskiden basit bir devlet
okulunda &gretmen olan Nizam Bey, bugtinlerde velileri glinlerce kapisinda
bekletmektedir. Aileler bu okullari, cocuklarinin yabanci dil 6grenebilmeleri
icin gok istemektedir.

Annelerin kendi 6zverilerini yarigtirdiklari sohbetlerini, yazar baska bir agidan
yorumlayarak onlarin okurun géziinde itibar kazanmasini engeller. Yazara gbre
kadinlarin, ¢ocuklarina iyi bir egitim aldirma isteginin nedeni yalnizca sinifsal
bir aliskanlktan ibarettir. Cocuklarin hayatlarinin en gtizel yillarint bu tir
sinavlarla gecirmelerini de anlamsiz bulur:
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Kocalart aracihigyla adim attiklart bu sallantili sinifta, yabanci dil bilen
cocuklart araciligiyla durumlarini saglama almak derdindeler. Evlerine
gazete-kitap girmeyen bu cocuklar da liseyi bitirdikten sonra babalarinin
sirketlerinde galisacaklar ve onlarin da evlerine gazete-kitap girmeyecek.
Belki Playboy'a gbz gezdirmede, Elle'i sbkmede kullanacaklar dgrendikleri
yabanci dili. (Gindokim-I 259).

Sabah Gegit Kafeterya'daki kadinlar, 68leden sonra Atatiirk Lisesindeki
sinav icin okulun bahgesinde toplanir. Elestirel bakis agisini bu bdlimde de
strdiren yazar, okul bahgesindeki kalabaligi “séomiirge kalabaligl” olarak
niteler. Bencillikleri arabalarini olmadik yere birakmalarindan, bagkalarinin
cocuklarini itip kakmalarindan bellidir. Ancak bu “kurumlu kadinlar” ve “kalin
enseli adamlar”, yabanci okullarin kayit kuyruklarinda okullarin hademelerine,
bekgilerine karst en kiigiik bir saygisizlik yapmayi gbze alamaz. Yazar burada,
kendi siniflarina 6zgli ayricaliklardan ¢ocuklarinin da faydalanmasini isteyen
velilerin, kayit kuyrugundaki trajikomik hallerini betimler. Béylece, onlara karsi
takindigi olumsuz tavrin nedenini de okura gdstermis olur:

Yabanci okullarin kayit kuyruklarinda ellerinde tam para hazir bekleyen,
‘Aman belgeler eksik mi acaba?’ diye ezilip biiziilen, bir terslik ¢tkmasin diye
kendilerini itip kakan hademelere bile sigara uzatan o kurumlu kadinlar nerede
simdi? Calistirdiklart iggilere selam vermekten kaginirken, okul bekgilerinin
her '"Hét!'tine ‘Aman kardesim tabii, peki!” diyen kalin enseli adamlar nerede?
Hele hele kayit memurlarina ‘azinlk’tan olduklarini 6zellikle belirterek iktisadi
giivence vermeye ¢aligan sirnagik madamalara ne oldu? (Ginddkimu-I 261).

Kayit kuyruklarinin, ayricaliga alismis kadinlara eski toplumsal siniflarini
hatirlatarak onlar “imtiyazsiz”, “sinifsiz” bir kitleye dontistiirmesi, bu kéti giinde
yazari sevindiren tek gitizel olaydir: "Hepsi buradalar ama kendi iklimlerinde
olduklarindan taninmiyorlar artik: en ufak haksizliklara, gecikmelere yigitce
bagkaldiriyorlar. imtiyazsiz, sinifsiz, kaynagmis bir kitle olduk” (Glinddkiimii-I

261).

Tomris Uyar, o giin énemli bir deneyim yasar ve ginliiglin sonunda oglunun
devlet okullarina giris sinavini kazanarak farkli siniflardan ¢ocuklarla birlikte
okumasini diler. Yazar, kendi 6znel bakis acisina kurguda “nedensellik”
islevi ylkleyerek velilerin temsil ettigi toplumsal sinifa olumsuz bakigini,
diislincelerinde meydana gelen degisimi gerekgelendirmek icin kullanmistir.

Aydinlanma Anlarinda Gelen Degisim: Bir olay 6rglisti etrafinda geligen
ttrlerde, kahramanlarin bir hayat dersi alarak gegirdikleri degisimleri agama
asama kurgulansa da asil mesajin vurgulandigi biiyiik degisim anlari kurgunun
merkezindedir. Kurgunun birgok 6nemli pargasi, bu degisim anlari igin hazirlanir.
Kahramanlarin hayatin gercekleriyle yizlestikleri bu anlar “aydinlanma ani”
olarak isimlendirilir. "Kurmaca igerigin baslarinda edilgin, bilingsiz ya da olumsuz
bir slire¢ icinde bulunan bagkisi, olay 6rgiistiniin bir kesitinde gercegin(in) ne
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oldugu noktasinda bir bilinglenme yasar. Bu noktada vurgulanmasi gereken,
s6z konusu bilinglenmenin bir sahne araciligiyla yagsanmasidir” (Sazyek 42).
Hakan Sazyek'e gore aydinlanma ani, “baskisinin bir tercihte bulundugu ve bu
se¢imini uygulamaya koydugu” bir déniim noktasidir (42).

“Aydinlanma ant”, kisa ve etkili bir anlatimi amaglayan oykiilerde siklikla
kullanilan bir tekniktir. Sema Kaygusuz, kahramanlarin yasadigi “aydinlanma
anlari’nin Tomris Uyar'in dykilerinde de kurgusal bir igleve sahip olduguna
deginir: “Tomris Uyar'in 6yki sanatinda en énem verdigi unsur “aydinlanma
anydi. Oykiiyii 1sik cakimiyla aydinlatan doruklari dogru zamanlamada
kullanmayi, déykiinin niteligini belirleyen basat bir unsur olarak gorirdd” (22).
Yazarin Oykilerinde oldugu gibi gtlinliiklerinde de bir gergekligin kavrandigi
aydinlanma anlarina rastlanir.

Yazar, 1 Aralik 1975 tarihli glinliglinde erkek arkadaslariyla birlikte evinde
gecirdigi bir aksami anlatir. O aksam tanik oldugu sohbetten, toplumumuzdaki
erkeklerin hentiz yeterli olgunluk diizeyine ulasamadiklari sonucunu cikarir.

Tomris Uyar, glinligtine odalari diizene soktugu, ortaliga sacgilmis egyalari ve
dergileri yerlerine yerlestirdigi, mektuplari eledigi bir giinii anlatarak baglar. O
gline 6zel kendini, "diizenli bir aile kadini” olarak niteler. Yazar, arkadaglariaksam
ugradiginda giizel basglayan bir giiniin glizel devam edecegi beklentisindedir.
Esleri yaninda olmayan erkek arkadaglarinin, konuyu kadinlarin nasil
aldatilabilecegine getirmesi gliniin akigini degistirir. Sohbet basladiginda
konuyla ilgilenmiyormus gibi gériinen yazar, duyduklari kargisinda sagkinhigini
cok fazla gizleyemez. Arkadaslari eve geg gittiklerinde kimisi karisina pasta veya
cicek gotiirerek, kimisi sagirtmaca vermek igin sabah dusunu erteleyerek, kimisi
de "Kafam ¢ok bozuk yahu, yak bir cigara da dertleselim. Ben de gay koyayim”
diyerek durumu nasil gegistirmeye caligtiklarini anlatir. Bu sohbet sonunda
biiyiik bir aydinlanma yasayan yazar, erkekler hakkinda kesin bir hitkme varir:
“Erkeklerimizin ¢ogu zaman bir cakigta ates alan cakmaklariyla, bilmemnereden
getirilme, bilmemkag yildir hi¢ tutukluk g&stermemis dolmakalemleriyle
oviinmelerinin nedeni anlasiliyor: cogu ergenlesmemis daha” (Glindokimi-1
89). Yazar giinliglin sonunda, arkadaslariyla iligkisini kesecegini belirterek
toplumsal degerleri de gbzetmis olur.

Tomris Uyar 11 Nisan 1987 tarihli “Arpacik” baglikli gilinliglinde, degisen
yazar-okur iligkisini elestirir. Yazar, bu degisimin nedenini toplumdaki “manevi
hiyerarsi'nin bozulmasinda arar. Gtinlik, yazarlarin okurlariyla iletisimde
yasadigl ikilemlere deginen bir girigle baglar. Okurlara ve geng yazarlara karsi
takinilacak tavrin nasil olmasi gerektigi bu ikilemin temel nedenidir. Goriigme
isteginde bulunan bir okurun telefondaki kibarligi, yazarlar icin btytk bir
aldanigin baslangici olabilir. Clinkii yazarin evine gelen geng okur saatlerce
oturacak, bagyapit olduguna inandigi metinlerini yazarin eline tutusturup
kendisinin degerinin bilinmediginden bahsedecektir (Gindékimu-II 118).



Tolga BASDAMAR

Geng okurlariyla iletisiminin iyi olduguna inanan Tomris Uyar'in bazen koti
orneklerle karsilagsmasi, diistincesini degigtirmemistir. Onun bu 6zelligi,
glinltgtin girisindeki ikilemli yazar tipinden ayrilarak okura farkli bir portre
sunmasini saglar. Ancak yazarin evine 11 Nisan aksami ugrayan geng yazar
adayi, bitiin iyimser diiglincelerini alttist ederek yazar adaylarindaki degisimi
daha iyi kavratir. Geng; “seylesme”, “baglam”, “senfoni” gibi sdzclkleri rastgele
kullanarak kendisine entelektiiel bir hava vermeye calismakta, “Biz soylu
sanatgilar, yazarlar” ifadesiyle baglayan ctimleler kurup, yazara yemek sorup
ondan teybin sesini agmasini isteyebilmektedir. O aksam karsisina ¢ikan bu
gencin tavirlari, yazar icin tam bir “aydinlanma ani” olur: "Hay allah! Dedigim
gibi, uzun stredir digarilara sikca ¢ikmadigim igin bu 'tip'in bu arada aldigi
yolu kestirememigim” (Giindokiimu-I1 119). Aksamin sonunda sabri tagan yazar,
genci 6nce uyarir daha sonra evinden kovar. Yazarin, Resat Nuri Glintekin'le
tanigtiginda ona duydugu saygiyr anlatmasi ise yasadigi hayal kirikliginin
nedenini agiklar:

O yasta onun bitln kitaplarint okumustum. Ama yanina gitmeye bir tirli
cesaret edemiyordum. Bana gelene kadar kimler vardi ki sirada... Neyse,
sonunda kendisi ilgilendi benimle de ona yalnizca Calikusu'nu degil yazdigi her
seyi okudugumu soyleyebildim utana-sikila. Gézlerindeki sevinci unutamam
(GUndokuma-II 119).

William Miller, “Karakteri olusturmak bir siirec isidir. Karakterler edindikleri
deneyimlerle gelisirler. Diger karakterlerle olan iligkileri ve olaylar onlari
sekillendirir” der (103). Tomris Uyar'in incelenen iki glinligiinde de onun
diger karakterlerle iligkileri “aydinlanma anlari’ni hazirlar. Yazar, elde ettigi
deneyimlerle cevresindeki insanlari daha iyi taniyarak bir degisim yasar.
Yazarin, eglerini aldatan erkek arkadaglariyla iligskisini kesmesi ve geng yazar
adayini evinden kovmasi bu degisimin gostergeleridir.

Sonug

Bireysel ve toplumsal hayatin kesisim noktasinda yer alan gtinliikler, yazarinin
i¢ diinyasini yansitirken yasadigi déneme de ayna tutar. Ozellikle bilim, sanat,
spor, siyaset gibi alanlarda tinlenmis kisilerin giinltikleri arastirmacilara &nemli
bilgiler sunar. Bircok kurmaca yazari igin ise giinliik yasam, hikayelesmeyi
bekleyen anlarla doludur. Bu yilizden sanatgi ginltikleri, bir ic hesaplagma ve
toplumsal elegtiri yazilari olmalarinin 6tesinde, yazarlarin yazma aligkanliklarini
paylastiklari teorik metinler olarak da gortlebilir. Yazar adaylari bdylece
gtinliikler araciligiyla birtakim yazma tekniklerine yazarlarin kaleminden ulagsma
sansina sahip olur.

Oykiilerinde her dénem yenilik arayisinda olan Tomris Uyar, Tiirk &ykiisiiniin
1950'den sonra gegirdigi degisimi takip eden yazarlardandir. Gunliik
yasam, toplumsal degisim, kadin sorunlari, gecmise duyulan 6zlem yazarin
oykiilerinde dikkat ¢eken konulardir. Tomris Uyar'in glinliikleri de oykiileri gibi
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farkli acilardan okunabilecek &zellige sahip metinlerdir. Siyaset, egitim, sanat,
edebiyat, dostluk, kadin, genclik, toplumsal yozlagsma gibi farkli temalar yazarin
giinltiklerindeki temel konu basliklaridir. Tomris Uyar, diistincelerini gtinliikleri
araciligiyla okurlarina dogrudan aktarirken hikéayelestirme tekniklerine de
genis yer verir. Yazarin kendisine deneyim kazandiran ve herhangi bir konudaki
kaliplagmis diistincelerini degistiren olaylari glinliiklerinde islemesi, hikayelegsen
giinltiklerinin en temel ozelligidir. Onun bazen asiri iyimserligi, bazen
Onyargilari, bazen de topluma dair yaptigi genellemeler yasadigi deneyimlerle
aydinlanma anlarina donisir. Tomris Uyar, bu anlarda toplumun herhangi
bir sinifini temsil eden insanlarin, dostlarinin, memurlarin, yazar adaylarinin,
genclerin gercek kimligini kesfeder. Onun gtinliiklerinde toplum, kimi zaman
kendisi icin bir 6gretmen kimi zaman da farkli yonlerden elestirilebilecek
kusurlu bir yapidir. Yazarin toplumun kusurlu yanlarini yagsadigi deneyimlerle
tanima gabasi, glinliiklerine sosyolojik bir boyut kazandirir. Yazar ironiden de
kendi beklentileriyle, toplumsal gerceklikler arasindaki farki gésteren bir teknik
olarak faydalanir.

Tomris Uyar'in hikayelesen giinliiklerinin bir bagka 6zelligi, bir olay 6rgilisiine
sahip olmalaridir. Bu tarz glinliikler bir catisma tizerine kurgulanirken serim,
digtim, ¢ozim boltimlerine ve neden-sonug iligkisine de yer verilir. Aydinlanma
anlari, glnliklerdeki kurgunun temelidir. Yazarin distincelerinde degisime
neden olan bu aydinlanma anlaridir. Kargilastigi insanlarin farkli toplumsal
rollerinin, gizledikleri kisiliklerinin, zaaflarinin, yasama sevinglerinin yazarda
neden oldugu buyiik saskinliklar, stirprizlerin de bir anlatim teknigi olarak
dikkat cekmesini saglar. Tomris Uyar kimi glinliiklerinde ise tamamlamak
istedigi 6ykiyl arayan bir yazardir. Bu arayiginda kurmaca kahramanlar gibi
engellerle kargilasirken onlari agmasinda kendisine yardim eden dostlari da
vardir.

Tomris Uyar'in glnliiklerinde gegmige doniik animsamalar, birtakim kurgusal
islevlere sahiptir. Animsamalar gilinliiklere yeni zamansal katmanlar olarak
girerken yazarin ve diger karakterlerin hayatlarindaki kirilmalari ifade eden
anlara da donisebilir.

Sonug olarak Tomris Uyar'in ginliikleri, kurmaca anlatilarin gtinliklerden
faydalandigi gibi gtinliiklerin de kurmaca anlatilarin  tekniklerinden
faydalandiginin bir gostergesidir. Bir Gykiiclinin glnlik yagsami nasil sanata
donistiirdiglinin somut Ornegi olan glinlikler, bu yoniyle kurmaca ile
gerceklik sinirinda yer almaktadir.
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