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Oz

Ses, Oteki'ne carparak kisinin varolus alaninda éznelesmesini baglatan énemli bir
fenomendir. Oznelesme siireci sesin, Oteki iizerinde bir etki olusturmasiyla baslar.
Boylece dile dolayisiyla da anlam alanina dahil olarak toplumsal yapinin igine giris
gergeklesir. Mladen Dolar, nesne sese giden yolun Ustlinde, konusmadaki sese
iliskin nitelikler olan give, tonlama ve tininin ardindan, sesin konugma disindaki
gérinimlerini gayri-ses olarak adlandirmigtir. Bu sesler kontrol edilebilir sesler
degildir. Ancak okstriik, higkirik, kahkaha gibi gayri sesler tamamen yapinin digina
¢ikmis da degillerdir. Bu sebeple bu makalede Mladen Dolar'in isimlendirmesinden
de yararlanarak ele alinacak higkirik ve kahkaha dilin kékenindeki ses dolayisiyla
gayri-ses olarak degerlendirilmigtir.

Bu makalede Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak romanindan hareketle
kokensel ses yani gayri-sesin fenomenlerinden higkirik ve kahkaha Uzerinde
durulmugtur. Osmanli Devletinde batililagma ¢abalarinin hizlandig yirminci
yuzyilin ilk geyregini anlatan Kiralik Konak romaninda devir igindeki anlam odaklarini
olusturan geleneksel hayatla batililasma meselesi higkirik ve kahkaha tzerinden
takip edilebilmektedir. Romanda ana karakterlerden Naim Efendi higkirigi, torunu
Seniha ise kahkahayi temsil etmektedir. Makalede de Naim Efendi ve Seniha'nin
etrafinda devrin degisen anlam diinyasi gayri-sesin fenomenleri Gzerinden
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gayri-ses, hickirik, kahkaha, Kiralik Konak.

Abstract

In this article, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak, sobbing
and laughter, which are the phenomena of originary sound, that is, non-sonic
sound, are emphasised. The process of subjectivisation starts with the sound
creating an effect on the Other. Thus, the entry into the social structure is realised
by being included in language and thus in the field of meaning. Mladen Dolar, on the
way to the object voice, after accent, intonation and timbre, which are the qualities
related to the voice in speech, named the non-speech manifestations of the voice
as non-voice. These sounds are not controllable sounds. However, non-sounds such
as cough, hiccup, laughter are not completely out of the structure. For this reason,
hiccups and laughter, which will be discussed in this article by making use of Mladen
Dolar’s nomenclature, are considered as non-vowels due to the sound at the origin
of language.

This article focuses on hiccups and laughter, which are the phenomena of the
non-sense, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak. In the
novel Kiralik Konak, which depicts the first quarter of the twentieth century when
westernisation efforts accelerated in the Ottoman Empire, the issue of traditional
life and westernisation, which constitute the foci of meaning in the period, can be
followed through hiccups and laughter. Naim Efendi, one of the main characters in
the novel, represents hiccups and his granddaughter Seniha represents laughter.
In this article, the changing world of meaning of the era around Naim Efendi and
Seniha is evaluated through the phenomena of the imperceptible and the soundless.

Keywords: Non-sound, hiccup, laughter, Kiralik Konak.
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Extended Summary

Sound appears as an important phenomenon that enables the construction
of the subject in the field of reality through the existence of the Other. The
process of subjectification begins when the voice creates an effect on the
Other. Thus, entry into the social structure is realised by being included in
language and thus in the field of meaning. In daily life, the voice provides
dialogue with the other by entering or not entering the universe of speech.
Therefore, sound is the first and most important step in the establishment and
functioning of language. For this reason, we make our first entry into the social
sphere with sound. In this function of sound, its relationship with meaning is
important. Sound begins to be erased as it turns into meaning, that is, into
words. In non-sound, there is no question of being completely included in the
field of meaning.

Mladen Dolar, on the way to the object voice, labelled the non-speech
manifestations of the voice as non-voice, following accent, intonation and
timbre, which are the qualities of the voice in speech. The sounds before
they are signified include physiological manifestations such as coughing and
sobbing, which seem to link the human voice to animal nature (29). These
sounds are not controllable sounds. However, informal sounds such as cough,
hiccup and laughter are not completely out of the structure.

The effect of the voice on the Other is the determinant of meaning. For this
reason, in the field of reality where the dialogue with the Other takes place, the
voice turns into a word and becomes subject to the name of the father, that
is, to the laws of the social field. Thus, the voice is included in the network of
controllable signs within the law. Non-sounds such as cough, hiccup, laughter
are out of control sounds that are not included in the name of the father.
However, these sounds are not completely out of the structure.

Non-sounds actually exist through the breach left in the field of meaning
and exacerbate the meaning. Because the real reality of the subject, which
is suppressed in the unconscious, violently bursts out of this breach into
the field of reality with non-voices. For this reason, they are uncontrolled. In
Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak, the non-voices sobbing and
laughter, although they are inarticulate sounds, are added to the structure and
cause the intensification of meaning in the novel.

This article focuses on hiccups and laughter, which are the phenomena of the
non-sense, based on Yakup Kadri Karaosmanoglu's novel Kiralik Konak. In the
novel Kiralik Konak, which describes the first quarter of the twentieth century
when westernisation efforts accelerated in the Ottoman Empire, the issue of
traditional life and westernisation, which constitute the foci of meaning in the
period, can be followed through hiccups and laughter. Published in 1922, Kiralik
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Konatk is a period novel that reflects the conflict between Westernisation and
traditional values during the collapse of the Ottoman Empire at the beginning
of the 1900s through generations. The novel tells the conflicts experienced in
the Ottoman Empire at the breaking point, that is, during the Westernisation
process, through the axis of Naim Efendi and his granddaughter Seniha.

Naim Efendi, one of the main characters in the novel, represents sobbing, while
his granddaughter Seniha represents laughter. In the novel, Seniha represents
modernisation and Naim Efendi represents desire and law as the representative
of tradition. Naim Efendi, in his role as a father representing the Ottoman
Empire that has lost its former power, initially reacts to the misperceived
understanding of westernisation with the word ‘bizarre’, but later he starts to
show his reaction by sobbing. The onset of sobbing in Naim Efendi is directly
related to his granddaughter Seniha’s alafranga life, which has broken away
from tradition. While Seniha lives in the focus of pleasure/pleasure, morality is
indispensable for Naim Efendi.

Naim Efendi, one of the last representatives of the Ottoman Empire, is the
representative of the law in the mansion and plays the role of a father who
limits Seniha’s experience of modern life. Therefore, the mansion and Naim
Efendi are identified in the novel and represent the disintegrating Ottoman
Empire. Naim Efendi’s sobbing sounds increase even more after his son-in-law,
daughter and grandchildren move out of the mansion by renting an apartment.
The emptying of the mansion brought Naim Efendi’s hiccups more frequent
and severe. While living together in the mansion, traditional values can be
preserved, but with the transition to an apartment, the break from traditional
values accelerated.

Therefore, the fact that Naim Efendi, who represents the name of the father
in the novel, puts the mansion up for sale with his own hands signifies the
impossibility of keeping the disintegrating mansion standing. The disintegration
of the mansion also suggests the disintegration process of the Ottoman
Empire. The first half of the 20th century, in which the events of the novel take
place, is a period in which the Ottoman Empire is dealing with many internal
and external problems. With the declaration of the Constitutional Monarchy II,
the spread of rights and freedoms led to a change in daily life in the capital. The
break with tradition and the misinterpretation of the requirements of modern
life are the main themes of Kiralik Konak. Naim Efendi, who symbolises the
powerless father (the powerless sultan) in the novel, cannot stop the cultural
rupture. Therefore, he cannot make his voice heard by the next generations.
Because the disintegration of culture suggests the disintegration of language
and therefore the word can no longer fulfil its semantic function. For this
reason, sobbing signifies a transformation from word to non-word.

Seniha’s laughter in Kiralik Konak is also an example of cultural regression/
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disintegration. Because a regression from speech to sound and a backward
change from sound to non-sound are reflected in the novel through Seniha’s
laughter. Seniha’s laughteris the reflection of the body that cannot be integrated/
restrained with sound. While Seniha’s body, which cannot be integrated, creates
chaos in the novel, her laughter disperses the field of discourse. Naim Efendi’s
sobs are on the opposite axis to Seniha’s laughter. While Seniha’s laughter is
aimed at dispersing the field of discourse, Naim Efendi’s sobs are a reflection
of his extreme anxiety and fear of the disintegration of the field of discourse.

Giris: Ses ve Gayri-Sesin Kavramsal Alani

Ses, 6tekinin varligi tizerinden 6znenin gerceklik alaninda kurulumunu saglayan
onemli bir fenomen olarak kargimiza gikar. Giindelik hayatta da ses, otekiyle
diyalogu s6zlin evrenine girerek ya da girmeyerek saglar. Dolayisiyla dilin
kurulumunda ve igleyisinde ilk ve en dnemli basamak olarak ses gelmektedir.
Bu sebeple de toplumsal alana sesle ilk girisimizi gerceklestiririz. Sesin bu
islevinde ise anlamla kurdugu iligki dnemlidir. Alexander Pope,' “Ses, anlamin
yankisi gibi gériinmektedir” (Akt. Dworkin 25) derken tam da bu konuya isaret
etmigtir. Ses, anlama yani s6ze dontistiikge silinmeye baglar.

Mladen Dolar, nesne sese giden yolun (stiinde, konusmadaki sese iligkin
nitelikler olan sive, tonlama ve tininin ardindan, sesin konusma disindaki
goriintimlerini gayri-ses olarak adlandirmistir. Anlamlandiriimadan &nceki
sesler ise, insan sesini hayvan dogasina bagliyor gbriinen dkstirik ve higkirik
gibi fizyolojik gortintimleri kapsar (29). Nitekim Dolar, Aristetoles’ten gayri-
sesle ilgili sunlari aktarir:

O halde ses (voice), ige ¢ekilen havanin ‘soluk borusuna carpmasidir,

carpmanin faili de viicudun bu kisimlarinda ikamet eden ruhtur. Dedigimiz

gibi, bir hayvanin ¢ikardigi her ses (sound) ses (voice) degildir (dille bile ya

da okstirtikteki gibi dil olmaksizin da ses/voice) olmayan, salt bir ses/sound

cikarabiliriz); carpmay1 doguranin i¢inde ruha sahip olmasi ve buna eslik eden

bir hayal gticti edimi olmasi gerekir, zira ses (voice), bir anlami olan sestir

(sound), okstriikteki gibi herhangi bir nefes darbesinin sonucundan ibaret

degildir (30).
Dolayisiyla Aristoteles’in bu s6zlerinden sesi ancak anlamla olan diyaloguyla 6n
plana cikarttigi anlagiimaktadir. Sesin Oteki tizerinde olusturdugu etki anlamin
belirleyicisidir. Bunun igin de Oteki'yle diyaloga gecilen gerceklik alaninda ses,
soze donlserek baba-nin adina yani toplumsal alanin yasalarina tabii olur.
Boylece ses yasa icerisinde kontrol edilebilir gdstergeler agina dahil olur.
Oksiiriik, hickirik, kahkaha gibi gayri-sesler ise baba-nin adina dahil olmayan
kontrolden ¢ikmig seslerdir. Ancak bu sesler tamamen yapinin digina ¢ikmis
degillerdir. Dolar da gayri-seslerin yapiya eklemlendigini dile getirir ve sesin
‘icinde ruha sahip olan’ bir sesse sayet, 6ksiriik tam bir ses olmaktan cikan

1 Alexander Pope. Major Works. Oxford University Press, 2006, s. 29.
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ruhsuz bir sestir. Gerek 6ksiriik gerekse hickirik, sézceleyenin kasti olmadan
ve onun iradesine kargl ortaya ¢ikar; konugma iginde bir kirilmayi, anlama
dogru ylikselisin aksamasini, fizyolojinin yapiya tecaviizini temsil ederler.
Ama burada ilging bir ters dénme meydana gelir: Bedensel ve itici de olsalar bu
sesler hig de dyle basitce yapinin disinda degildir —tam aksine, rahatlikla yapinin
niivesine girebilir ya da onun ikizi haline gelebilirler (...). Eklemsiz olanin kendisi,
eklemli olanin kiplerinden biri haline gelir; simgesel-6ncesi ancak simgeselle
karsitligl sayesinde deger kazanir ve bdylece, tam da anlamlandirict olmayisi
sayesinde anlam ytiklenir. Fizyolojik ve eklemsiz olsa da yapidan kagamaz.
Hatta tam da eklemsiz tabiati sayesinde, en yiiksek mananin cisimlenisi haline
gelebilir (30). Gayri-sesler aslinda anlam alaninda birakilan gedikle var olur ve
anlami daha da siddetlendirir. Clinkii bilingdigina bastirilmig olan 6znenin asil
gercekligi bu gedikten siddetli bir sekilde gayri-seslerle gerceklik alanina firlar.
Bu sebeple kontrolstizdiirler. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak
isimli romaninda gayri-sesler hickirik ve kahkaha da eklemsiz sesler olmalarina
ragmen yapiya eklemlenerek romanda anlamin yapisinin sdkiilmesine neden
olmuglardir.

Kiralik Konak’ta Gayri-Sesin Fenomenleri: Hickirik ve
Kahkaha:

1922 yilinda yayimlanan Kiralik Konak 1900’1t yillarin baglangicinda Osmanli
Devletinin ¢okiis stirecinde yasanan Batililagsma ile geleneksel degerlerin
gatismasini nesiller Uzerinden yansitan bir devir romanidir. Roman, Naim
Efendi ve torunu Seniha ekseninde Osmanli Devletinde tam da kirilma
noktasinda yani Batililagma slrecinde yasanan gatismalari anlatir. Naim
Efendi Ikinci Abdiilhamit devrinin yiiksek makamdaki memurlarindan olmasina
ragmen babasinin servetine hicbir sey ilave etmemistir. Naim Efendi de
babasi gibi bircok dnemli devlet memurlugunda bulunmustur. inkilaptan yani
II. Megrutiyet'in ilanindan iki yil énce vakif iglerindeki bir karmasadan dolayi
istifasini vermigstir. Ancak istifa ettikten sonra tamamen kdsesine cekilmemis
yine devlet ricaliyle gérlismelerine devam etmis, torenlere katilmistir. Naim
Efendi'nin memuriyet hayatinda yakindan goérdiigli resmi ve gayri resmi biit{in
olumsuzluklara ragmen, devlete ve devlet adamlarina karsi hala derin bir saygisi
vardir. O son derece faziletli, itaatkar ve hiirmetli bir adamdir. Anlasildig1 tizere
Naim Efendi babanin yasasina tabidir. Bu sebeple toplumsal diizeni bozan her
seye farkli sekillerde tepki gdstermektedir. Onun romanda en biy{ik tepkisi
ise torunu Seniha'yadir. Seniha dedesi Naim Efendinin ziddina geleneksel
hayattan uzaklagsmis, ylizii gelecege doniik, modern hayatin hazlarini yasama
arzulariyla dolu geng bir kiz olmustur. Romanda Seniha'nin tasviri de bedenen
ve ruhen bu degisimin gdstergesidir.
Zira, bu, Frenklerin, asir sonu diye vasiflandirdiklari bir geng kizdi; asir
sonu, yeni bir ictimal drnektir ki, harici ve dahill yasayisinda hale ve maziye
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ait her trlt kayittan azade ve istikbalin heniiz hazirlanan cereyanlarina
tabidir. Korpe, ince ve calak viicudu, ipekbocekleri gibi daimi bir istihsale
[bagkalagmal igindedir. Glintin aydinliklarina gére miitemadiyen rengi degisen
yesil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta baginin
sekli de miitemadiyen degisirdi. ici de tipki disi gibiydi; tipki gdzlerinin
rengine benzeyen bir ruhu vardi, kah ihtilagl, kederli, bulanik ve fena, kah
berrak, rakit [durgun] ve ekseriya bir havai figek gibi senlikli idi. Fakat bu
kiiglik, seytan mevcudiyetinin hi¢ degismeyen bir hususiyeti vardir ki, o da
alayciligr ve suhlugudur (16-17).

Seniha'nin strekli olarak degisim istedi icerisinde olmasi cinsiyet kuramlari
agisindan degerlendirildiginde kadinin kurulumunda ele gegirilemezligini
diistindiirtmektedir. Jacques Lacan, kadinin kurulumundaki ele gecirilemezligini
hepsi-degil olarak adlandirir ve "Aslinda tiimel bir kadin (la femme) yoktur, kadin
bitlin degildir” (12) sdzleriyle kadinin ele gecirilemeyisini séylemden kagan sey
olarak tanimlar: “Bir erkek, bir gdsterenden bagka bir sey degildir. Bir kadin, bir
erkegi gOsteren olarak arar. Bir erkek ise bir kadini —burasi size tuhaf gelecek-
sadece soylem araciligiyla konumlanan sey olarak arar; ¢linkii iddiam dogruysa,
yani kadin bitiin-olmayan/hepsi-degilse, kadinda séylemden kagan bir sey
vardir her zaman” (41). Darian Leader da kadin olmanin tek anlamli bir kavram
olmadigini, kadinligin bir 6ziintin ve insan ruhunda 6nceden programlanmis
bir kadin temsilinin bulunmadigini belirtir. Leader, kadin kimliginin bulundugu
yerde bir gedik vardir ve kadinin ne oldugu sorusuna hemen verilecek bir cevap
yoktur sdzleriyle kadinin tanimlanamazligini vurgular (15). Dolayisiyla kadinin
sdylem alaninda actig1 gedik etrafinda biitiinlenemezligi simgesel alanda erkegin
kadin korkusunu imler. Erkek stirekli olarak annelik ve disillik glicti dolayistyla
kontrol edemedigi kadini , kendi iktidarina bir tehdit olarak kabul eder (Karaca,
Kéticll Kadin 74). Kiralik Konak’'ta Seniha'nin disilligi erilin iktidar alanindaki
sdylemini dagitma giictine sahip olmasi nedeniyle korkutucudur. Bu sebeple
Seniha'nin disilliginin gittikge arttig1 on sekiz yasindan yirmi (¢ yasina kadar
olan dénemi konu alan romanda Naim Efendi'nin higkiriklari da artarak devam
etmigtir. Romanda Seniha'nin disilliginin hentiz uyanma evresinde Naim Efendi,
Seniha'da dikkatini geken her tuhafliga “acayip” kelimesini kullanir. Nitekim,
Seniha, yagmurlu bir kis giindi, elinde tuttugu bir kiigik kamgiy! saga sola
sallayarak, kapilara, duvarlara ve esyaya vurarak, gayet sikintili bir tavirla evin
icinde dolagsmaktadir adeta duvarlar arasinda dar bir kafese hapsedilmis btiytk
bir kug gibi ¢irpinip durur. Tam bu esnada, karsisina biiytikbabasi Naim Efendi
cikar ve Seniha, avini bekleyen bir tazi gibi, Naim Efendi'nin tizerine atilarak
kamgisiyla Naim Efendi'nin elindeki kitaba vurmaya baglar. "Biiytikbaba, siz
hayat kadar bunalticisiniz!..” dedikten sonra bir mahalle ¢ocugu tavriyla ishk
calarak uzaklasip gider. Naim Efendi, bir miiddet saskin saskin torununun
arkasindan bakip: “'Léhavle, 1ahavle,” diyordu; ‘bu kizda acayip bir hal var!"” (17)
diyerek hayretini dile getirir. Seniha'nin kafese kapatilmig girpinip duran biytik
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bir kus imgesiyle verilmesi yasadigi konakta sikisip kaldigini gdéstermektedir.
Havanin yagmurlu ve kis mevsimi olmasi da onun bu sikismighgini daha
da siddetlendirmistir. Romanda Seniha ruhundaki sikismigligin siddetiyle
konagin her yerini kamgilayarak dolagmaktadir. Kamgi onun iginde bulundugu
gercgeklik alanindan uzaklasmak isteginin biiytkligini gosterir. Dolayisiyla
Seniha'nin arzulariyla gerceklik alani arasindaki mesafenin biytkligiini
kamgi imgelemektedir. Diger taraftan ise Seniha Osmanli ricalinin son
temsilcilerinden dedesi Naim Efendi'yi gergeklik alaniyla 6zdeglestirmektedir.
Romanda geleneksel yasamin sikiciligi ile gelenegin temsilcisi Naim Efendi'nin
sikiciligt - Seniha'nin  zihninde birlegmistir. Dolayisiyla romanda Seniha
modernlesmenin, Naim Efendi ise gelenegin temsilcisi olarak arzu ve yasayi
temsil etmektedirler. Naim Efendi eski glictinti kaybetmis Osmanli Devleti'ni
temsil eden baba roliiyle yanlis algilanan batililagma anlayigsina acayip
kelimesiyle tepkisini gostermektedir. O damadi ve torunlarinin yasantilarinda
duyduklari ve gordiklerini algilayamaz: “Kizmak veya glicenebilmek igin
mutlaka biraz anlamak lazimdir. Naim Efendi ise ne damadinin, ne torunlarinin
yasayis tarzlarindaki manayi anlayamiyordu. Alafranga, asrin icabati...” (17-18)
Naim Efendi'nin konaginda alafranga yagsam tarzi kizi Sekine Hanim'in Servet
Bey'le evlenmesiyle baglar. Konaga disardan damat sifatiyla dahil olan Servet
Bey, Naim Efendi'nin konaginda geleneksel hayatin ilk kirilma noktasidir. Naim
Efendi, dnce damadi, sonra torunlari sayesinde bircok yeni seye aligsmistir. Artik
ne Cihangir'deki konak ne de Kanlica'daki yali icerisinde kendisine ait bir kdgesi
kalmistir (13). Servet Bey'in konakta baslattig1 alafrangalagma siirecine Naim
Efendi'nin karisi Nefise Hanim direnmistir. Nefise Hanim konagi geleneksel
yapityr muhafaza ederek yonetir. Ancak Nefise Hanim'in olimiyle birlikte
konaktaki diizen dagilmaya baslar. Nefise Hanim ¢ldikten sonra konagin idare
edilmesi gorevini kizi Sekine Hanim Ustlenir. Ancak o annesi gibi glcli bir
kadin degildir. Tipki babasi gibi, cekingen, icinden titiz, iradesiz, tembel bir
kadindir ve kocasinin ve cocuklarinin arzularina uyum saglamistir (14). Naim
Efendi'nin gekingen, iginden titiz, iradesiz ve tembellik gibi 6zelliklerle romanda
tasvir edilmesi Osmanl Devleti'ndeki ¢okis siirecinde dagilan baba imgesiyle
ortlismektedir. Nitekim Naim Efendi karisini kaybettikten sonra evin idaresi
de dagilmaya baglar. Naim Efendi bu dagilis slirecini &énce “acayip” kelimesiyle
hayretini dile getirerek kargilar. Ancak sonrasinda “acayip” kelimesi yerini gayri-
sese/hickiriga birakir. Bu durum aslinda Naim Efendinin séylem alanindan
gayri-sese dogru degisiminin konak iginde babasal iglevini kaybetmesiyle
ilgilidir. Baba-nin adinin kurucu isglevi olan dilin géstergeleri yerini gayri-sese
birakmaya baglamistir.

Naim Efendi'de higkirigin baglamasi torunu Seniha'nin geleneksellikten kopusu
alafranga yasayisa baslamasiyla dogrudan ilgilidir. Seniha, alafranga hayatin
bircok hazzini deneyimlemis Faik Bey'le agk yasamaya baglar. Haklarinda
cikan dedikodular Naim Efendi’'ye kadar ulastiginda ihtiyar adam duydugu

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

(o))
O



Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 32 + 2024 + ISSN: 2548-0472

~N
o

Sesin Fenomenleri: Kiralik Konak Romaninda Higkirik ve Kahkaha

utancin blyiikliglyle Faik’in babasi Kasim Pasa'nin yanina giderek iki gencin
durumundan onu haberdar eder. Ancak Kasim Paga bu durumda karar verecek
olanin oglu oldugunu ifade ederek serveti ve meslegi olmayan Faik Bey'in
evlenmesini dogru bulmaz. Bu durumun sagkinligiyla ne yapacagini bilmez
bir hélde eve doénen Naim Efendi bir de Seniha’nin hismina ugrar. Naim
Efendi'nin ilk higkiriga tutulmasi da Seniha ile aralarinda gegen bu konugmanin
ardindan gergeklesir. Dedesinin Faik Bey'in babasinin yanina torunuyla Faik
Bey'in evlenmelerini talep etmeye gittigini 6grenen Seniha bu duruma ok
Ofkelenerek onunla ¢ok agir bir konusma yapar. Seniha da tipki dedesi gibi
dedesinin kendisinden habersiz Kasim Pasa'nin yanina gitmesini “girkin” ve
“acayip” kelimeleriyle ifade eder: “Zira, bu hareketiniz igin cirkin ve acayip
sifatlarindan baska kelime bulamiyorum; vakia bundan daha adi, daha zelil
ne olabilir?.. Bu, sizce belki boyle degildir, her seyde oldugu gibi bu meselede
de belki siz bagka tiirli digtntyorsunuz, ben bagka tirli distiniyorum”
(109). Gorlldigl tzere Seniha’nin ofkesinin siddetinin biylUkligt dede ile
torun arasinda hayata bakigtaki zitliktan kaynaklanmaktadir. Seniha haz/zevk
odaginda yasarken Naim Efendi igin yasa/ahlédk vazgecilmezdir. Torunun bu
sozleri karsisinda Naim Efendi “egile egile iki kat olur. Naim Efendinin egile
egile iki kat olmasi baba-nin yasasinin kiictilmesini/gli¢ kaybetmesini gosterir.
Seniha konugmasinin devaminda evlilikle ilgili fikirlerini anlattiginda ise Naim
Efendi'nin hayreti daha da artar:

“Ne Faik Bey beni almak igin babasinin emrine, ne ben Faik Bey'e varmak
icin sizin arzunuza tabiyiz. Ben yirmi yagima giriyorum. O otuzuna yaklagiyor;
birbirimizi sizin bizi taniyiginizdan daha iyi tantyoruz ve sevisiyoruz.”

“Evet, evet, sevigiyoruz. Bugilin istesem ben ona varirim; buglin istesem

o beni alir; diinya bir araya gelse, kimseler bizi ayiramaz. Fakat, ne gare ki

istemiyoruz. Zira, evlenme hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢c benzemiyor.

Bizim igin evlenme bir kalp meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir. Ben

ve o, bu isi bir hesap ve akil meselesi telakki ediyoruz; paraya miiteallik

[miteallik] bir is...” (109)
Seniha'nin evlilige dair yorumlari Naim Efendi'nin artik hayretten ¢ok korku
duymasina neden olmustur. Romanda korku duygusu da hickiriga tutulmadan
bir 6nceki agamadir. Lacan, korkuyu babalik metaforunun gérece yetersizligi
ile iligkilendirmektedir. Bu anlamda, Lacan’a gore? fobik semptom babasal
islevdeki eksikligin bir sonucu olarak olugmaktadir. Babasal islevin, anne ve
cocugu ayristirmada yetersiz kaldigi durumlarda ortaya ¢ikan bir savunma
mekanizmasi olarak da tanimlanabilecek olan fobi, babasal islevi gliclendirmeye
caligmaktadir (Akt. Demir Hekimoglu 144). Kiralik Konak'ta da Naim Efendi’nin
babasal islevi yetersizdir. Dolayisiyla da yasa koyuculugunun Seniha tarafindan
parcalandigi bu konusmayla Naim Efendi'nin yasadigi saskinlik ve korku

sonrasinda hickiriga déntigsmiistiir.
2 Jacques Lacan. The Object Relation: The Seminar of Jacques Lacan. Book 1V, Ceviren A. Price, Cambridge, Polity Press,
2020.
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“Siz zannediyor musunuz ki, ben émriimiin sonuna kadar bdyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla? Bin giicliikle
senede ancak bes on kat esvap yaptirarak, ara sira Ada'ya misafirlige
giderek ve pazartesi glinleri asagida salonda birka¢ manasiz ve yavan davetli
bekleyerek yasayip gidecegim? Hayir! Biylkbaba, ben o kadar basit ruhlu
bir kiz degilim! Cok okudum; ¢ok 6&rendim; gok diistindiim, gok tahlil ettim.
Biliyorum ki, hayat denilen sey, icinde dogup biytidiigiim bu hapishanenin
diginda, glrtltiili, genig aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankavi, inigli
yokuslu, bitmez tiitkenmez bir sahadir. Oradan bin tirli sesler igitiyorum; bu
sesler her biri baska tarzda, bir bagka lisanda bana, 'gel” diyor. Kendimi giig
zapt ediyorum. Fakat, bugiin degilse yarin mutlaka bu seslerden birine dogru
kogacagim. Mutlaka!..”” (110)

Seniha, konagi hapishane olarak degerlendirir. Dolayisiyla konak Seniha’nin
arzularini  kisitlayan  bir imgeleme sahiptir. Osmanli  Devletinin son
temsilcilerinden Naim Efendi konakta yasanin temsilidir ve Seniha’nin modern
hayatin getirdiklerini yasamasini sinirlandirici bir baba roliindedir. Dolayisiyla
konak ve Naim Efendi romanda 6zdesleserek dagilmakta olan Osmanli
Devleti'ni temsil eder. Seniha ise gelenekle bagini koparmaya calisan bir geng
kizdir ve onun en blytik hayali bir glin mutlaka Avrupa’ya gitmektir. Bu sebeple
de kendisine bu imkanlari saglayabilecek biriyle evlenmeyi istedigini Naim
Efendi'ye belirtir. Naim Efendi torununun agzindan ¢ikan bu sézlerine, “Kizim,
ne demek istiyorsun? Anlamiyorum” (111) karsiligini verir ve sonrasinda Naim
Efendi'yi higkirik tutar. Romanda Naim Efendi'nin ilk higkirik sesi torunuyla
yaptig1 bu konugsmadan sonra duyulur ve bir tiirli dinmek bilmez. Giigliikle soluk
alan ve hickirmaya devam eden Naim Efendi'nin yardimina kizi Sekine Hanim
kosar. Bir taraftan da, “Yarabbim, bu kiz size ne yapti? Bu kiz size ne yapti?
Sdyleyin, o mu sebep oldu?” (112) s6zleriyle Naim Efendinin bu durumundan
Seniha'yt sorumlu tutar. Naim Efendi'nin hickirigi ise bir tirlii gegcmez.

Naim Efendinin bir tiirli kesilmeyen hickirigi gelenekten kopusun siddetini
gbstermektedir. Nitekim, Sekine Hanim’a, “Kalbimi kirdi; kalbimi fena kirdi.
Hi¢ ummazdim. Bu kadarina hig ihtimal vermezdim” (113) s6zleri de Seniha'nin
mondenlesen hayat tarzini ilk kez bu kadar yakindan algiladigini géstermektedir.
Naim Efendinin bedeni bilincin kontroliinden ¢ikarak bu kargilagmanin
siddetine higkirikla tepki vermistir. Mladen Dolar 6kstirtik ve higkirigi bedenin
kontroltinden ¢ikan gayri-sesler olarak degerlendirmektedir:

Ses (voice), ‘iginde ruha sahip olan’ bir sesse (sound) sayet, Okstriik tam
bir ses olmaktan ¢ikan ruhsuz bir sestir. Gerek okstriik gerekse hickirik,
sozceleyenin kasti olmadan ve onun iradesine karsi ortaya gikar; konugma
icinde bir kirilmay1, anlama dogru ylkselisin aksamasini, fizyolojinin yapiya
tecaviiziini temsil ederler. Ama burada ilging bir ters donme meydana gelir:
Bedensel ve itici de olsalar bu sesler hi¢ de &yle basit¢e yapinin diginda
degildir. Tam aksine, rahatlikla yapinin niivesine girebilir ya da onun ikizi
haline gelebilirler (30).
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Naim Efendi torunundan duyduklarina sozle karsilik veremeyecek kadar
saskinlik ve korku icinde kalmigtir. Bu durum ise bedeninin kontrolden ¢ikmasina
neden olmustur. Onun babanin adini temsil ettigi diistintildiigiinde bedeninin
kontrolden ¢ikmasi soziin/anlamin kontrolden g¢ikmasini imler. Dolayisiyla da
Naim Efendi'nin séze dékemedikleri gayri-sesle/hickirikla kendini gostererek
anlamin ikizi haline gelir. Sekine Hanim'in babasinin higkiriga tutulmasindan
Seniha'yr sorumlu tutmasi da séze dokiilemeyen ortiik anlamin bedenden
dis diinyaya sizmasidir. Aydin, “Ortiik Felsefe: Eugene Gendlin ve Deneyimsel
Fenomenolojisi”® baglikli makalesinde Eugene Gendlin'in bedeni bilingle
bir bltlin olarak algilayan, yasayan, hisseden ve diinya ile etkilesim icinde
degerlendirdigini belirtir. Ancak bedende hissedilen kavram &ncesi oldugu igin
anlam dille ifade edilen agikliga sahip degildir. Dolayisiyla bedensel deneyim
ve algl ortitk-anlam olarak degerlendirilebilir. Nitekim Aydin, Gendlin'in
konuyla ilgili gérislerini yorumlayarak hissedilen ya da értiik anlamin, bireyin
bedenli bir varlik olarak dogrudan deneyimini temsil ettigini, canl ve yasayan
deneyime dayanan ortiik anlamin yasamin iginde stirekli olarak var oldugunu
ve slrekli olarak yeniden tretildigini belirtir (Akt. Aydin 141). Naim Efendi'nin
higkirigi romandaki anlam alaninin kurulumundaki en buyiik yogunluga sahip
olan kilttrel gatismanin bedensel gostergesidir. Dolayisiyla bedenden figkiran
higkirik sesi metindeki ortiik anlami imgelemektedir. Levin® anlamin ortik
boyutunun, kavramsal kaliplara indirgenemedigini, bu nedenle kavramsal
kaliplar ve indirgenmis kelimelerin bedensel-hissedilen deneyimi, bizim
gercekte ne sdyledigimizi, kastettigimiz anlami ya da nasil hissettigimizi temsil
edemedigini belirtir (Akt. Aydin 141). Kiralik Konak'ta da sdze dokilemeyenler
hickirik ve kahkaha sesleriyle temsil edilmistir.

Naim Efendi'nin higkirik sesleri damadi, kizi ve torunlarinin konaktan bir
apartman dairesi kiralayarak taginmalarindan sonra daha da artmistir. Konagin
bogsalmasi Naim Efendi'nin higkiriga daha sik ve siddetli yakalanmasini
beraberinde getirmistir. Konakta hep birlikte yasarken geleneksel degerler
muhafaza edilebilmektedir ancak apartman dairesine gecisle geleneksel
degerlerden kopus hizlanmigtir. Naim Efendi'nin geliri de zaten ¢ok énceden
damadi ve torunlarinin modern yasayisina yetersiz kaldigi icin mal varlig
elinden tek tek g¢ikmaya baglamistir. En sonunda ise elinde bir tek konak
kalmistir. Once konagin icindeki kiymetli esyalar satisa cikariimis daha
sonrasinda ise konagin bir kisminin gelir saglamak amach kiraya verilmesine
karar verilmigtir. Ancak konagi kiralamak icin gdérmeye gelenlerin Naim Efendi
gesitli bahanelerle konagin igine alinmasina engel olur. Kardesi Selma Hanim'in
bizzat konaga bakmak icin birgcok kisi getirdigi bir giin Naim Efendi gelenlerin
konagin igini gdrmelerine engel olamaz. Hatta Selma Hanim konaga bakmaya
gelenleri Naim Efendi’'nin yatak odasina kadar sokar. Bu durum Naim Efendi'nin

3 Aysun Aydin, "Ortiik Felsefe: Eugene Gendlin ve Deneyimsel Fenomenolojisi”, Kaygi, 19/2, 2020, s. 483.
4 David Michael Levin, "Making Sense: The Work of Eugene Gendlin”, Human Studies, 17/3, 1994, s. 344.
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onurunun kirilmasina neden olur ve yine siddetli bir hickiriga tutulur: “Zavalli
Naim Efendi, o giin haysiyetinden biiylik bir seyin kirildigini hissetti; kendini
adeta bir hanci, bir bezirgdn ya da bir dilenci derecesine inmis sandi ve
ziyaretgiler gittikten sonra biitiin bir gece sabaha kadar teesstirtinden higkirdi,
durdu” (163). Naim Efendi'nin yatak odasina kadar konaga bakmaya gelenlerin
girmesi, en mahrem alaninin bagkalari tarafindan goriilmesi anlamina gelir.
Diger taraftan da kendisini evini satisa ¢ikarmis bir tiiccar ya da dilenci gibi
hissetmesi de konakla simgelenen geleneksel yasayisin bizzat kendi eliyle
satisa ¢ikartildigini distindiirtmektedir. Dolayisiyla romanda baba-nin adini
temsil eden Naim Efendi'nin kendi elleriyle satiga ¢ikarmasi artik dagilan konagi
ayakta tutmanin imkansizligini imler. Konagin dagilmasi Osmanli Devleti'nin
dagilis strecini de distindtrtmektedir. Romanda olaylarin gectigi 20. yiizyilin
ilk yarist Osmanli Devleti'nin icte ve dista bircok sorunla ugrastigi bir ddnemdir.
II. Megrutiyet'in ilaniyla birlikte hak ve 6zgtrliklerin yayginlagsmasi payitahttaki
giindelik hayatin da degismesine neden olmustur. Geleneksellikten kopus
ve modern hayatin gerekliliklerinin ise yanlig yorumlanmasi Kiralik Konak'in
ana temidir. Romanda gli¢sliz babay1 (giicsliz padisahi) imleyen Naim Efendi
kilttirel kopusu durduramaz. Dolayisiyla da kendinden sonraki nesillere sesini
duyuramaz. Ctnkd kiltirin dagilmasi dilin dagilmasini dolayisiyla da séziin
artik anlamsal iglevini yerine getiremedigini diisindiirtmektedir. Bu sebeple
hickirik sézden gayri-sese dogru bir dontisimi imler. Soz kiiltiirel alandayken
gayri-ses bedenin simgesel alana yansimasidir.

Simgesel alanda séze dayali anlamin dagilmasi Naim Efendi'nin bilingdigina
bastirdigl korkularinin bedeninin kontrolden ¢ikmasiyla disariya higkirik
olarak figkirmasidir. Dolayisiyla romanda higkirik simgesel alana bilingdigindan
firlayan i¢ sestir. Romanda Naim Efendi'nin i¢ sesinin ortaya ¢ikigi ise konagin
bosalmasiyla birlikte duyulur: “Ses yokluguna katlanmak zordur; tam bir sessizlik
dogrudan dogruya tekinsizdir, éliime benzer, ses ise ilk hayat belirtisidir. Ve
ses ile sessizlik arasindaki belki goriindiiglinden daha kaypaktir ~tim sesler
isitiimez ve belki en sirnagik ve zorlayici olani isitilmeyen seslerdir, hem en
sagir edici sey sessizlik olabilir. Tecrit halinde, tek basina, ¢ilgin kalabaliktan
uzakta yapayalnizken, sesten Oylece kurtulmus degiliz- bodyle zamanlar
baska tlrde bir sesin, aligildik samatadan daha sirnasik ve zorlayici bir sesin
ortaya ¢iktig1 zamanlar olabilir: susturulamayan bir sesin, i¢ sesin” (Dolar 20).
Konagin bogalmasiyla sessizlik konaga hakim olur. Sessizlik tekinsizligiyle
mekana yayilir ve tekinsizligin beraberinde getirdigi korkuyla birlikte Naim
Efendi'nin ig sesi/hickirigi konagin duvarlarina siddetle garpmaya baglar. Naim
Efendi'nin hickiriklari artik 1ssiz kalmig konagin iginde isitilebilen tek sestir.
Adeta bu ses konagin Nabiz atigi gibidir. Naim Efendi'nin hickirigi asagidaki
tagliktan itibaren duyulmaktadir. Bu ses yaklagtikga biiytik, bozuk bir saatin tik
taklarint andirmaktadir ve derinden gelen higkirik sesi hiiziin, trperti ve korku
duygularini uyandirmaktadir. “Hele sofayi gecip de, hastanin oda kapisina
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yaklasildi mi, mutlaka sekeratta bir adamin yani basina gelindigi sanilirdi.” (164)
Naim Efendi'nin higkiriklarinin nabiz sesine benzetilmesi 6liim sessizliginde
duyulan tekinsiz bir sestir. Dolayisiyla da Osmanli Devleti'nin dagilma stirecini
cagrigtirmaktadir. Ayrica yine Naim Efendi'nin higkiriklarinin bozuk bir saatin
tik taklarina benzetilmesi de Osmanli’nin son dénemlerinin ‘hasta adam’
benzetmesiyle anilmasini diigtindirtmektedir. Odasina yaklagtikga higkirik
sesinin verdigi hiizlin, trperti ve korku da 6lmek (izere olan bir hastadan
duyulan korku yani Osmanli Devleti'nin bitlniyle dagilmasindan duyulan
korkuyu imgelemektedir. Romanda muhtemel son yaklastikca higkirigin siddeti
de artmustir. Nitekim konaga bakmak igin bir baska kiracinin gelmesiyle de
Naim Efendi'yi yine siddetli bir higkirik tutar:

“Yine kiracilar, yine kiracilar... Kim bilir...” Ve soéziini tamamlayamadi; simdi

glinde birkag defa tutan o miizig higkirik birdenbire bogazindan yakalamisti.

Disarida bu higkirigi duyanlardan birisi:

A, aman, nedir o! Bu ses de nereden geliyor?” dedi.

Bir digeri ilave etti:

“Tipki birisini bogazliyorlarmis gibi...”

Kadinlardan en genci tirkerek geri cekildi:

"Anne, anne, o kapiya yaklagsma. Mutlaka 6len oradadir” (165).

Naim Efendi'nin kiracilar tarafindan “6len” olarak nitelendirilmesi de oldukga
dikkat cekicidir. “Hasta adam” artik 6lmek tizeredir. Dolayisiyla dagilip giden
konakla birlikte konakla 6zdeslesen Naim Efendi de yitip giden bir devrin
simgesi olurlar (Moran 179-80). Dagilan Osmanli Devleti'yle 6zdeslesen
konak ve Naim Efendi'nin can cekistigi bu sahnede kadinlarin kendisiyle ilgili
konugmalarini duydugunda kendi kendine “Cebin herif, cebin herif! Artik
Olsene!” sozlerinden artik onun da &lmeyi arzuladigi gériilmektedir. Naim
Efendi'nin bu son dénemlerine ise en cok Hakki Celis sahit olmustur. Hakki
Celis, "Hayatta soyle dursun, biitiin okudugu romanlarda bile bu kadar trajik
bir ihtiyar simasina tesadiif etmemisti; bu adam, ona, gittikce bir seye alamet
veya bir gseyin timsali gibi goériinmektedir. Eski miiverrihlerin hayatinda zuhur
edecek biiyiik hadiselerin gokte ve yerde birtakim alametlerle belirdigini
soylerler. Eger bu dogru ise, Naim Efendi de yeni baglayan devrin esigindeki
korkung hayaletlerden biridir. Hi¢ stiphesiz arkamizda biraktigimiz mazinin
son feryadi ve 6niimiizde hissettigimiz ugurumun ilk tirpertisi Naim Efendi'dir”
(166). Dolayisiyla arkada birakilanin hiiznii ile gelecekten duyulan kaygi ve
korku Naim Efendi'nin higkiriklariyla bir digsavurumdur. Gelecege dair duyulan
korkunun romanda simgesi ise Seniha’yla biitiinlesir.

Kiralitk Konak'ta Naim Efendi gelenegin son temsilcisi olarak higkiriklariyla,
Seniha ise yeni neslin temsilcisi olarak kahkahalariyla dehset uyandirir. Nitekim
Seniha'yr karsiliksiz bir agkla seven Hakki Celis'in bu konudaki elestirisi de
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oldukga carpicidir. Hakki Celis romanda kendi kendine soyle konusur : “'Naim
Efendi'nin hickiriklariyla Seniha'nin kahkahalarindaki mana bir degil midir? Bu,
her iki ses de biten bir seyi ifade etmiyorlar mi?’ (...) Bunun icindir ki, Seniha'y1
son senelerde tiireyen yeni bir kadin neslinin muayyen bir érnegi ve Naim
Efendi’yi memleketin sallanan topragi altinda, trkerek, bagirmak igin ¢ikmis
bir acikli miistehase (fosil) telakki ediyor. Ya kendisi neydi?” (167). Hakki Celis,
Naim Efendi'nin hickiriklariyla Seniha'nin kahkahalarinin simgesel alandaki ayni
anlami temsil ettigini diistinmektedir. Dolayisiyla higkirik ve kahkaha romanda
gayri-sesin ayni eksende birlesen bilesenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahkaha birgok distiniiriin insanin ontolojik varligini agiklamak igin tizerinde
durulan fenomenlerdendir. Henry Bergson, Giilme adli eserinde sadece gercek
anlamda insani olan seyler icin giiliinglitkten bahsedilebilecegini belirtir
(5). Mihail Bahtin giilmenin tim canli yaratiklar arasinda yalnizca insana
bahsedilen ve diger yaratiklarin sahip olmadigi, ulagsamadigi, insanin en yiiksek
tinsel ayricaligi oldugunu sodyler (94). Misir papirlslerinde ise yaratiligta s6zden
once giilmenin var oldugu dile getirilmistir. Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi
isimli eserinde yikici bir tarih olarak giilmeyi degerlendirir: “Baglangigta giilme
vardi. Yaklasik olarak IO {igiincii yiizyilda yazilmig simya konusundaki bir Misir
papiriisiine gore diinya bdyle olugsmustur. Tanri, Yaratma ediminde tek bir
sozclk, tek bir hece sdylemez. Misirli Yaradan igin sézcikler ve tiimceler cok
daha sonra gelecektir.” (17) Mladen Dolar ise giilmenin bir yandan 6kstirtige
ve hickiriga, hatta daha hayvansi seslere yakin goértinen fizyolojik bir tepki
oldugunu soéylerken diger yandan sadece insanlhiga 6zgii kultiirel bir dzellik
oldugunu belirtir. Dolar, insani (‘konusan hayvan’a es deger bir sekilde?) ‘giilen
hayvan’ olarak tanimlayan, glilmede insanligi hayvanliktan ayiran 6zgulligi
gbren kadim bir édnermenin var oldugunu soyler. Burada en yliksekle en
asaginin, kiltiirle fizyolojinin alagimi vardir: eklemsiz hayvansi sesler, insanligin
esasina denk diser -kiiltiir de en nihayetinde giiliisten daha iyisini sunabilir
mi? Bu goriindiiglinden daha da esrarengiz, zira kiltiire 6zgi bir tepki olan
giilme ¢ogu zaman kontrolstiz bir sekilde, bahtsiz dznenin iradesi ve niyeti
hilafina bir sekilde patlar; bastirilamaz bir sekilde bedeni sarsan ve bilingle
zaptedilemeyen yarim yamalak feryatlar gikarttiran bir dizi kasilma ve kramp
olarak, 6ntine gecilmez bir kuvvetle 6zneyi ele gecirir. Giilme dili ayni anda
iki dogrultuda birden, hem simgesel-6ncesi hem de simgeselin &tesi olarak
astyor gibidir; yapinin ele gegirdigi kiiltlir-6ncesi bir sesten ibaret degildir, ayni
zamanda, hayvanliga gerileme gibi gériinen son derece kiltlrel bir Grindur
(35-36).

Kiralik Konak'ta Seniha'nin attig1 kahkahalar da kiltiirel gerilemenin/dagiimanin
ornegidir. Clinkl sdzden sese dogru bir gerilemeyle sesten gayri-sese dogru
geriye dogru bir degisim Seniha'nin kahkahalariyla romana yansimigtir.
Seniha'nin kahkahasi bitiinlenemeyen/dizginlenemeyen bedenin sesle disari
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yansimasidir. Romanda olumsuz bir séylem (izerinden Senihanin kahkaha ve
gtiltigleri verilmigtir. “Seniha, olur olmaz seylere giiltiyordu. Fakat, bu gtiltiglerde
ruhun saffetini rencide eden bir ahenk vardi; suh, sehvetli ve asifte bir ahenk. ..
Seniha'nin kahkahalarinda, bir sefahat sofrasinda gidiklanan bir fahisenin sesi
duyuluyordu” (66-67). Romanda Seniha'nin giiliislerinin ruhun saffetini rencide
eden bir soyleyigle verilmesi kottictil bir imge {izerinden kurulmasina neden
olmaktadir. Yakup Kadri'nin romanlarinda kadin kahramanlarin genellikle
kotictl imgeyle kurulduklart dikkat cekmektedir. Bunun sebebi kadinin simgesel
diizende temsil edilememesi, hem disilliginin hem de anneliginin ataerkinin
sinirlarini ihlal etmesinden kaynaklidir. Bu sebeple aslinda kadin simgesel alan
icerisinde kurulmasina ragmen, erkegin gilice sahip olmasiyla kadinin bu alanin
icine butlntyle girmesine izin verilmez. Terry Eagleton kadinin toplumun hem
‘icinde’ hem de ‘disinda’, hem o toplumun romantik bir bicimde idealize edilmig
bir tiyesi hem de kurban edilmis stirgtinti oldugunu belirtir. Kadin bazen, erkek
ile kaos arasinda duran sey, bazen de kaosun cisimlesmis halidir. iste bu nedenle
kadin bu rejimin kesin tanimlanmig sinirlarini bulaniklagtirarak siniflandirmalari
bozar. Kadinlar erkek-egemen toplumda temsil edilirler, gdsterge, imge ve anlam
tarafindan sabitlestirilirler, ama bu toplumsal diizenin ayni zamanda ‘olumsuz’
yoni olduklari icin her zaman o toplumda fazlalik gibi, lizumsuz gibi goriinen,
sekillendirilmeyi reddeden, temsil edilemeyen bir yanlari da vardir (231). Kiralik
Konak'ta Seniha da kaosu olusturan bir temsil glicine sahiptir. O, Osmanli
Devleti'nin son dénemini temsil eden Naim Efendi'nin konakta kurdugu diizeni
Avrupa'ya kagarak darmadagin eder. Bdylece romandaki kaotik stire¢ de baslar.
Seniha'nin Batililagma hayrani babasi Servet Bey, oglu ve karisiyla birlikte
Nisantas'nda modern bir apartman dairesine tasinarak Naim Efendi'yi ve
konagi terk eder. Ardindan Seniha’nin Avrupa’dan gonderdigi mektuplarda para
istemesiyle Naim Efendi tek tek elindeki mal varligini cikarmaya baslar. Satacak
mal varligl kalmayinca konaktaki egyalar satilmaya baslar. En sonunda ise
konagin kullanilmayan kisimlari kiraliga gikartilir. Gortldigi Gizere Seniha’nin
Avrupa'ya kagistyla konagin dagiligi hizlanmigtir. Seniha ytiklendigi kottictl
imgeyle simgesel alanda var olan sinirlari darmadagin etmigtir. Bu durum ise
cinsiyet olarak kadinin ontolojik kurulumunda biitiintiyle ele gegirilememesini/
hepsi-degili imler. Kiralik Konak’ta Seniha'nin kahkahalari da biitiinlenemeyen,
soylemden kagan gayri-sestir. Cilinkii bitlnlenemeyen Seniha’nin bedeni
romanda kaosu olustururken kahkahasi da séylem alanini dagitir. Naim
Efendi'nin higkiriklari ise Seniha’'nin kahkahalarina karsit eksendedir. Seniha'nin
kahkahalari sdylem alanini dagitmaya yonelikken Naim Efendi'nin higkiriklari
soylem alaninin dagilmasindan duydugu asiri kaygi ve korkunun yansimasidir.
Bu durum eril 6znenin kadina goére daha farkli olmasindan kaynaklidir. Clinki
eril anlam yaratmaya caligir ve eril 6znenin goriiniisteki 6zerkligi her an
ayagmin altindan kayip gidecek gibidir. Zizek eril 6znenin goriiniiste kendi
kendini temellendiren 6zerkligi, hem temeli olup hem de onu her an temelsiz
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kilabilecek olan bastirmayi gizlemeye galistigini belirtir. Fakat bu anlam kurma
stireci kadinlarin eril iktidart yansitmalarini ve hayali 6zerkliginin gergek oldugu
konusunda ona stirekli gliven vermelerini gerektirir. Kadinlarin eril éznenin/
imleyenin 6zerk iktidarini yansitmalari yolundaki bu talep 6zerkligin ingasi
acisindan temel énem kazandiginda ve dolayisiyla iglevini gegersizlestiren bir
kokten bagimliligin temeli haline geldiginde igler karisir (105). Kiralik Konak'ta
da karisi Naim Efendi'nin eril iktidarini onaylayarak baba-nin adinin konakta
devam etmesini saglamistir. Naim Efendi'nin eski hayatin temsili olan karisi
vefat ettikten sonra konagin kontrolt elinden ¢ikmistir. Eril 6znenin sdylem
alanindaki varligi Oteki olarak simgesel alanda konumlandirilan kadin tarafindan
onaylanmasina baglidir. Dolayisiyla eril, fallus gdstereni etrafinda onaylanma
kaygist tastyarak ontolojik varligini stirdiiriir. Lacan’a gore bu kokten ontolojik
kaygi bizatihi 6znelligin ayricaligidir; iste tam bu manada disil konum 6znelligin
saf héline en yakin diigen konumdur. Erkek olmak farkli yonde atilmis bir adim
-imleyen destegi (Lacan'in deyisiyle ‘kendisini ayakta tutan payanda’) olarak
fallusa bel baglamak- demektir; erkek var olduguna (mevcudiyetine) inanir, ‘eril
kaygi'nin genellikle kastrasyon kaygisindan dteye gecmemesi bundandir. Erkek
olduguna inanan 6znedir erkek. Erillik bir inang meselesidir (kastrasyonun
bastiriimasina dayanan ve bu sayede ayakta kalan bir inanctir bu). (...) Cinsel
bolinme ontolojik eksi perspektifinden soyle formiile edilebilir o halde: Erillik
inang, disillik ise tasannu meselesidir (Zupancic 86-87). Naim Efendi'nin
higkirigi geleneksel hayata tutunma cabalariyla séylem alaninda onaylanmama
dolayisiyla da dagilan konaga/iktidarina verdigi tepkidir. Seniha ise tersine
geleneksel hayata inancini kaybetmistir ve sdylem alanini kahkahalariyla dagitir.
Oyle ki Seniha sadece Naim Efendi'nin degil Faik Bey’in hatta Hakki Celis'in de
romanda eril iktidarini onaylamamigtir.

Romanin ilk kisimlarinda Seniha'nin Faik Bey'i kendine asik etme ¢abalari gbze
carparken onun arzusunu ele gecirdikten sonra Faik Bey'den uzaklagmaya
bagladigr gordliir. Faik Bey'in kumar borcu igin elmaslarint ona verdigi andan
itibaren Seniha'nin Faik Bey’e duydugu asgk zedelenir. Capkin bir geng olan Faik
Bey hentiz yirmi beg yasinda olmasina ragmen ask konusunda birgok tecriibesi
olmustur. Seniha'yla da bir ask macerasina baslamiglardir. Ancak her ikisi de
evlenmeyi diigtinmemektedir. Seniha'nin Avrupa'ya kagigi ile birlikte Avrupa
hayrani olan Faik Bey icin Seniha imkénsiz bir agk nesnesi héline dontigmstdir.
Seniha’'nin yanina Avrupa'ya da giden Faik Bey, Seniha'nin yasadigi ask
tecriibelerinden sadece birisidir. Bu durum Seniha'nin imkansizligini daha da
artirmistir. Nitekim Hakki Celis’le karsilastiklar1 bir glin Hakki Celis’e Seniha
ile ilgili soylediklerinden de Faik Bey'in Seniha'ya duydugu asgkin boyutu
anlagiimaktadir: “Fakat, monser, hig o sevilir mi?” Faik Bey, Seniha'dan kagtikca
onun kendi arkasindan kostugunu anlatir. Sonrasinda ise Seniha, Faik'ten
kagmaya baglayinca Faik Bey onu elde etmeye calistigini ve Seniha'nin bu
durumdan keyif aldigini belirtir: "O kizil sach kiz, bir atesin 6niinde duran bir
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cadi gibi, beni yerden yere, cukurdan cukura strtiklenir gordiikce, otuz iki
digini birden gosteren bir giiliisle giiliyor ve memnuniyet mesamelerinden
fiskiriyordu” (187). Seniha'nin bu giiliisi eril alani darmadagin eden yutucu
kadini imgeler. Kizil sagli olmasi ise yaratilig mitine gére Hz. Adem’in ilk
karisi kirmizi sacl Lilith'le 6rtismektedir (Karaca, Kotiictl Kadin 22-23). Lilith
bagkaldiran, 6zgurliik¢ti kadin olarak seytani bir imgeye biriinmiig ve Tanri
tarafindan cezalandirilmistir. “Lilith’in tarihinin bize gdsterdigi, ataerkil kiilttirde
kadin dili ve ‘kiistahliginin’ -yani erkek hakimiyetine kargi ayaklanmanin- birbiri
ile baglantili olmanin yani sira kaginilmaz olarak seytani oldugudur” (Gilbert-
Gubar 81). Ozgiir kadinin sembolii olan Lilith’le Seniha romanda &zdeglegmistir.
Seniha da tipki Lilith gibi esitlik¢i bir sdylemle cinselligini 6zglir bir sekilde
yasamak ister. Faik Bey'in ¢okga yasadigi agk tecriibelerini Seniha da Avrupa'da
yasar. Istanbul’a déniisiinde de devam eder. Romanin baslangicinda Faik Bey'i
kendisine asik etmeye galigan ihtirash geng kiz romanin sonunda yerini birgok
ask deneyimi yasamis, duygusuz/donuk bir genc kadina birakmistir. Oyle ki
Seniha, Faik Bey'in askini da sadece cadiya benzetilen bir giiliigle karsilar.
Dolayisiyla Faik Bey de romanin sonunda Seniha'nin agkiyla darmadagin olmus,
asgk soylemi giilmeyle dagilmigtir. Romanda Seniha'nin giiltistiyle dagilan bir
diger ask ise Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu agktir. Hakki Celis, Seniha'yi
platonik bir agkla sever.

“Lakin su muhakkak ki beni de sevmiyor!” derdi. O halde kimi? O halde kim
onun muhabbetine layiktir? Ve onun muhabbetine layik olmak i¢in ne yapmak
lazimdir? Hakki Celis, her tirlt fedakarliga hazir oldugunu hissediyordu.
Sohreti cihani tutmusg bir biiytk sair veya sani dillere destan bir biiyik
kahraman olsa, acaba kendini ona sevdirebilir miydi? Siyaset aleminde bir
biytik rol oynasa, giinlerce gazeteler kendinden bahsetmeye baglasa, acaba
bir parga hayranligini, bir parga alakasini celbedebilir miydi? Hakk: Celis:
“Hayir, bunlarin higbiri degil, fakat sevmek, daima sevmek!” diyordu. “Sonuna
kadar, her seye ragmen, ezalar, cezalar, hummalar ve gdzyaglari iginde ve
hastaliklar ve éltiimler éniinde daima sevmek. “"Belki en iyisi, bu muhabbet
yolunda 6lmektir,” dedi. "Bu igimdeki zulmeti uzun ve atesin bir siir halinde

”

onun dniine dokmek ve 6lmek...” (39)

Seniha da bu aski bilmesine ragmen Hakki Celis'i kendisinden uzaklastirmaz. Bu
karsiliksiz agkla Hakki Celis romanin baglangicinda Servet-i Fiintin hassasiyetini
yansitan kirilgan bir gengken sonrasinda tam da dénemin edebi hareketlerini
ornekleyen bir seyirle bireysellikten toplumsalliga dogru bir seyirle “6liim adami”
olmaya karar verir. Bu kararinda ise Seniha'nin Avrupa’ya kagisindan sonra tekrar
yurda dondigiinde onunla yaptigi konugma etkin olur. Hakk: Celis'te ilk kirilma
Seniha'nin Avrupa'ya gidisinden sonra asker ocagina kaydolmasiyla baslar. Bu
doéntisimde dikkat ¢eken bir baska nokta ise agktan éliime dogru degigimdir.
icinde yasadigi duygusal savas Hakki Celis'i imgesel alandan simgesel alana
yoneltir (Karaca, "Agk ve Savas” 624). Adam Phillips, igerideki savasin daima
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disaridaki savastan daha kotii oldugunu belirtir. icerideki savas tarihsizdir ve
durumsalligin dtesindedir. Icerideki savag varolusumuzun gercegidir, disaridaki
savas ise sadece tarihtir (202). Hakki Celis de ic-dig diyalektigi eros-thanatos/
arzu-6lim ekseninde bu gatigmay1 yasar ve Seniha'ya duydugu platonik ask
onu 6liime odakli hale getirir.

Romanda dikkat gekici bir baska nokta ise romanin baslangicinda Seniha ile
Faik Bey arasindaki ask belirgindir ve bu agk daha ¢ok Naim Efendi'nin séylemi
tizerinden takip edilebilmektedir. Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu ask ise
romanin baglangicindan baslayarak sonuna kadar bir yiikselisle devam eder.
Romanin son boliimlerinde ise Naim Efendi'nin Seniha’y1 anlatimi zayiflar ve
Hakki Celis'in s6ylemi tizerinden Seniha takip edilebilmektedir. Aslinda Naim
Efendi ve Hakki Celis’in bakisindan Seniha'nin takip edilebilmesi eski ve yeni
neslin yanlis Batililagmaya dair kaygilarini géstermektedir. Seniha burada
her ikisinin de kaygilarinin odagindadir. Naim Efendi'nin yanlis Batililagsmaya
tepkisi hayretler iginde hickirmakla ortaya gikarken Hakki Celis'in higkiriklari
asgk acisindan kaynaklidir. Nitekim romanin son sahnelerinde Hakki Celis’in
Seniha'nin yatak odasinda gektigi aciyla kendini tutamayip hickirarak aglamaya
bagladigl sahne oldukca trajiktir. Hakki Celis “6lim adami” olmayi se¢mistir
ancak cepheye gitmeden 6nceki glin Seniha’nin yatak odasindaki sahneden hala
Seniha'ya asik oldugu anlasilmaktadir. Seniha’nin kirmizinin gesitli tonlariyla
dosenmis odasi ve odadaki koku Hakki Celis'i &deta sarhog eder. Odaninin
rengi Hakki Celis’e, "cok atesin, hummali, zorlu mehib [heybetli, korkung] ve
mithis seyleri hatirlatir” (202). Kirmizi renk bilindigi tizere agki, tutkuyu ve hazzi
imgeler. Dolayisiyla romanda Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu askin siddeti
odanin rengiyle imgelenir. Hakki Celis'in odanin renginden gozleri kamasir ve
daha sonra bakis yerini koku duyusuna birakir. Gozlerinin kamasmasi aslinda
askin siddetinden dolayi gergeklik alanindan bakigin ¢ekilmesini imler. Daha
sonra ise koku duyumu devreye girer. Tipki kirmizi rengin jouissance’l ortaya
cikarmasi gibi koku da ayni igleve sahiptir. “Hele bu koku,” dedi. “Pek iyi
bilmiyorum, bu koku nelerden hésil oluyor, karanfil ciceginden, dis tozuna ve
bazi kullanilmis ve biraz kirlenmis kadin ¢amagirlarina kadar hep bu kokuyu
sezerim” (202). Goriildiigi tizere Seniha'nin odaya sinmis kokusu Hakki Celis'i
kendisinden gegirir. Seniha Hakki Celis'in bu sézlerine kahkaha ile giiler. Hakki
Celis ise kendinden gecmis bir hélde ve sayiklar gibi koku ile ilgili sozlerine
devam eder: “Hangi sihirbaz size bu kokuyu hazirladi? Ve kimi biiytlemek icin?
Zira en mithig btiytlerin kokusu mutlaka bu kokudur. Bunun iginde, birer kekik
ve mercankosk gibi baharatli nebatlardan bir sey var; fakat mutlaka bir cadi
bitlin bu nebatlari kaynattigi imbige, fevkattabiiye [doga Gisti] bir sey katti, belki
bir seytanin terinden veya bir cinin tiiktirigtinden birkag damla karigtirdi. Zira,
bu koku en sakin, en rakit [durgun], en berrak ruhlari bile derhal bulandiracak
bir kuvvettedir. Ben bile bunu duydugum zaman bisbtit{in bambaska bir adam
olurum” (202). Odaya yayilan Seniha'nin disilliginin kokusu Hakki Celis'in cinsel
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haz duymasina neden olur. Alain Corbin kadinin bedeninden yayilan kokularin
yasanilan yeri canlandirdigini, burasini kokulara dayali tatli bir ¢ekismenin
stirekli sahnelendigi bir tiyatro sahnesine dontigttirdigtnt belirtir. Ayni
zamanda Oteki cinsten yayilan kokular, imgeleme ¢agrisimlar yiikler, aradaki
yakinlagsmalari ortaya ¢ikarir ve kani kaynatir (354, 356). Dolayisiyla Seniha'nin
yatak odasi hem gorsel hem de duyusal anlamda Hakki Celis'in Seniha'ya
duydugu arzuyu canlandirmistir. Seniha’nin Hakki Celis'i yatak odasina davet
etmesi ve 6niinde soyunmasi da erotizmi canlandiran bilingli bir eylemdir. Hakki
Celis sonrasinda paravanin Uzerindeki bir resme bakar. Bu resim bir agacin
altinda yari disi, yari erkek uyuyan bir delikanlinin arkasindan elinden kiigtik bir
lamba ile uzun giplak kollu bir Psychée'nin giilerek yavas yavas ona yaklastigini
gostermektedir. Psychée, mitolojide Eros’u giizelligiyle bagtan gikaran sonradan
6limsiiz olmus bir tanriga olarak gecer. Hakki Celis'in bu resme bakarak kendi
kendine soylendigi, "Mutlaka, Psychée'nin lambasi tiiterken bdyle kokardi”
(203) ctimlesi de gdstermektedir ki Seniha'yi kokusuyla bastan cikaran bir
gtlizellik tanrigasina benzetmektedir. Romanin bu sahnesinde gérsel ve duyusal
imgeler Hakki Celis'in Seniha'ya duydugu agkin siddetini gdstermektedir.
Seniha ise Hakki Celis'in bu benzetmesine yine kahkahalarla gtler. Hakki Celis
bu kez bakigini Seniha'nin ¢iplak omuzuna cevirir. Seniha tuvalet masasinin
ontine oturmus saclarini ¢cézmektedir. Hakki Celis onu daha 6énce de soyunmus
halde gébrmstiir. Ancak Seniha'yi soyunmus olarak ilk kez gortiyor gibidir.
Ne kadar narin ve ayni zamanda ne kadar yuvarlak ve dolgun kollari vardi;
simdi, bir yigin kizil sag altinda 6rttlti duran ensesi ve omuzlari demincek ne
harikulade, ne zarif hatlarla kimildiyordu. Aynanin iginden viicudunun daha
harim |gizli] ve daha ziyade bas dondiirticti taraflari gériiniiyordu, saglarina
dogru kaldirdigi kollart gbgstine ve koltuklarina keskin bir ifade vermisti (203).

Hakki Celis'in Seniha'ya bakisi erotik bir bakistir. Seniha'nin disil halini ilk
kez gorlyor gibi olmasi Hakk: Celis'in de bedenen erilligin vurgulu oldugu
bir dénlisiim igerisine girmesinden kaynaklidir. Bu ytizden Seniha'ya bakisi
saf bakigtan erotik bakiga evrilmistir. Seniha ise onun soylediklerinden ¢ok
hosnuttur. Dolayisiyla Hakki Celis'in kendisini arzulamasindan memnundur ve
susmasini istemez. Seniha, Hakki Celis konusurken ona &yle derin bir bakisla
bakar ki birdenbire genc delikanli heyecanlanir ve higkirarak aglamaya baglar.
Hakki Celis bedeni tizerindeki kontroliinii kaybetmistir. Bossart dayanma
glicimiiziin sinirlarina eristigimizde tepkimizi aglayarak ya da kahkaha atarak
gosterdigimizi, kisa sireligine asiri zorlandigimiz hallerde kendi bedenimiz
tizerindeki kontrolti kaybettigimizi belirtir (15). Hakki Celis de Seniha'ya
duydugu askin Seniha'nin bakigindan yansimasini gordiigtinde kontroliinii
kaybeder. Seniha ise Hakki Celis’in hickirikla aglamasina tepki géstermez ve
suh bir eda ile basini gevirir. Sonra da yanina giderek, " ‘Ne ¢ocuksun! Hala
ne kadar ¢ocuksun! Ayol durup dururken boéyle aglanir mi? Neden, sdyle
bana! Soyle bana! Soyle bana!” diyordu ve bir taraftan gtiliiyordu” (204). Onun
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neden agladigini sorgular. Seniha’nin bu gtiltisti Hakki Celis'in arzusunu ele
gecirdigi i¢indir. Diger taraftan ise Hakki Celis'in hickiriklarina giilerek tepki
gbstermesi Seniha’nin glilmeye eglik eden duygusuzlugunu géstermektedir.
Bergson, giiliing seylerin sarsici etkilerini ancak tiimiiyle sakin ve durgun
bir ruhun sathi tizerinde gdsterdigini ifade eder. Giliinclin dogal ortami
kayitsizliktir ve glilmenin en biylik dismani duygulardir (5-6). Seniha'nin
da Hakki Celis'in kendisine duydugu aska gtilerek tepki gostermesi bu agka
kayitsizhgini gdsterir. Hakki Celis ise Oteki'nin/Seniha’'nin gdziinde yansimasini
gbrememistir. Reik, birbirine asik olan insanlarin ego ideallerini degis tokus
ettiklerini soyler (57). Gergek agk ise imgesel alanda/ideal bende ortaya ¢ikar.
Nasio, sevilen varligin canli bir beden, yasayan bir vicut olarak yalnizca
arzunun uyarilma kaynagi degil, ayni zamanda, psisik diinyaya igsel bir imge
olarak yansitilacak olan canli bir gblge oldugunu belirtir. Bdylece 6tekinin
bedeni i¢sellestirilmig bir imge haline gelerek kendini kopyalar. Bilingdigindaki
hayali varlik gibi goriilen sey de tam olarak sevilenin yani 6tekinin ben'deki
bu igsel imgesidir. Otekinin geri g&nderdigi imgelere gore kendimizi goriir
ve hissederiz (66-67). Sevgilinin/arzu nesnesinin igsellestirilmis imgesiyle
6zne aynada kendi imgesini gortir. Hakki Celis'in Seniha'nin bakiglarinin
derinliklerinde fark ettigi aynalanamama/askinin karsiliksizligt onun btyik bir
actyla hickirarak aglamasina neden olmustur. Seniha ise Hakki Celis'in agkina
glilerek tepki gosterirken bu agkin gerceklik alanindaki ytikiint hafifletmek
cabasindadir. Boylece bu agirliktan kurtularak rahatlar ve Hakki Celis'in agkini
giilerek tersyliz eder, ona acimaktan kurtularak kendisinden uzaklastirir.

Asigin kendi imgesini arzu nesnesi fizerinden algladigi g6z 6niinde
bulunduruldugunda Hakki Celis ideal benini Seniha'yla kuramaz. Ve
kurulamayan ideal ben imgesi onu arzu alanindan uzaklastirarak o6lime
odaklanmasina neden olmugtur. Dolayisiyla Hakki Celis aynalamayan
arzu nesnesiyle olime odaklanmistir. Seniha’nin askini hafife almasi ve
alayci tavri onun “6lim adami” olma karari vermesine neden olmustur.

Seniha zoraki bir kahkaha ile gtildii:

"Ooo0, daima felsefe! Sen higcbir zaman hayat adami olamayacaksin, hicbir
zaman, zavallt Hakki!”

Bunun Uzerine geng adam aci aci glilimseyerek yari ciddi, yari saka cevap
verdi:

“Oyleyse dliim adami olurum” (151).

Hakki Celis’'in “6liim adami” olma istegi; cinsel libido nesnesinden vazgecerek
ben nesnesine/ben idealine yonelmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla igteki
catigmalarini digarida ylceltimle toplumsal alanda idealize eder. Hakki
Celis icteki catigmanin giddetinden korunmak igin Seniha'ya duydugu agki
yliceltimle vatan agkina dontstlirmistir. Dolayisiyla Hakki Celis kendisiyle
ahenk icinde olmayan itki ve arzularini bagkalastirip kendi amaglari igin
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kullanmistir. Hakki Celis, cephe gerisinde parcalanmis imgeden simgesel alana/
dig diismana yonelerek ben idealini kurar. Romanin sonunda da sehit olarak
simgesel alanda kahramanlasir. Hakki Celis, Seniha'nin hicbir zaman dikkatini
gekmeyi bagsaramamig ve ona duydugu ask igin 6lse de onun igin hicbir anlam
tasimayacaginin farkindadir. Dolayisiyla bu agk acisiyla 6tekinin alanina giren
Hakki Celis milletin kahramani olmaya karar vermigtir ve milleti igin sehit
olmustur.

Romanin sonunda ise Servet Bey'in evinde savas zengini tliccarlar, Tiirk ve
Alman zabitleri ve Seniha'nin yeni asiklarindan olusan yirmi-yirmi bes kisilik
ziyafet masasinda Naim Efendi'nin bir haftadir 6lim déseginde oldugu
konugulur. Damadi Servet Bey “Kayinpederiniz nasil?” sorusuna, ‘Maatteesstif,
hala 6lmedi; bigcare adam, bir tirli Azrail bile alip gdtiirmek istemiyor!”” (212)
cevabindan goriildiigli tizere Naim Efendi'nin can ¢ekigsmesinden duydugu
hazzi neseli bir sdylemle dile getirir. Bu durum Naim Efendi'nin devrini takip
eden alafrangalagmis nesille olan kopuklugu gdstermektedir. Nitekim Naim
Efendi'nin 6lim halinde olmasini Servet Bey'in neseli bir sdylemle anlatmasi
gelenegin agirligindan kurtulmaya galisan bir sonraki alafrangalagmis neslin
tavrini imler. Yine ayni ziyafet masasinda Hakki Celis'in cephede sehit oldugu
haberi gelir. Seniha'nin dikkatini ¢ekmeye g¢alisan yeni asigi Hisni Bey,
cephede Hakki Celis'in sehadet anlarini ayrintili bir sekilde biiytik bir coskuyla
anlatmaya baslar. Seniha'nin yeni 45181 Azmi Bey ise Seniha'nin tiztilmesinden
endise duyarak Hiisnli Bey'i susturur ve Seniha'nin gdziine girebilmek icin;
“"Azizim, litfen bana bir glin bu ¢ocugun medfun oldugu yeri gbsteriniz; ona
muhtesem bir mezar yaptiralim” diyerek gbz ucuyla Seniha'ya bakarak bu
sozlerinin Seniha tizerindeki etkisini gdérmek ister. “Fakat, Seniha sadece glizel
ve stslidir” (217). Romanin bu son boélimiinde Hakki Celis'in sehadet haberi
cepheden gelirken Naim Efendi'de olim doseginde yatmaktadir. Seniha'nin
tavri ise artik meselelere cok uzaktir.

SONUC

Osmanl Devleti'nin ¢okiis siirecinde yasanan nesiller arasi gatismay! anlatan
Kiralik Konak romaninda gtindelik hayattaki déntistimler, gayri-sesler hickirik ve
kahkaha fenomenleri tizerinden degerlendirilmistir. Higkirik ve kahkaha biling
disina bastirilmis kokensel sesler/ gayri-seslerdir ve bedenin kontrollini yitirdigi
asirt kaygt s6z konusu oldugunda gerceklik alanina firlarlar. Kiralik Konak'ta
da Naim Efendi yasayi/babanin adini eski neslin temsilcisi olarak yansitir ve
simgesel alandaki degisen degerlere hickirarak tepki verir. Naim Efendi'nin
torunu Seniha ise yeni neslin temsilcisi olarak geleneksel kiltlirti/baba-nin
adini kahkahalariyla dagitir.

Romanin adindan da anlasilacagi tizere konagin kiraya ¢ikarilmasi geleneksel
yapidan kopusu simgeler. Konagin dagilmaya baslamasiyla gayri-seslerin yani
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hickirik ve kahkaha seslerinin daha da siddetlendigi goriilmektedir. Hickirik ve
kahkaha fenomenlerinin temsiliyeti cinsiyet baglaminda diigtintildiiglinde de
eril ve disilin anlamla olan diyalogu da dikkat gekicidir. Naim Efendi geleneksel
degerlerin temsiliyle anlamin dagilmasina kaygi ve korkuyla hickirarak tepki
verir. Seniha ise yeni hayatin hazlarini doludizgin yasayan bir geng kiz olarak
bu degisime kahkahalariyla karsilik verir. Dolayisiyla erilin anlam kuruculuguna
karsilik disil bitiinlenemeyeni/hepsi-degili imler. Bu romanda da Kkdlttrel
yapidan/baba-nin adindan kopusa gdsterilen tepki séylem alanindaki gedikten
gayri-sesin fenomenleriyle gerceklik alanina firlamistir. Bu sesler romandaki
degerler catigmasinin siddetini gostermesi bakimindan da oldukca dikkat
cekicidir.
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