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Oz
Oliim, hayatin kaginilmaz bir gercegidir. Dogmak ve yasamak ne kadar tabii ise
6liim de o kadar tabii ve hakikattir. insanoglu yasadigi miiddetce bu gercegin farkinda-
dir. Farkindaliginin azaldigt durumlarda, yakinindaki bir kisinin yahut bir diger canlinin
olim tizerine kiside bu biling yeniden canlanir.

Temelde maddi bir sey olan 6ltim, mahiyeti itibariyle 6zellikle filozoflarin, teologla-
rin ve sanatgilarin temel meselelerinden bir olmustur. Sanatkér, yasami herkesten daha
fazla derinlemesine idrak eden, gbzlemleri, duyus ve sezisleri en fazla olan kisidir. Bu
durumda 6ltim sanatgilarin elinde biyolojik bir hadise olmaktan ¢ikmig, bir estetik de-
ger ve anlam kazanmigtir. Oliim meselesini yogun bir sekilde isleyen sanatgilanmizdan
bir tanesi de hig kuskusuz Yahya Kemal'dir.

Calismamizda bir temel olmast bakimindan, Ttirk siirinde 6lim konusunun nasil
bir gizgide ilerledigi hususunda genel bir degerlendirme yapilmis, ardindan sairin Kendi
Gok Kubbemiz adli kitabinda yer alan siirlerinde 6lim temasini nasil ele aldigini ince-
lenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, siir, 6ltim,
ahiret.

Abstract

Death is an inevitable fact of life. The more natural it is to be born and to live,
the more natural and true is death. As long as man lives, he is aware of this fact.
In cases where the awareness decreases, this consciousness revives in the death
of a person nearby or another living creature.

Death, which is basically a material thing, has been one of the main issues
of philosophers, theologians and artists, in particular in nature. The artist is the
person who understands life more deeply than anyone and has the most obser-
vations, feelings and intuition. In this case, death has ceased to be a biological
phenomenon in the hands of the artists and gained an aesthetic value and mean-
ing. Yahya Kemal is undoubtedly one of our artists who dealt with the issue of
death intensely.

In terms of being a basis in our study, a general evaluation has been made on
how the subject of death in Turkish poetry progressed, and then how the poet has
dealt with the theme of death in his poetry titled Our Book of Heaven.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, poem, death, after-life.
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Exlended Summary

Human beings are born, live and die. It is a fact to die
as much as to live. In the course of life, even if a person
sometimes forgets this fact, s/he remembers this fact again
with the death of a loved one or another living being around.
Thus, death remains on the constant agenda of the human
being through experiences or associations.

As the French artist points out, the novel is a mirror that
makes you travel along the path. Poetry is eventually a kind
of literature in terms of its content, like a novel; although
the shape and technique are different, it addresses the same
material with novel. Here is one of the images reflected in the
mirror that makes you travel along the path mentioned by
the French artist is death.

Therefore, the works of art have been dealt with the death
in every geography throughout history. Death appears to
us in the oldest form in all literature up to Ancient Greece
and Egypt, Babylon and Sumer, the oldest civilizations of
Mesopotamia.

The theme of death is also worked out in the oldest texts
of Turkish literature. However, radical changes took place in
the form and content of poetry during post-Islamic period.
In classical poetry, the issue of death is usually approached
from a mystical point of view. However, the main radical
change began with the Westernization period. Influenced by
Western thought, poets and thinkers have already begun to
question death in a philosophical sense.

Yahya Kemal is one of the most significant representatives
of Turkish poetry. He is a statesman and poet and writer
who lived his youth during the Tanzimat and II. Mesrutiyet
periods, withessed the collapse of the Ottoman Empire, and
later contributed to the establishment of the Republic of
Turkey. Therefore, the traces of both periods both in form
and content can be seen in his poems. He reflects all the
features of the transition period. He remained under the
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influence of the previous poets, but he also familiarized with
the western thought during his years of education in France.
He was influenced by intellectuals like Camille Julian and
Albert Sorel, philosophers like Bergson, and poets such as
Baudelaire, Mallarme and Verlaine. He was under the influence
of romanticism in the way of literature and symbolism in
poetry. Yahya Kemal, in this way had the opportunity to
combine classical poetry with Western poetry. Then he made
his distinctive way. He also influenced the subsequent poets.

Yahya Kemal is both a poet and writer. Nevertheless, his
knowledge of history, architecture and music is also eminent.
Therefore, he was aesthetically concerned about the art and
life as a whole. There are four poetry books of him: Kendi
Gok Kubbemiz, Eski Siirin Ruzgariyla, Rubailer ve Hayyam
Rubailerini Turkce Soyleyis, Bitmemis Siirler. He also has
books titled Aziz Istanbul, Egil Daglar, Tarih Musahabeleri ve
Cocuklugum Gencligim Edebi ve Siyasi Hatiralarim, Edebiyata
Dair, Makaleler ve Mektuplar, Siyasi ve Edebi Portreler, Siyasi
Hikayeler.

The themes of Yahya Kemal that he addresses in his poems
are city and civilization, history, Turkishness, conquest,
homeland, architecture, music, nature, eternity and death.

Death has been one of the main themes in the poems of
Yahya Kemal Beyatli for several reasons. Firstly, he lost his
mother, Nakiye Hanim in his thirteen years of age. Secondly,
he was influenced by the historical and cultural fabric in
Skopje, where he was born and grown up. The mosques,
tombs and graveyards there attracted the attention of the
young poet. These feelings would enable him to perceive
death with a romantic sense in the future. Thirdly, we can
count the loss of all the Rumelia, especially Skopje, Plovdiv
and Thessaloniki in the Balkan Wars. Now his mother’s grave
and all childhood memories are under occupation. Fourth,
the loss of the country’s lands, especially Istanbul, after the
I. World War; then the pessimism and poverty come along
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with this it. Finally, the inherited diseases from his mother;
cough attacks when he has increased bronchitis.

Due to the reasons we explained above, the reality of death
is strongly observed in the poems of Yahya Kemal Beyatli. In
his poetry during his youth, he often looked at death through
a literary and cultural point of view. He approached the death
in a mystical way with the influence of more religious feelings
in his old age.

Looking at thematically, his concept of death comes up in
several ways. The death is generally an unavoidable reality.
Sometimes it's a cool one. Sometimes it is a catastrophe
that should be avoided and scared. In his poems, the issue of
separation of the soul from the body has also been addressed.
In these poems, the image of ship and travel and the concept
of eternity come to the fore. Music, evening, night, autumn,
rose, nightingale, cypress tree are the other images.

His most famous poem on death is the Sessiz Gemi. Here,
the separation of the soul from the body is explained. This is
an extremely soft form of narration. Similarly, the poems of
the Rindlerin Aksami ve Rindlerin Olumu, where the effects of
classical literature are seen, are given through the concepts
of horizon, eternity, eternal life. According to Yahya Kemal,
death was not perceived as poets before and in his own
period. He did not deem the death as an extinction. There is
no suffering and screaming in his poems. He did not concern
the death as an intense mystical issue either. He found a
common way. He deemed the death from a humanitarian
point of view. He was not very interested in philosophical and
political events in his personal life. He is also in the same way
about death. Yahya Kemal Beyatli's poetry and thought was
based on the concepts of history, homeland, art, aesthetics,
architecture and music. He kept remaining in the identity of
artist and intellectual.
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Tiirk Siirinde Olim Algisi

Olim realitesi, tarih boyunca bitiin cografyalarda, farkl
kiilttirler tarafindan ele alinmig, sorgulanmis ve edebi eserlere
de malzeme olmustur. Tlrk edebiyatina geldigimizde ise Eski
Tirkce doneminden itibaren yazili ve sozIti mahsullerde bu
konunun ele alindigini miisahede etmekteyiz. Misliman
olmadan 6nceki Tirk toplumlarinda yug merasimive buralarda
yakilan sagularla karsilasiriz. Bunlarin en meshuru, kuskusuz
Alp Er Tunga sagusudur. Ayrica Uygur Tlrkleri ddneminde en
meshuru Balasagun sehrinde bulunan ve adina balbal denen
mezar taslari dikkati gekmektedir. Balballarin bir kismi en eski
Tirk alfabelerinden olan Uygur Tiirkgesiyle, bir kismi da Arap
harfleriyle kazinmis olarak Karahanli Tirkgesiyle karsimiza
cikmaktadir. Bu bakimdan balballar sade bir sekil degisikligini
degil, 6lim ve mezar tasi gelene8i tizerinden kiltirel bir gecis
dénemi &zelligini yansitmaktadir.

Islam tesiri altinda gelisen edebiyatimizda, 8liim meselesinin
yine Arap ve Fars edebiyatlarindan aldigimiz bir tir olan
mersiyelerde ele alindigini gdrmekteyiz. Halk edebiyati
sahasinda ise bu mevzu sagularin devami niteligindeki agitlarla
ilerlemeye devam etmistir. Diger taraftan sairler divanlarindaki
gazel ve mesnevilerinde gbrece daha estetik bir bicimde
6lim konusunu islemeye devam etmislerdir. Boylece 6limiin
soguk imaji sanat eserleri yoluyla yumusamis, bir felsefe veya
kelam metninde bulunamayacak bir tslGpla dile getirilmistir
(Tural, 2003: 465). Bu noktada Yunus Emre ve benzer
mutasavviflarin 6limi mistik bir pencereden ele aliglarini,
hususen Mevlana'nin dlim bir "diiglin gecesi” olarak telakki
edisini hatirdan cikarmamak gerekir. Onlarin eski déneme
ilave ettikleri veya Uzerinde daha kuvvetle durduklari sey,
“diinyanin geciciligi” fikrinden hareketle ahiret ve ebedi alem
fikridir. Pala’ya gore (1989: 410) “dar-1 bekad” adiyla anilan
ahiret, bu dénemde “déar-1 fend”"nin, yani diinyanin zitti olarak
gorilmustdr.
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“Diigiin Gecesi”nden “Karanlik Gece”ye Oliim

18. ylizyilla geldigimizde Lale Devri ile basglayan ve sonraki
asirda Tanzimat Dénemi ile zirveye ulagarak bir tiir resmi
devlet politikasi haline gelen Batililagma siireci ile birlikte
Osmanli aydini, Bati felsefesini ve edebiyatini tanima ve
anlama firsati bulmustur. Daha cok Fransa tizerinden ytirliyen
bu siirecle birlikte Tanpinar’in sik¢a vurguladigi bir “medeniyet
krizi” zuhur etmig, Osmanl mutefekkir ve sairlerinin hayati ve

olimu algilama bigimleri yavas yavas buhrana stiriiklenmistir.

Yukarida girisini yaptigimiz bu yeni tasavvurun ilk 6rnegi olarak
Adem Kasidesi bilinir. Akif Pasa her ne kadar bu siirinde,
eskilerin 6lim karsisinda Allah’a teslim olan miitevekkil
tavrini strdirse de olimi yokluk tzerinden aciklamaya
galismasi yeni bir tutumdur. Akif Paga’nin 6limi asil merkeze
aldigi eseri ise kiiclik yasta kaybettigi torunu igin yazdig
siirdir. Tanpinar’a gore (1997: 98) burada asil kurcalanan sey

olimin kendisidir. Akif Pasa’nin bu siiri, ardindan gelecek asil
firtinalarin habercisi gibidir.

Nitekim cok gecmeden Sinasi’'nin yayinladigi Miinacat'ta yer
alan "Vahdet-izatina aklimca sehadet lazim.” (Parlatirvd. 2005:
4) musras! adeta bir ihtilal niteligindedir. Inanmak isteyen,
ancak bunun igin “deliller isteyen” sairin bu tavrinin altinda
Fransiz edebiyatindan gelen septisizmin mutlak tesiri vardir.
Siirde genel olarak, kozmolojik delil, epistemoloiji, etik ve din
alanlarinda rasyonalist anlayisin izlerine rastlanmaktadir ki,
bu konular, dogrudan felsefeyi ilgilendirmektedir. (Akglin,
1984: 482) Bu giirle varligi esas alan yeni bir edebiyat
dogmaktadir; eski edebiyat ahirete yonelik bir medeniyetin
ifadesi iken, yeni edebiyat diinyaya doniisin ifadesidir.
(Kaplan, 2011: 33). Bu yeni 6rneklere ragmen, bu dénemde

6lim algisi yine geleneksel tarzda devam etmektedir. Bati’dan
gelen diislincelerle gelenekten gelen unsurlarin kaynastigi bu
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doénemde 6lim, kader ve tevekkiil meselesi olmaktan cikar,
hayatin i¢inde bir kimlige donisir (Conoglu, 2007: 26).

Ayni dénemlerde Ziya Pasa’'nin kaleme aldigi Terci-i Bend her
ne kadar sairin eski siire ne kadar yatkin oldugunu gosteren
bir manzume olsa da, burada gayet Batili bir tavirla yogun bir
sekilde hayatin felsefesi yapilmistir. Siirde kéinat, glines, ay
ve yildizlar gibi kozmik kavramlarla yaratilisi anlama yoluna
giden Ziya Pasa, "Kimdir bu nev’i esref eden climle dleme” diye
sorarak Tanri'yi idrake calisir. Ziya Pasa, boylelikle Abdilhak
Hamid'de daha da derinlesecek olan felsefi siirin tohumlarini
Terci-i Bend ile bu déneme serpistirmis olur (Parlatir, 1988:
342).

Edebiyatimizda 6lim dlstincesi  etrafinda  dini-felsefi
endisenin metafizik bir endiseye donitismesi ise Abdilhak
Hamid'le baslar, hatta en buylik temsilcisini onda bulur
(Tanpinar, 1997: 537). Nitekim sair, uzun ve cetin bir hastaligin
ardindan kaybettigi esi Fatma Hanim'in ardindan yazdig
Makber icin bagka bir yerde “Bu gdge yiikselen bir feryaddir.”
diyecektir. Sairin Allah’t muhatap almasi, stirekli 6lim-hayat
arasindaki tarifi imkansiz degismeyi islemesi yeni siir igin bir
hamledir (Parlatir, 1992: 23). Ardindan sirasiyla kaleme aldigi
Olii ve Hacle siirlerinde bu konuyu islemeye devam edecektir.
Bunlardaki tek fark hararetin bir miktar diistip yerini tevekkil
ve sessizligin almasidir.

Bu doénemde o6lim disiincesini igleyen sairlerden biri
de Recaizdde Mahmud Ekrem'dir. Onun eserlerinde
derhal sezilebilecek duygusal bir yogunluk vardir, bunun
nedenlerinden en &nemlisi erken yasta kaybettigi cocuklarinin
biraktigl kederdir. Yakacik'ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi ve Nijad Ekrem siirlerinde bu kederin izlerini gdrmek
mimkindr. Fakat bunlarda felsefi veya dini bir sorgulamadan
¢ok, insani bir duyus s6z konusudur. Bu anlamda siirde “agla-
mak” fiilinin 6ne ¢ikmasi tesadif degildir. Kaplan'a gore
(2011: 89) Ekrem “teesstr siiri"nin ilk {istadidir ve ara nesil
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sairlerini de etkileyerek birlikte santimantal bir siir viicuda
getirmiglerdir.

Tanzimat doneminden sonra ara nesil sanatgilart da 6lim
temasini islemeye devam etmis, bu dénemde Kitabe-i Seng-i
Mezar bashgini tagiyan pek cok siir yayinlanmistir. Servet-i
FinGn déneminde, Ekrem ve Hamid'in sorgulamalarindan
esinlenerek Tevfik Fikret ve Cenéb Sehabettin 6lim konusunu
islemeye devam etmistir (Korkmaz, 2004: 124). Ozellikle
Fikret'in siirleri yokluk, karanlik, zulmet, bosluk, cukur gibi
kavramlar tizerinden ilerlemistir. Daha evvelki siirlerde
goriilen felsefi derinlikten yoksun olan bu siirlerde daha ¢ok
devrin siyasi sartlarinin getirdigi isyankar bir sdylem dikkati
cekmektedir.

Hilasa, Batililagma devri ile birlikte degisen 6lim algisinin
temelinde iki sebep yatmaktadir. Bunlardan ilkinde Bati’dan
gelen materyalist diinya goristinin biraktig izlerinden
s6z etmek mimkindir. Bir diger sebep olarak, son bir asir
boyunca arka arkaya gelen savaslari, bu savaglarin getirdigi
yokluk ve huzursuzlugu ve siyasi calkantilari gdstermek
mimkindir. Zira, Tanzimat-Abdilhamit-Il. Mesrutiyet ve
ittihat-Terakki seklinde devam eden kronoloji iginde nice
siyasi calkantilar yasanmis ve bunlarin getirdigi mutsuzluk,
yalnizlik ve korku gibi duygular, sanatgilarin diinya ve hayat
telakkilerinde pesimist bir algl olusturmustur. Biittin bunlarin
Turk siirine yansimasi -Ozellikle- hayat ve 6lim temalar
izerinden olmustur.

Yahya Kemal’'de Olim Disiincesinin Sekillenmesi
Bir tel kopar, ahenk ebediyyen kesilir
Yahya Kemal

Yahya Kemal Beyatli, Cumhuriyet’in ilk déneminin sairi ve
aydini olmasi bakimindan, Tanzimat ve Servet-i Fiin{in gibi
edebiyatin iki temel dénemi ile bir asirdan beri sliregelen
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Cumhuriyet dénemi edebiyatinin arasinda énemli bir “gecis”
sairidir. Bu bakimdan onun siirlerinde gegis déneminin biitin
hususiyetlerini miisahede etmek miimkindir. Dogu'yla Bati,
Paris’le Istanbul, Nedim’'le Baudelaire, Cevdet Pasa ile Albert
Sorel, tasavvuf ile Nev-Yunanilik' onun kiyisinda gezindigi
temel ilgilerin sadece bir kismidir (Kaplan, 2006: 11).

Kendi Gok Kubbemiz kitabi igindeki her ti¢ bélimde de 6lim
temasiniiglenmistir. Siirlerin tematik ve imgesel olarak tahliline
gecmeden evvel, sairin zihin diinyasinda 6lim distincesini
sekillendiren hususlara deginmemiz gerekmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde 6ltiim algisini sekillendiren {i¢ temel
etken vardir. Kisi olarak annesi Nakiye Hanim, mekan olarak
Uskiip ve manevi bir unsur olarak islam. Bunlara ilaveten
dogup biiyiidiigii sehir olan Uskiip dahil olmak {izere biitiin
Rumeli'nin Balkan Savaslarinda elden gidiginin ve Birinci Cihan
Harbinin ardindan Imparatorlugun tasfiyesinin sair tizerinde
olusturdugu yogun teessiirii de saymak gerekmektedir.
Bu faktorler bir arada, cocukluk yillarindan itibaren sairin
diisince evrenini ve ruhsal yapisini etkilemeye baglamistir.
Nitekim ¢ocukluk dénemi, gelisim psikolojisi bakimindan
fevkalade 6nem tasimaktadir. Kisiligin temellerinin atildigi,
gelistigi ve kdse taglarinin yerlerine konuldugu bu dénem,
hem genel gelisim &zellikleri bakimindan hem de dini gelisim
bakimindan 6nem tagimaktadir. (Ciiceloglu, 1991: 363)

Asil ismi Ahmet Agah olan Yahya Kemal, 2 Aralik 1884’de
yilinda bugiinkii Kuzey Makedonya'nin bassehri olan Uskiip'te
dogmustur. Yahya Kemal kendi ifadesiyle (1960: 33) “ilk sofuluk
zevkini” annesi Nakiye Hanimdan almigtir. Bes vakit namaz
kilan annesi ona Kur’an okumayi da 6gretmistir. Mutluluk

icinde gecen bir cocukluk déneminin ortasinda, uzun siiren

Etkisi zayif bir edebi akim olarak bilinen Nev-Yunanilik, Akdeniz havzasini ve buranin
tarihsel birikimini, siirimizin ve medeniyetimizin temeli olarak gérme bicimidir. Kisa bir
donemle sinirli kalmak kaydiyla Yahya Kemal'in giirlerinde bir dénem bunun izlerine rast-
lanmustir.
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bir hastaligin ardindan 1897 yilinin hazan aylarinda annesi
vefat eder. Heniiz on (¢ yasindadir, Gstelik iki kardesi daha
vardir. Ustelik babasinin dteden beri ilgisiz bir adam olusu,
bu trajediyi daha bir icinden cikilmaz héle getirmistir. Yine
anilarinda anlattiklarina goére, annesinin defin iglemleri
sirasinda akrabast ve Gazi [sabey Camii'nin miitevellisinden
olan Humbaraci Yasar Beyin elinden tutan Ahmet Agah,
annesini bildikleri bir yere defnetmekten uhrevi bir teselli
yasamig, Kur'an ve dualardan sonra oradan ayrilirken i¢indeki
acinin cehennemi atesini bir kez daha duymustur. Hasili,
hatiralarindan anladigimiz kadariyla genc Yahya Kemal'in
hayat ve 6lim konularinda suuru erken agilmistir ve bu durum
ileride sanat hayatina da yansiyacaktir.

Tanpinar (2001: 161) Yahya Kemal'i 6lim fikrine iten sebeplere
bir husus daha ilave eder. Buna gdre annesi kan hastaligi ve
emorajiden 6len sair, daima bir kan hastaligi tehdidi altinda
korkuyla yasamis, diger yandan bronsiti azdigi zamanlarda
gecirdigi okstirtik noébetleri ylziinden ani bir 6limden
korkmustur. Dolayisiyla Yahya Kemal icin kan ve 6lim daima
bir realite olmustur.

Olimiin Giizelligi yahul Teslimiyel

Bu bolimde Yahya Kemal'in 6limi, hayatin ve ihtiyarligin
ardindan gelen “kaginilmaz bir gercek” olarak kabul edigini ve
bu telakkinin siirlerine yansimasini anlamaya calisacagiz.

Yahya Kemal Beyath kisisel hayatinda bir devlet ve siyaset
adami olarak yurt icinde ve diginda pek ¢ok gdrev almistir.
Gencliginde egitim almak icin bulundugu Paris yillarint bir
tarafa birakirsak, 6zellikle Cumhuriyet kurulduktan sonraki yurt
digt gorevleri oldukga yogun bir tempoda gegmistir. Vargova,
Lizbon, Madrid ve son olarak Karagi biyiikelciliklerinde
bulunmus; yurt icinde ise Urfa, Yozgat ve Tekirdag vekillikleri
yapmistir. Siyasetle ugrastigl yillarda Ankara’daki otellerde
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ve dmriiniin son on yilini gecirdigi Istanbul’daki meshur
Park Otelde 165 numarali odada yalniz ve yorucu bir hayat
yasamigtir. Dlslindis siirine “Zahmetli yolculukla yasim vardi
yetmige” diye baglarken bu hakikati dile getirmis olmaldir.

Balkan sehirlerinde gecen cocuklugundan itibaren hayat
hikayesini anlattigi A¢ik Deniz siirinde muzdarip deniz ile
kendi ruhu arasinda bir cesit telepati olusturmustur. Sair
burada bir taraftan denizin “sekva”sini dinlerken, ona kendi
ruhundaki “susuzluga benzer bir agri’”dan bahsetmektedir.
Buradaki agri hi¢ kuskusuz gurbet’e benzettigi diinya hayatinin
verdigi yorgunluktur. Sair iyice yorulmustur. Yorgunlugun
verdigi bezginlik hali Yol Diislincesi siirinde biitiin ciplakligi ve
hiizntiyle karsimiza ¢ikmaktadir:

Bu defa farkina varmigim ki ihtiyarlamisim

Hayati bir camin ardinda gbsteren tilsim

“Yol Diiglincesi”, s. 83

ihtiyar sair bu siirin devaminda Misir ve Suriye gezilerini,
Akdeniz safaklarini, ¢6l aksamlarinin gilizelligini, Sam’da
dinledigi sarkiyi, kaliteli {zlimlerden c¢ekilmis sarabi, gl
lale ve zambak bahgelerini hatirlamakta ve “cihan ve ben
degiliz artik eski hélette” diyerek derin kaygilara dalmaktadir.
Sonbahar siirinde yer alan:

Tegrinlerin bu hiiznl geger ta iliklere
Anlar ki yolcu, yol goériinir serviliklere
“Sonbahar”, s. 85

misralarinda “dis dlem”den insan ruhunun derinliklerine inen
bir dikkat ve trperis hissedilmektedir. Tesrin aylari olarak
bilinen ekim ve kasim aylari, eylille baslayan yilginligin tam
manasiyla hiizne déniistigl aylardir. Bilindigi tizere, hazan-
hiizin-hazin determinizmi edebiyatimizda sik¢a kullanilan
kelimelerdir. Bu aylar ile bilincaltimiza keder, perisanlik
ve dagmiklik gibi kavramlar yerlestirilir. Bu kavramlarin
beraberinde getirdigi bir de sari ve kizil renkler vardir ki, hem
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Yahya Kemal siirinde hem de Cahit Sitki ve Ahmet Hasim’'de
bu renklerin kullanimina sikca rastlanmaktadir.

Yahya Kemal'in “hayat ve olim” konusunda en felsefi
duruslarindan biri hi¢ kuskusuz Mehlika Sultan siirindeki su
dortliikte ebedilesmistir:

Bu emel gurbetinin yoktur ucu

Daima yollar uzar, kalb Gziltr

Omrii oldukga yiiriir her yolcu

Varmadan menzile bir yerde oliir
“Mehlika Sultan”, s. 121

Okuyucuda, gairin varolussal bir sorgulamanin tam ortasinda
imis yahut sonuna yenice varmig intibai uyandiran bu dize,
son derece trajik hisler barindirmaktadir. Bu dizelerde felsefi
bir sdylem gelistirilmistir. Ancak bu séylemde 6lim ontolojik
bir son siginak, bir yokolus olarak ele alinmamistir. Sadece
mistik sinirlar igindeki bir sizlanma s6z konusudur.

Yahya Kemal'in siirlerinde gecip giden zaman acimasizlig
bakimindan gikdyet konusu olmaktadir. Duyus ve Dusiiniis
siirinde yer alan

Hi¢ durmadan hayat 6gtitiir bu cark

Olmek sirayladir, siralanmakta varsa fark

"Duyus ve Dusunug”, s. 108

beytinde acikca ifade edildigi gibi zaman hayati &gliten
bir degirmen carkina benzetilmistir. Bu cark hicbir sira
atlamaksizin mekanik bir bicimde calismakta, sairin tadini
kagirmaktadir. Buna karsilik Gurbet siirinde zaman “"ge¢mek
bilmeyen sinsi bir ezd"ya benzetilmektedir:

Omriin derinliginde siiren kayg gtinleri
Yillarca, fakr iginde, hayatin hiiziinleri

En sinsi bir eza gibidir gegmiyen zaman
Bin tiirlt baska cevri de vardir ki bi-aman.
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"Gurbet”, s. 115

Bir &nceki siirinde zamanin hizindan sikdyet eden sair,
burada zamani sinsi bir ezaya benzetmektedir. Zaman, gecip
gitmemesiyle hem eziyeti artirmakta hem de fakr ve hiiznii
derinlestirmektedir. Zaman, bu misralarda adeta iskenceci bir
katile benzetilmigtir. Sairin rlyasinda iken 6limint gdrdigi
O Taraf siirinde zaman bu kez durmusg bir saate benzetilmistir.
Yani ahiret yurdunda zaman iglememektedir:

Durmus saat gibiydi durup ge¢miyen zaman
Donmus siik(t icinde glines gdérmiyen zaman
'O Taraf”, s. 110

Yahya Kemal icin ihtiyarlik btitiin cefasina karsin, olgunluk
ve stiklinet icinde 6limi bekleme yasidir. Nitekim Bir Dosta
Misralar siirinde:
Kéamildir o insan ki yasar hatiralarla
Bir bagka kerem beklemez artik gelecekten
“Bir Dosta Misralar”, s. 112

derken bir tir yaghlik manifestosu bildirmektedir. Siirin
devaminda “Omriin iyi riiyasina dalsin, uyusun ruh” diye
eklemis; bin zevk aramak kaydina diigsmenin gereksizligini
vurgularken “nafile bin yil yasamis” diyerek Nuh Peygamberin
uzun yasamasina gonderme yapmistir.

Mevsimler siirinde kopan yaslilik, kopan sonbahar telleriyle
baglayan bir “keder” musikisi ve hazin giinlerin getirdigi bir
“derbeder” musiki gibidir. Sair bdyle yagsamaktansa:

Bulutlar dagilsin, bahar olsun artik

Duyulsun bir engin seher musikisi
"Mevsimler”, s. 44

diyerek oliimii istemektedir. Oliim, bu siirde sonbaharin
ve hazin glinlerin arkasindan gelen bir seher olarak telakki
edilmistir. Buradaki “artik” kelimesinin siire kattigi anlam,
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gecmis zamanin bitin yorgunlugunu arkada birakma
arzusunun ifadesidir.

Diislince siirinde “Hulyéasi kalmayinca hayatin ne anlami var?”
diye soran sair, ardindan “Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhtde
sonbahar!” diyerek vyasllik déneminin artik bitmesini
istemigtir.

Yahya Kemal'in siirlerinde dikkatleri ¢ceken bir bagka énemli
husus, onun 6lim realitesi karsisinda bir “rind” edasiyla
durmasidir? Bunun arka planinda annesiyle ¢zdeglestirdigi
Uskiip'iin, babasindan kendisine sirayet eden alkol veya
bohem yasam ilgisi ve bu karakteristik ¢ekim i¢in miimbit bir
zemin olan Paris yer alir (Yigitbas, 2017: 290).

Doénillmez aksamin ufkundayiz. Vakit cok gec;
Bu son fasildir ey dGmriim nasil gecersen gec!

Genis kanatlarl boslukta simsiyah agilan

Ve arkasinda glines dogmayan biiyiik kapidan

Gecince baslayacak bitmeyen siiklinlu gece.
“Rinlerin Aksami1”, s. 92

Yukaridaki siirde “aksam” o6mriin son dénemidir, onun
“donilmezligi” ise 6lime yaklasan insanin hayata yeniden
baglayamayacagidir. Artik hersey icin ¢ok gectir. Bu nedenle
kalan glinlerin nasil gececeginin 6nemi kalmamistir. Sirin
rindane tavrinin olustugu yer tam da burasidir. "Cihana bir
daha gelmek” ihtimali olsa bile, sair bunu bir teselli olarak
kabul etmemekte ve "Avunmak istemeyiz dyle bir teselliyle”
misrasiyla reddini ortaya koymaktadir. Sair burada yasadigi

Klasik edebiyatimiza mahsus bir terminoloji olan rind kavraminda, iran mitolojik hiikiim-

dari ve sarabin bulucusu Cemsid’in hayat felsefesi yatmaktadir. (Ustiinova, 1996: 1229)
Buna gore rind diinyaya ve insanlara sevgi duyar. Allah ile olan iligkisini korkulara gére
degil, sevgiyle kurgular. ibadet yonii zayiftir. Pala’ya goére (1989) rindlik asla kalenderlik
degil, belki biraz bohemliktir. Rinde gore diinyanin pul kadar degeri yoktur. Karatag (2001)
bu tanima katilmakla birlikte bir farkla rindi ayirir; zira Sark’in yetistirdigi bir insan tipi olan
rindde, bunlar asan ‘derin’ bir taraf vardir.
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an’1 esas alarak yasamin kutsalligini vurgulamaktadir. ilerleyen
misralarda 6liime dair ilk haberleri verir gibidir. Buradan
itibaren Tanpinar’in hocasi Yahya Kemal icin “Bir tel kopar,
adhenk ebediyyen kesilir.” derken kastettigi yerdeyiz. "Genis
kanatlari boglukta simsiyah agilan” kapidan gecince insani
ne beklemektedir. "Hic bitmeyecek stik(inlu bir gece” cevabi,
o alem hakkinda sairin de bir seyler bilmediginin habercidir.
Bilinen tek sey orada giinesin dogmadigidir. O alemde zaman
da iglemeyecektir. Buradaki kozmik kurallarin orada gegerli
olmayacag asikardir. O halde kalan 6omriimizde keyfimizce
sevk ve ask icinde olmaliyiz.

Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis;
Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle.
Gece, bilbil agaran vakte kadar aglarmig
Eski Siraz’1 hayal ettiren ahengiyle

“Rinlerin Oliimii”, s. 93

Yukaridaki dortlikte eski edebiyatin vazgecilmez unsurlar
olan “gtl” ve "bilbil” mazmunlarindan yararlanilmig, Acem
cografyasinin biyik sairi Hafiz'in kabrine gidilmistir. Hafiz,
bunusonunakadarhak etmektedir; zira biitiin Tirk edebiyatina
bilbilin agkini dgreten o olmustur. Giil, onun siirlerinde
nazenindir, bir bagka giizeldir. Renk, dekor ve koku unsurlari,
siirin s6ylem sahasinda dalga dalga genislemis, bu kisacik
siirde rindane sdyleyisin zirvesine ¢ikilmistir. Tanyol'a gdre
(1985: 81) mistik Asya’da hicbir safak “Gece, bilbill agaran
vakte kadar aglarmis” misrasinda oldugu kadar hafif, taze ve
baharla dolu olmamistir. Yahya Kemal bir 6ncekine nazaran
bu siirde daha sakin ve miitevekkil bir tavir sergilemektedir.
Bu dizelerde 6lim hayat sinirlar icine sigdirilmistir. (Tecer,
1963: 3) Ahiret ve Otesine karisiimamistir. Siirde diinyada
isini gdrmiis, ruhu siikinete ulasmis insan rahathg vardir.
(Tanpinar, 1995: 305).

Olum &astde bahar tlkesidir bir rinde;
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Gonli her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.
Ve serin serviler altinda kalan kabrinde
Her seher bir giil acar, her gece bir bilbil oter.

“Rindlerin Olimii”, s. 93

Yukaridaki satirlarda 6limiin bir rind icin ne anlama geldigi
anlatilmistir. Buhurdan gibi yillarca tiitecek bir génle sahip
olan insan igin 6lim “astide bir bahar tlkesi"dir. Hayatin
kutsalliginin farkinda olan rind icin 6lim de ayni kutsal
stirecin devami niteligi tasir (Kanter, 2008: 696). Sagliginda
iken Necmettin Halil Onan’dan, kendisi icin sade bir
mezar yapilmasini ve tagin {izerinde bu siirin son kitasinin
yazilmasini istemistir. Nitekim, sairin Yahya Kemal Caddesi
Sahil mezarliginda bulunan kabrindeki mezar tasinda siirin
son kitasi yazil bir vaziyettedir.

Yahya Kemal'in 6ltim fikri ile birlikte ele aldig1 bir diger &nemli
kavram ‘“vatan”dir. Oliim, sairi millet ve tarih gibi kutsal

134 kavramlardan ayirmasi bakimindan ayrica aci verici olmustur.
Kaplan'a gore (2006: 228) bu tiirden manevi duygular, onda
kaybetmis oldugu dint duygunun yerini doldurmaktadir. Sairin
evlilik yapip bir yuva kuramamasini, cocuk ve torunlarinin
olmamasini da gdz éniinde bulundurdugumuzda, élimden
sonra sairin gdziinti arkada birakacak pek bir seyin olmadigini
anlamak zor olmayacaktir. 1918 siirinde:

Olenler éldii, kalanlarla muztarip kaldik
Vatanda hor goriilen bir cemaatiz artik
Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan
Ve gbz kapaklarinin arkasinda eski vatan

Bizim diyar olarak kaldi té kiyamete dek
“1918",s. 79

diyen sair, 6lip gidenlerin diinya dagdagasindan kurtuldugunu,
geride kalanlarin hor gortldigiinden hareketle istirap icinde
kaldiklarini belirtmektedir. Olenlerin arkada biraktig vatan
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topraginin kiyamete dek uzanacagindan hareketle 8lim ile
vatanin ebediligi arasinda kutsal bir bag kurmustur.

Eylil Sonu siirinde Kanlica'nin ihtiyarlari gecen sonbahari bir
bir hatirlarken, glinler kisalmaktadir.

Yalniz bu semti sevmek icin dGmriimiiz kisa. ..
Yazlar yavas bitmese, giinler kisalmasa. ..
“Eylil Sonu”, s. 59

diyen saire gore degil cennet vatanin tamamini, yalniz
Kanlica'y1 sevmek icin bile dmiir kisa gelecektir. Sairin yakindigl
sey vatanini doya doya sevemeden diinyadan goclip gitme
korkusudur. Daha sonraki misralarda:

ictik bu nadir ickiyi yillarca kanmadik

Bir boyle zevke tek bir dGmiir yetmiyor, yazik!
“Eylil Sonu”, s. 59

derken vatani sevmeyi nadir bir icki icmenin zevkine benzeten
sair, buzevke birdmiiryetmediginibirkez dahavurgulamaktadir.
Saire gbre dmir kisa degil, ama vatan sevmeye kanmak icin
fazla gtizeldir. Ardindan gelen misralarda:

Olmek kaderde var, bize {irkiintii vermiyor;
Lakin vatandan ayriligin 1ztirabi zor.
“Eylil Sonu”, s. 60

diyerek sair bogazinda diigtimlenen aciy1 ifade etmektedir.
Ona gdre “vatani dzlemek” dliimden beter bir kahirdir. Oliim,
sadece vatandan ayirdigl icin sevimsizdir ve hiiztin vericidir.
Olmek degil ama vatan semasini, kendi g6k kubbesini bir
daha diinya goziiyle gdrememek korkusu sairin iflahini
kesmektedir. Bu derece karmasik duygular icinde, sair Gegis

siirinde "Rahatga dal, 6lim sonu gelmez bir uykudur.” diyerek
kendisini teselliye caligmaktadir.

Yahya Kemal siirlerinde 6liime “estetik” bir deger atfetmistir.
Estetik degerleri meydana getirirken hayal, riiya, sonsuzluk,

135



136

Yahya Kemal: “Kendi Gok Kubbemiz” Altmda Oliim

ufuk, deniz, yol, rlizgér gibi imajlardan yararlanmistir. Bunun
yani sira 6limi ifade ederken cénan ve ask motiflerinden
de yararlanmistir. Sair, Aksam Musikisi siirinde 6lim sonrasi
hayati riiyasinda gdrmiis, binbir gece masallarina gébnderme
yapmigstir.

Gozlerden uzaklaginca diinya

Bin bir geceden birinde gliya

Baglar rii'ya icinde rii'ya

‘Aksam Musikisi”, s. 55

Sair, riiyasinda gordiigli ve sessizlik icinde gezindigi &lim
diyarini anlattigi O Taraf siirinde “ziyd” akitan bir gesmeden
bahseder. Orada “"bembeyaz gezinen” varliklar gorir. Isik ve
renk motifleriyle pariltili bir alem resmedilmeye calisilir. Ugus
siirinde ebedi alem “yildizlar {ilkesine” benzetilmisg, oraya
varildiginda gordiigii seyin duygularinda “hayal ettigi” gibi
glizel oldugunu gérmistdr.

Vuslat siiri agk ile élim arasinda iliski kurmasi bakimindan
dikkat gekicidir. Siirde “bir uykuyu cénanla beraber
uyuyanlar”in rtiyast anlatiimaktadir:

Gordiikleri rii'ya, ezeli bahcedir agka

Her mevsimi bir yaz ve esen riizgari baska

Bilbilden o eglencede feryad isitilmez

Gl solmay! mehtap azalip bitmegi bilmez

GOk kubbesi her lahza biitiin gdzlere mavi

Zenginler o cennette fakirlere miisavi

“Vuslat”, s. 127

Gorilen rliya, vuslata vesile olmus, sair sevgilisine ezeli bir
bahge olan cennette kavusmustur. Orada her mevsim yazdir.
Dolayisiyla sair artik hazan aylarindan ve yagliliktan irak
bir memlekettedir. Orada rlizgarlar bile bagka esmektedir.

Biilbiil sesinden bagka hicbir sesin bulunmadigi bu vuslat
bahcesinde giiller hi¢ solmamaktadir. Bu, askin devamlilig
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ve saadet anlamina gelmektedir. Kubbesi ayni cennet vatanin
semalari gibi mavi olan bu yerde, zengin ile fakir esittir. Orada
sevgililerin agklari hilyali havuzlarda serinlerken, fiskiyenin
dhengi ile mest olurlar. Siirin sonunda zalim saat ¢almis ve
sairi leziz uykusundan uyandirmigtir. O anda bdyle bir aleme
uyanmak sair icin kapkara bir zindana uyanmaktan farksizdir,
adeta bir faciadir. Son dortliikte sair, yasadigi saadetin
sarhoslugu i¢cinde inandig1 degerlere emir kipiyle seslenir:

Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik

Ey asgk! O goniiller sana mal oldular artik

Ey vuslat! O asiklari efsununa ram et

Ey tath ve ulvi gece! Yillarca devam et.
“Vuslat”, s. 129

Saire gOre riiyanin bitmesiyle baglayan karanlik, 6limden
de beter bir faciadir. Bir an &nce yeniden o vuslat diyarina
gidilmelidir. Orada cénén ile gecen mesut anlar sebebiyle
askin kiymeti bilinmelidir. Vuslat, canan ile sairin biiylstnii
simsiki baglamali ve bu tath ve ylice gece yillarca devam
etmelidir. Hasili sair bu son misralarda riiyasinda yasadigi
vuslatin mekani olarak cenneti yticeltmektedir.

Yahya Kemal'in din ve inang meselelerine yaklagimi 6teden
beri sorgulanmaktadir.? Buna ragmen onun pek ¢ok siirinde

olimiin ebedi bir hayata gecis anlamina gelmesi bakimindan
arzu edilir bir sey héline geldigini miisahede etmekteyiz. Bu
siirlerde kendisini kaza ve kadere inanmis, tevekkil eden ve
bdylece “ilahi iklim” olarak nitelendirdigi ebedi aleme inanmig

Bu kanaatin meydana gelmesi sairin hir dmriinde Sermet Sami Uysal'a verdigi bir ropor-
tajla olmustur. Yahya Kemal "¢ldikten sonra ruhun kalacagina” inansa da “cennet-ce-
hennem gibi geylere katiyen inanmadigini, ama kendisini mensup oldugu milletin dinine
ve itikadina bagli saydigini ifade etmistir. Devaminda, "Her milletin bir dini, itikad: var.
Ben Tirk ve Misliiman olarak dogdum. Tiirk milletinin dinine ve itikadina sahibim.” diye
eklemistir. Uysal'in “Ya mesela O Taraf isimli siirinizdeki 6btr diinya tahayytli?” seklin-
deki sorusuna cevaben: "O tahayyl milletimin gértistidir. Ben bu cins siirlerimde kendi
digtintistimi degil daima milletimin diigtints tarzini aksettirmisimdir.” demistir. Bkz: Uysal
(1959: 155-156)
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bir mtimin olarak goriirtiz.* Yani ortada tek bir Yahya Kemal
degil, hayatinin farkli dénemlerindeki kosullara ve bunlarin
ruh haline yansimalari bakimindan farkli farkli Yahya Kemaller
bulundugunu sdylemeliyiz. Meseleye, insan ruhunun felsefi
ve psikolojik bircok parcadan olustugu gercegini gdz ardi
etmeden, bu bitinlik perspektifinden bakmamiz icap
etmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde gordiigimiiz 6lim temalarindan
biri de “teslimiyet”tir. Teslimiyet iki bicimde zuhur eder.
Bunlardan ilki caresizlikten kaynaklanan, popiler halk
kiiltirinde “yapacak bir sey yok” bigiminde de ifadesini bulan
bir kabullenme durumudur. Digeri ise Allah ve kader inancinin
geregi olan bir teslimiyettir. Yahya Kemal'in siirlerinde bunlarin
her ikisine dair tezahiirler bulunmaktadir. Ornegin, Rindlerin
Aksami siiri, bahsini ettigimiz ilk teslimiyete glizel bir emsal
teskil etmektedir. Ancak burada tizerinde durmamiz gereken
teslimiyet, digeri yani ilahl nizdamdan gelen teslimiyettir.
Ornegin, Uskiidar'da Dost Isiklari siirinde insanimiza:
Gonlim, dilim, kanim ve mizacimla sizdenim,

Diinya ve ahirette vatandaglarim benim
“Uskiidar’'da Dost Isiklar”, s. 36
diye seslenen sair, miimince bir bakis agisi ortaya koymustur.
Yine Sessiz Gemi'de:
Birgok gidenin her biri memnun ki yerinden
Bir cok seneler gecti dénen yok seferinden
“Sessiz Gemi”, s. 89

derken ahiret yurduna olan inancini vurgulamaktadir.

Olime miminceteslimolmatavribaskasiirlerde derinlemesine
karsimiza ¢ikmaktadir. Din, iman, hiirriyet, ebediyet, vatan
kavramlarinin yogun bigimde kullanildigi, adeta bir destan-
siir hiiviyeti tasityan Stileymaniye’de Bayram Sabahi’'nin son

4 Yahya Kemal'de din algisi konusunda bkz. Biyikli (2013)
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dortligiinde “ulu mabed”de hazir olan cemaatle birlikte
biitin ruhlart hissetmis, gonli “igiklarla dolu” bir bigimde
bayram sabahinin cogkusunu yasamistir.

Koca Mustafa Pasa siirinde vatanin fatihi cedlerle birlikte
gecen dakikalar “saadet” olarak tanimlarken, yine ruhun
olimstizligiine ve ahirete olan inancini tekrarlamaktadir.
Yahya Kemal'e gbre Koca Mustafa Pasa sade bir semt degil,
felsefi ve mimari bakimdan hentiz Batililagsmaya acilmamis
yapisi ve dinif-uhrevi havasiyla, yart bu diinyadan yari ebedi
alemden bir semttir. Ahiret orada diinyaya “komsu alem”dir.
Aradaki mesafe o kadar yakindir ki, arada bir duvar bile
yoktur. O nedenle burada kiginin sevdiklerine kavugmasi da
kolay olmaktadir. Hasli, sair bu ticra ve fakir istanbul semtine

sik stk ugrayarak hiiziinlt bir zevk yasamaktadir.

Yahya Kemal Beyatli bazi siirlerinde de 6lim meselesine
sehitlik kavrami Gizerinden yaklagmistir.”

Oliimden Kacis/Korku e
Buraya kadar anlattigimiz gibi, 6lim, Yahya Kemal'in
tasavvurunda sadece vatandan ayirdigl icin bir miktar aci
vericidir. Bunun disinda Yahya Kemal icin 6lim bir son degil,
bilakis sonsuz olanin basladigl yerdir. Yahya Kemal'in dilinde

bu kavram Islam mistisizmi ve Dogu estetigiyle yogrulmus
munis bir hal almistir. Ancak sairin az da olsa éliimden kagis
temayli gosterip korku icinde kaldigini tespit ettigimiz siirleri
bulunmaktadir.

Sair, It siirinde, 6limi, sesi ve telinin kudretiyle hayatin

bitiin glizelliklerini, Tunca’dan Firat’a, Budin'den Irak ve

Misir’a kadar TtirklGgiin bitiin cografyasinin glizellikleri icine

alan musikiyi 6rten bir son olarak goriir. Son bélimiinde:
Oyle bir musikiyi drten &liim

5 Yahya Kemal'in siirlerinde sehadet mevzusu devam etmekte olan bagka bir ¢caligmamiza
konu olmaktadir.
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Bir teselli birakmaz insanda
‘Itri”, s, 17
derken musiki ile hayatin glizelliklerini iligskilendiren sair igin
olim hicbir teselliye yer birakmayacak kadar korkung bir
seydir.
Aglk Deniz siirinin son misrasinda ise 6lim bir “agri” olarak
nitelendirilir. Sair, Duyus ve Diistiniis te:
Sevdiklerim gb¢tip gidiyorlar birer birer
Ay gecmiyor ki almiyayim bir gamli haber
Kalbim zaman zaman bu haberlerle burkulu
Zihnim diisinceden daginik, gdzlerim dolu
"Duyus ve Dugunug”, s. 108
Sevdiklerinin birer birer 6lim haberlerini alan sair keder
icindedir. Yasadigi keder sairin biyolojik varligina da tesir

etmis, onu derinden sarsmistir. Gozleri dolu bir bigimde
siranin kendisine gelmesini beklemektedir.

Yahya Kemal, karmasik duygulari i¢ ice yasadigi O Taraf
siirinde, rlyasinda hizin icinde 6lim diyarini gezmektedir.
Bembeyaz elbiseler icinde benzi sapsari varliklar gbren sair
muhakkak ki korku i¢indedir:

Baktim htiziinle her birinin benzi sapsari
Sezdim ki gbvdesizdi, hayaliydi boylari
*O Taraf”, s. 110

Gegis siirinde sair insanin 6mrii boyunca bir dakika bile

6limi hayal etmeyecegini sdyler. Ancak zaman hi¢ sasmayan
bir saattir ve bir glin o saat galacaktir:

Hig¢ sasmiyan saat gibi isler durur kader
Bir giin saat calar... Cok uzaktan gelir haber...

"Gegis”, s. 104
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Cok cesitli ve renkli imajlarla “insan-hayat” ve "6lim-ebedi
alem” konularinin iglendigi Mehlika Sultan siirinde Yahya
Kemal:

Mehlika’'nin kara sevdalilari
Vardilar ¢ikrigl yok bir kuyuya
Mehlika'nin kara sevdalilari
Baktilar korku dolu gdzlerle suya
"Mehlika Sultan”, s. 121

derken, mezari ve dolayisiyla élimi distindirtmusttr. Arzu
ve hayallerinin pesinden giden yedi gencin yolculugu bir
kuyunun dibinde sona ermistir. Buradaki “gikrig1 olamayan
kuyu” hic kugku yok ki kabir’dir. Kara sevdali genclerin “korkulu
gbzlerle” kuyuda baktiklari yer ise 6lim’'tin kendisidir. Sessiz
Gemi siirinde:

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli

Gunlerce siyah ufka bakar gdzleri nemli

“Sessiz Gemi”, s. 89

dizelerinde rnhtimda kalanlar nemli go6zlerle giinlerce
siyah ufka bakar. Bu seyahat onlara elem vermektedir. Zira
giden sevgilinin yasattigi hicran onlara derin bir matem
yasatmaktadir. Bu ayrilikla beraber belki onlar da kendi

Olimlerini diigtinmeye baglamiglardir.

Yahya Kemal, o6lime mistik bir perspektiften baktig
Rindlerin Aksami'nda siirinde her ne kadar rahat bir séylem
gelistirmisse de asagidaki dizelerde gorildiigi gibi tedirginlik
ve korku icindedir. Zira 6lim boslukta “simsiyah” acilan bir
blytk kapidir ve oradan sonra sairi “glines dogmayan” bir
alem beklemektedir:

Genis kanatlar boglukta simsiyah agilan

Ve arkasinda glines dogmiyan biiytik kapidan
“Rindlerin Aksami1”, s. 92
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Oliimiin Sekli: Ruhun Bedenden Ayrilis Senfonisi

Yahya Kemal, hem poetik anlayisi hem de siirlerinde tasidig
estetik degerler bakimindan, 6lim anini, bir bagka ifadeyle
ruhun bedenden ayriligsint sembolik ve romantik bir tarzda ele
almaktadir. Kendi Gok Kubbemiz, bu anlamda 6limi ylicelten
ve ebedilestiren siirlerle doludur. Sessiz Gemi, en aci hakikat
olan 6liimiin giir ve musiki ile birlestirmig bir ince tesellisidir
(Banarli, 1997: 35). Oliimii bir “yolculuk” {izerinden vermis
essiz bir siirdir: "Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan”
dizesiyle bedenden ayrilan ruhun yolculugu, enginlere yelken
acmak suretiyle devam eder. Demir almak, gemi, liman, yol,
kalkig, seyahat, rihtim, gitmek ve ufuk kelimeleriyle ifade edilen
bu sembolik anlatis, kullanilan istiarelerle pekistirilmistir.
Olimiin bir deniz yolculugu seklinde tasavvuru, insan
muhayyilesinin en asli hayallerinden biridir (Tanpinar, 2001:

131).

Deniz Tlrkist siirinde 6lim, tipki Sessiz Gemi’de oldugu gibi
bir deniz yolculugu seklinde ele alinmistir. Yalniz bir kiigiik
fark vardir ki, buradaki deniz tasiti bir gemi degil, yelkenlidir.
Yelkenli bir aksam saati yola ¢ikar, ziya icinde masmavi bir
aleme gider. llerleyen misralarda bir takim tasavvufi meselelere
de deginen sair agagidaki meshur iki dizede hayal-sonsuzluk
iliskisini kurarak siirini bitirir:

Yira! Hir maviligin bittigi son hadde kadar

Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar

"Deniz Tiirkist”, s. 96

Diiglince siirinde ruhun bedenden ayrilisi bir uykuya
benzetilmistir. Zira farkindalik ve biling bakimindan iki eylem
arasinda bir kosutluk vardir. Uykuya gecis anini higbir varlik
hissedemez ve anlayamaz, uykuda gecici bir duyu ve suur kaybi
yasanir. Aralarindaki en belirgin fark, 6limtin sade bir fizyolojik
olay, uykunun ise psiko-fizyolojik bir stire¢ olmasidir. Hasili,
uyku ile 6lim arasindaki iligki, ylzyillar boyunca hususen
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psikanalistlerin, felsefecilerin ve teologlarin ilgisini ¢ekmis;
meselenin tirli yonleriyle sanat eserlerine de tezahtir etmistir.
Siirin sonunda “Ulfet belal sey, fakat uzlet sikintili” diyen sair,
kendisi i¢in “cihaninin sirr” kalmadigina inanir ve kara kara
son beg on yilini nasil gegirecegini diislinmeye baslar. En
sonunda “Dalsin yakinda gozlerim artik son uykuma!” (Kendi
Gok Kubbemiz, s. 92) diyerek buldugu ¢6zimi dile getirir.
Rindlerin Aksami’'nda éliim “genis kanatlar boglukta simsiyah
acilan bir kapidan” gegince baslayacak stik(inlu bir gecedir.
Bir Yildiz Akt1 siirinde “hilkatin muammasini” sorgulayan sair,
istiareli bir anlatimla 6limin seklini bir yildizin akmasina
benzetmistir. GOk ve denizin sarmastigl bu vuslat ani, bir
dakika bile siirmemis, bir ani parildayis olmustur. ilk &piisme
gibi merak ve heyecan uyandirmistir.

Koca Mustafa Pasa siirinde ahiret insanoglu icin bu diinyadan
digerine “bir adim atsa” (Kendi Gok Kubbemiz, s. 48)
ulagabilecegi bir mekandir. Dolayisiyla 6lim sekil ve zaman
itibariyla bir adimlik istir.

Olimiin sekli ve ruhun bedenden ayrilis mevzusu, hayat,
olim ve ahiret konularinin bir agk masali tarzinda ele alindigi
Mehlika Sultan siirinde de iglenmistir. Buna gore yedi sevdali
genc¢ bir gece sehrin kapisindan ¢ikip Kaf daglarina dogru yola
koyulmus ve orada bir muamma gilizelin izini stirmistir. Bu
cetin yolculugun sonunda gencler ¢ikrigi olmayan bir kuyuya
varirlar. Korkulu gozlerle suyun cekiligini izlerken iglerinden
en kiicigli parmagindaki glimiis ylzigt cikarip suya atar.
Nihayet 6lim pesinde soluksuz yolculuklari biter ve birlikte
hayal alemine gocerler. Onlar icin 6lim bu kuyudan itibaren
baglamig bir yolculuktur.

Sonsuzluga Acilan Kapi; MezarliKlar

Calismamizin buraya kadar olan kisminda Kendi Gék Kubbemiz
altinda bulunan siirlerde, 6lim bir durum ve bir vak’a olarak
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Yahya Kemal tarafindan nasil algilanmistir, hangi felsefi,
psikolojik ve dini temeller tizerine ve nasil oturtulmustur, bunu
anlamaya calistik. Bu meselesinin bir de mekanlari vardir.

Bu baslk altinda tzerinde duracagimiz mekan, “6limin
mekanlar1” olmasi bakimindan mezarliklardir.

Banarli'ya gore (1997: 31) Olimi munislestiren, ona yesil
tirbeler, serin serviler hazirlayip, evlerimizin bahgcesine
cevirdigimiz ve 6limi boylelikle adeta giizellestiren bir deger
anlayist vardir. Bu anlayisin Yahya Kemal'deki ilk tezahtirii hig
kuskusuz Uskiip'ttir.

Uskiip o zamanlar camileriyle, evliya tiirbeleri ve geleneklerine
bagliliklariyla dindar bir Osmanli sehridir (Sentiirk, 2014: 19).
Yahya Kemal (1976: 34) cocukluk anilarinda “Islam topraginin
en sedid bir muhitinde” ikédmet ettiklerini, evlerinin hemen
oniinde genis bir mezarlik ve evliya tiirbeleri oldugunu,
boylelikle cocuklugunun “uhrevi bir alem”de gectigini anlatir.
Yahya Kemal'e gore bu sehir Fatih devrinin ruhani mezarligidir
(Beyatli, 1976: 46). Sair, hayalinde kaybolmaya baslayan bir
sehir olarak gérdiigii Uskiip'ii anlattigi Kaybolan Sehir'de
sehrin kimligini ortaya koyar: Buna gore Yildirim Beyazid Han'in
yadigar olan Uskiip, firuze kubbeleri, bayram sabahlarindaki
maneviyati, cehresi ve ruhuyla tam bir Osmanli sehridir. Hatta
daglarin -Sar Daglarinin- bittigi yerde kurulmasi bakimindan
Bursa'ya benzetir. Ustelik sairin heniiz on ii¢ yaginda iken
varligina doyamadan kaybettigi biricik annesi o topraklardadir.
Bu nedenlerle Uskiip 6liim ve mezarlik algisinin sairde ilk
tesekkl ettigi mekandir.

Sair, hatiralar arasinda (1974: 35) Uskiip’ten bahsederken
evlerinin Ishakiye Camii’nin hemen bitisiginde oldugunu ve
evin karsisinda genis bir mezarlik ve bu mezarligin icinde
Gavri Baba ile Yesil Baba tirbeleri, evin kapisinin hemen
ontinde de yiiksek bir mezar tagi dikili bulundugunu belirtir.
Devaminda bir 6l oldugu zaman okunan salalari ise korkung
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bir sey olarak nitelemis, o an lzerindeki nesenin gidip sikinti
geldigini belirtmistir.

Yahya Kemal'in hayallerini siisleyen bir baska Rumeli sehri
de Filibe'dir. Y{iz sene evveline kadar “"Bursa ve Eylp gibi
iliklerine kadar Tarklik sinmis” bir sehir olarak devam
ruhaniyetini muhafaza ettigini belirttigi bu sehirde sair birkag
glin gecirmistir. Filibe'de sairin dikkatini ¢ekenler yine camiler,
evliya tiirbeleri ve mezarliklardir.

Yahya Kemal'in Istanbul’daki 6liim mekanlar Sehitlik, Eytip,
Uskiidar ve Koca Mustafapasa’dir. Sehitlik, Rumeli Hisari'nin
arkasinda bulunan ve fetih kahramanlarinin medfun oldugu
mezarliktir. Tarihe merak ve hayranlik duyan sair sik sik bu
kabristana ve oradaki sehitlerin ruhaniyetiyle bir arada
olmustur. Nitekim, YahyaKemal'inepopesiirlerindeistanbul'un
fethi ve Sultan II. Mehmet 6nemli bir yer tutmaktadir® Bir
ziyareti sirasinda kitabesinden Mahmud Celebi adinda bir
sehide ait oldugunu anladig burma kavuklu kiictik bir mezar
tasinin basinda, sehitlikteki diger mezar taslarinin da hak ile
yeksan oldugunu miisahede ederek tizlintli duymustur (Yahya
Kemal, 1974: 89).

Olim ve sehitlik denince sairin ilk aklina gelen yer stiphesiz ki
Eytp'tir. Bir Riiyada Gordiglimiiz Eylip baslikli denemesinde
Beyatli'ya gore, (1974b: 133) Eylip "Tirklerin 6lim sehri”dir.
Avrupa topraklarinin bittigi yerde “Islam cenneti’nin yesil
bir bahcesi gibi duran bu semte girenler, servi agaclari
ve cini islemeli duvarlarin arasinda bir riiya alemi icinde
kaybolmaktadir. Nitekim vaktiyle Istanbul'u gdrmeye gelen
Henri de Regnier, Eylip mezarliginin bir yerinde sarikli bir
mezar tasina imrenerek ‘Istanbul! Miiminlerinin o kadar
sevdigi Eytp servilerinin altinda kendimi senin Oltlerinle
kardes hissettim.” demistir. Yahya Kemal'e gore, bir Katolik
saire bunu diiglindiirten Eytip mezarligi, miiminler igin “ahiret
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6 Fethin Yahya Kemal'in siirlerine yansimalari igin bkz: Gogglin (1991), Yetis (2005).



146

Yahya Kemal: “Kendi Gok Kubbemiz” Altmda Oliim

havasini teneffiis ederken misterih olunan” bir mekandir
(Beyatli, 1974b: 133). Yahya Kemal, Aziz Istanbul’da yer alan bu
denemesinin ilerleyen sayfalarinda uzun uzun bu kabristana
ismini veren Eyy{ib-i Ensari’nin hikdyesini anlatmaktadir.

Yahya Kemal'in siirlerinde gecen o6lim mekanlarindan biri
de Atik Valde mezarhgdir. Atik Valde semti, sairin Atik-
Valde’'den Inen Sokakta siirinde ramazan uhreviyeti konu
edilirken, Ziyaret siirinde bu semtte yer alan kabristan ziyareti
anlatilmistir. Cinar agaclar ile siyah servilerin g6lgesinde
saatlerce oturan gair, burada sadirvandan akan suyun “lediinni
sesini” dinleyerek manevi bir yolculuga ¢ikmigtir:

Manevi rahata bir cerceve yapmis ki gbren
Bagka bir alemi gdrmekle gecer kendinden.

“Ziyaret”, s. 32

Koca Mustafapasa semti Yahya Kemal siirinde bir semt
olmasibakimindan Atik Valde ile birlikte, ayniadla bir siir olmasi
bakimdan da Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiriyle birlikte
akla gelen bir siirdir. Zira bu siir de oldukga uzun ve muhtevasi
bakimindan zengin bir icerige sahiptir. Ele aldigi Tiirkliik, Islam,
tarih ve fetih gibi milli kavramlar bakimindan Yahya Kemal'in
muistesna siirlerinden biri olarak edebiyatimizdaki yerini
almigtir. “Ta fetihten beri mtimin, mitevekkil, yoksul” bir semt
olan Koca Mustafapasa, Istanbul’un “licra ve fakir” tarafinin
semboltdir. Ttrk milliyeti bu vatan semtine dyle sinmistir ki,
bes yiiz seneden beri manevi cehre berrak kalabilmistir. Oliim
ve Koca Mutafa Pasa birbirine cok yakindir. Sair bu durumu:

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada
Gecger insan bir adim atsa birinden digerine

“Koca Mustafapasa”, s. 48

musralariyla anlatmaktadir. Oliim, bu gerceklerden hareketle,
Okten’e gdre (2008: 55) bu semtte hayata diisman ve hayatin
ziddi gibi durmamakta, bilakis élim Koca Mustafapasa’da
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hayatin devami ve miitemmimi olarak algilanmaktadir. Koca
Mustafapasa, Yahya Kemal'e gbre sehir ve 6lim mimarimizin
en acik gorildigi mahalledir (Tasgioglu, 1968: 153).

Yahya Kemal'in Poelikasinda Oliim imgeleri

Yahya Kemal siirlerinde, distinsel anlamda romantizm ne
kadar etkili olmussa, siirlerini ifade edis bicimi olarak da
sembolizmin o kadar tesirli oldugunu sdylemek zorundayiz.
Siir  teknigi bakimindan sembolizmin tezahlirii daha
cok imgelerle olmaktadir. Yani sairin duyusal ve algisal
yasantisinin zihinde canlanmasi sonucu kelimeler imgelerle
yeniden yapilanmaktadir. Bu yeni bir zihinsel {iretim olmasi
bakimindan orijinal anlamlara kapi aralamaktadir.

Calismamizin bundan &ndeki kisimlarinda da anlattigimiz
lizere, sairin poetikasinda &nemli bir yer tegkil eden 6lim
fikri, annesini erken kaybetmesi, kendisinin kronik bronsitten
mustarip olmasi, Uskiip'te gecen cocuklugundaki hatiralari,
genclik yillarinda Rumeli'nin isgaliyle baslayip 1. Diinya
Savasi'nin sonuna kadar devam eden askeri maglubiyetler ve
bunlarin insan ve cemiyet psikolojisi {izerindeki tesirleriyle
olugsmustur. Bu durumda sairin bilingaltinda yatan imgeler
onda bir 6lim algisi olugturmustur. Eski kiltirden gelen
geleneksel olim imgelerini de derin bir anlam evreni
olusturarak yeniden ortaya koyan sair, boylece cok yonli bir
imge zenginligine ulasmistir. Calismamizin bundan sonra ki
kisminda sairin ¢ogu zaman bilingaltindan getirdigi bazen de
suurlu bir bicimde kullandigr 6lim imgelerini ortaya koymaya
galisacagiz.

Sairin 6liml anlatirken en sik sekilde kullandigl imgeler
musiki, gemi, deniz, ruh, aksam, gece, uyku ve sonbahar’dir.

"Musiki”, Yahya Kemal'in hem kisisel hayatinda hem de siirinde
Onemli bir yer tutar. Musiki ile tanigsmasi ilk olarak Rumeli
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ttrkileriyle baglayan sair, annesinin vefatindan sonra geldigi
Istanbul'da Haci Arif Bey'in baskanlik ettigi saz toplantilarina
istirak eder. Daha sonra Fransa'ya gittiginde Bati miizigini de
tanima firsati bulan sair icin musiki ve siir neredeyse ig ice
gitmistir. Tanyol'a gore (1985: 82) Yahya Kemal'den &nceki
sairler ancak melodi yapmiglardir; fakat o, Tirk siirinde ilk
senfoniyi yazan insandir. Siir senfonisinde musiki kelimesini
bir imge olarak sikca kullanan sairin muradi ¢agrisim yoluyla
duygular harekete gecirmektir. Musiki kelimesi kitapta en az
yirmi yerde gecmektedir ve bunlarin yaridan fazlasi hayati ve
olimi anlatmak igin kullanilmistir. Musiki imgesine komsu
imgeler olan beste ve ahenk en az on defa, raks, terenniim ve
ttrk{ kelimeleri de beser defa gecmektedir.

Yahya Kemal, Meragi'den Zekayi Dede'ye kadar biitiin
bestekéarlara hayran oldugu hélde yalnizca Biytk Itri igin
siir yazmugtir. Clink{i onu bizim musikimizi temsile kifayetli
ve salahiyetli gdrmistiir (Isik, 1998: 128). Iste o Itrf siirinde
musiki imgesi hayati karsilayan bir kavram olarak karsimiza
cikar. Bir kusun hayati {izerinde verilen Gece Bestesi siirinde
musiki yerine beste kelimesi tercih edilmis, en giizel gecelerde
ve en giizel kuytularda 6ten kusun hayati da 6limi de hayal
olarak tanimlanmistir. Mevsimler siirinde 6lim:

Biten bir yazla baslar keder musikisi
Hazin glinlerin derbeder musikisi
“Mevsimler”, s. 44

dizelerindeki gibi “keder verici” ve “derbeder” olarak kendini
gOstermektedir. Lakin hemen ardindan olimin kendisi bir
seher musikisi olarak gdriilmiis, imgeye olumlu bir anlam
ylklenmigtir. Sonbahar siirinde “bir baska musikiye gecis”
seklinde ele alinan imge yine hayati ve 6lim birlikte temsil
etmektedir. Deniz siirinde ise musiki dliilerden gelen bir ahenk
olarak korku verici bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tirk edebiyatinda ruhu bir gemiye, 6limi de bir yolculuga
benzeten pek cok siir bulunmaktadir” Oliimiin bir deniz
yolculugu seklinde tasavvuru, insan muhayyilesinin en asli
hayallerinden biridir (Tanpinar, 2011: 142). Yahya Kemal'in
siirlerinde de en sik kullanilan imgelerden olan “gemi” &lim
s6z konusu oldugunda da sikca karsimiza cikmaktadir.
Ornegin, Sessiz Gemi siirinde sair:

Artik demir almak glinti gelmigse zamandan,

Mechile giden bir gemi kalkar bu limandan

“Sessiz Gemi”, s. 89

diyerek “gemiyi” insan hayatina benzetir. Siirde gemi
metaforuyla, hayatin insani yutan ve zamanin insani
cepecevre saran acimasizligina bir gdnderme yapilmistir.
Yol ve yolcu metaforlariyla da anlami kuvvetlendirilen gemi;
ayriligin imgesi haline getirilmistir. Gidilen yerin “mechul”
olusu, rihtimda kalanlart “bicare” birakir. Siirde gecen uyku,
ve rihtim gibi imgeler, gemi metaforunu tahkim eden yan
unsurlardir. Itr siirinde 6lim gemiler gegmeyen bir ummana
benzetilmistir. Deniz Tirkisi’'nde ruhun yolculugu bu kez
gemi yerine “yelkenli” imgesiyle anlatiimistir.
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Yahya Kemal siirinde en sik karsilastigimiz imgelerden biri de
“deniz"dir. Kendi Gok Kubbemiz altinda en az otuz bes yerde
deniz kelimesi, ona yakin sayida da derya ve umman kelimeleri
gecmektedir. Tanpinar’a gére (2001: 148-149) Yahya Kemal,
Tirk siirinin denizle ilk defa olarak karsilastigi sairdir. Onun
siirlerinde deniz, bazen Ses siirinde goriilecegi gibi musikinin
yerine gecen bir varlik, bazen Geg¢mis Yaz siirindeki gibi
hafizay1 canlandiran bir unsur, bazen de Maltepe siirindeki
gibi tarihi yeniden canlandiran bir imgedir.

Deniz imgesi onun pek ¢ok siirinde de 6liime ait bir metafor

olarak kargimiza ¢ikar. Bu bazen bir kagis-siginma mekanidir,

bazen éliimle birlikte baglayan ebedi bir alemdir. Siirinde deniz
7 Bu cercevede bkz: Toérenek (2005); Conoglu (2008).
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ve ruhu arasindaki duyular yoluyla bir cagrisim olusturan sair,
dnce bir riizgara, sonra bir ilahiye benzettigi kugu seslerini
dinlemeye koyulur. Tam bu noktada denizin davetini duyar:

Madem ki deniz ruhuna sir verdi sesinden
Gel kurtul o dar varligin hendesesinden
“Deniz”, s. 134

Burada vyasliligin verdigi yorgunluktan bezen sairin “dar
varlik” olarak nitelendirdigi hayattan denize siginmasi sz
konusudur. Deniz burada dénisttiriicti ve tastyici bir simgedir
ve bu bakimdan Bachelard'in (2006: 148) anne ile denizi
aynilestiren felsefesini hatira getirmektedir.

Gemi ve deniz imgeleri etrafinda “sahil” ve "rthtim” imgelerine
de rastlamaktayiz. Eylil Sonu ve Deniz Tirkisl siirlerinde
sahil, 6lim gecesinden 6nceki hayati, Sessiz Gemi'de ise
rihtim imgesi mechule giden geminin ardindan bakakalanlarin

toplandigl bir alan olarak yine hayati ifade etmektedir.

Yahya Kemal'in siirlerinde “ruh” imgesi, cogulu olan ervah
ile birlikte elliden fazla yerde ge¢cmektedir. Bu bakimdan
ruh kelimesi Yahya Kemal'in duygu ve disiince diinyasini
anlamada temel bir izlek ve imge olarak gorilmelidir. Ruh
kelimesi onun siirlerinde yolculuk, 6ézgtirliik, dénts, ayrilik ve
6zlem anlamlarina gelecek sekilde oldukga genis bir yelpazede
kullanildig1 gibi devamliligl, sonsuzlugu, ebedi olusu, dirilisi ve

Olimstiizligl de ifade etmistir.

Tarkliglin Stleymaniye Camii'nin ruh ve manéa aleminde
arandigl Slileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde:

Uhrevi bir kapt agmis buradan gdkytiziine

Ta ki gegsin ezeli rahmete r(h ordular

"Siileymaniye’de Bayram Sabahi”, s. 10

diyerek soyut kavramlar tzerinden somut tarihi olaylar
canlandirilarak duyular arasi gegis saglanmis ve bu sekilde
sonsuzluk fikrine varilmak istenmistir:
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Yasiyanlarla beraber bulunan ervahi
Doludur gdnliim 1siklarla bu bayram sabahi

"Siileymaniye’de Bayram Sabah1”, s. 13

Banarli'ya gore (1964: 191) sair, orada bulunanlarla beraber
ecdadin ruhunu da isin icine katarak uhrevi alemin kapisini
agmigtir. Bir bagka agidan bakildiginda, Sileymaniye
kubbesinin altinda, tarih ve uhrevi olan her ne varsa birleserek
bir “kolektif ruh”u meydana getirmektedir. Dolayisiyla bir
bitiin olarak bu ruhun Stleymaniye Camii’'nde bir mekan
olarak tecesslim ettigini goriirtiz.

Yahya Kemal'in élimi anlattigr siirlerde sik¢a karsilagtigimiz
imgelerden bazilari da “aksam”, “gece” ve “uyku”dur. Aksam
kelimesi Rindlerin Aksami giirinde “déniilmez aksamin
ufkunda” olmak bakimindan ve Deniz Tirkisu siirlerinde ise
yelkenlinin yola ¢ikmak igin sectigi vakit olmasi yoniyle 6lim
vaktini anlatmaktadir. Gece imgesi Yol Diislincesi siirinde
“yabanci bir dlemde” dlimin vaktidir. Rindlerin Aksami’'nda
ise genig kanatlari boslukta agilan simsiyah kapidan gecince
baslayacak “stik(in”lu bir vakti anlatir. Ayniimge Deniz Ttirkiisi
sirinde ise bu kez olimden sonraki alemin vakti olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Uyku ise bir imge olarak Sonbahar
siirinde “uyanilmaz” bir uyku, Distince siirinde de “son” bir
uyku, Gegis'te ise “sonu gelmez” bir uyku olarak gegcmektedir.

Sairin 6limi anlatirken sikga basvurdugu imajlardan biri de
“sonbahar”dir. Onun siirlerinde, denilebilir ki, tek bir mevsim
vardir, Sonbahar (Tanyol, 1985: 75). Bazi siirlerde dogrudan
bu imaji, bazilarinda da bahar-sonbahar tizerinden tezat
olusturarak genclik-yasghlik veya hayat-6lim kavramlarini
mukayese etmistir. Mevsimler siirinde bahar ve yaz geride
kalmig, bir keder musikisi, bazen de bir derbeder musiki
sonbahar tellerinden kopup gelmistir. Sair bu misralarda
istiare yoluyla &mriin mevsimlerini saza benzetmistir. Oliim{in
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sadece vatandan ayirmasi bakimindan aci vericiligi {izerinde

durulan Eylil Sonu sirinde:
Gunler kisaldi Kanlica'nin ihtiyarlari
Bir bir hatirlamakta sonbahari
“Eylil Sonu”, s. 59

diyen sairin muradi siirin dérdiinci misrasinda ortaya
cikmaktadir: Yazlar yavas gecmese, glinler kisalmasa...
Sonbahar imgesinin ismiyle miisemma Sonbahar siirinde ise:

Fani &mr biter, bir uzun sonbahar olur
Yaprak, cicek ve kus dagilir, tartimar olur
"Sonbahar”, s. 85

derken dogrudan bahgenin dagiligi resmedilmistir. Sonbahara
ait somut olaylardan hareketle 6mriin son demlerindeki
hazin tablo resmedilir ve “tarimar olmak” kalibiyla yaklasan
felaket sezdirilir. Dlslince siirinde ise “Bitsin hayirlisiyle bu

beyhlide sonbahar!” derken bir an evvel dlimi dileyen bir
eda sezilmektedir.

sonuc

Yahya Kemal Beyatli'nin Kendi Gék Kubbemiz kitabindaki
siirlerinde temel konulardan biri de “6lim” olmustur.
Sairin  hatira ve denemelerinde vyazdiklarindan, sanatgl
arkadaglarinin glinliik ve yazilarindan elde ettigimiz intibalarla
da destekledigimiz bu galismamizda ulastigimiz sonuglart su
sekilde siralamak mimkiindtir:

1. Yahya Kemal'in siir evreninde tek bir 6lim telakkisi yoktur.
Kendinden onceki pek cok sairin aksine, meseleye belirli
pencerelerden bakmamistir. Mamafih onun hayat cizgisini
dikkatle inceledigimizde, ideolojilerin veya siyasi hadiselerin
cok belirleyici oldugunu sdyleyemeyiz. O, en iyi bildigi seyi
yapmis, sanatiyla mesgul olmustur.
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2.Yahya Kemal'in siirlerinde 6ltim genel olarak edebi bir mesele
olmustur, ona “estetik” bir deger atfetmistir. Estetik degerleri
meydana getirirken hayal, rilya, sonsuzluk, ufuk, deniz, yol,
rizgar, giil, bulbll ve musiki gibi imge ve metaforlardan
yararlanmigtir.

3. Oliim any, bir baska ifadeyle ruhun bedenden ayrilisi, onun
olim giirlerinde dnemli bir yer tegkil eder. Tam bu noktada,
onun poetik anlayiginin 6énemli bir cephesini olusturan
sembolik ve romantik anlatimla karsilasiriz. Tlrk edebiyatinin
en meshur O6lim siirlerinden olan Sessiz Gemi ile Deniz
Tirkisl bu yaklagimin 6rneklerindendir.

4. Oliim meselesine genellikle “rind”ane bir tavirla yaklasmis,
miitevekkil bir durus sergilemistir. Oliimii “ilahi iklim” olarak
nitelendirdigi baska hayatlara ve glizel duygulara vesile
olarak gérmistir. Ona gdre 6liim bir son degil, sonsuz olanin
basladig! yerdir. Oliim onun dilinde Islam mistisizmi ve Dogu
estetigiyle yogrulmus, munis bir hal almistir.

5. Hayati ve 6limi daha cok ileriki yaslarinda sorgulamaya
baslamig, ancak bunu dinin salik verdigi dlctilerde yapmustir.
Yani onun 6lim tasavvurunda kendi hayatinin dénemleri,
beklenti, arzu ve korkulari gibi kisisel algilart belirleyici
olmusgtur.

6. Insan, hayat, ebedi alem gibi kavramlardan yararlanarak
ortaya koydugu Mehlika Sultan gibi birkac siiri istisna, dini ve
felsefi sorgulamalara pek rastlanmamustir.

7. Vuslat siirinde 6rnegini gordtglimiiz gibi 6lim bazen
sevgiliye kavusulan ezeli bir bahgedir.

8. Sairin az da olsa 6limden kagis temayili gosterip korku
icinde kaldigini tespit ettigimiz siirleri bulunmaktadir. Sessiz
Gemi, Mehlika Sultan ve Rindlerin Aksami siirlerinde yer yer
sOzinl ettigimiz tlirden duygulara rastlanmaktadir.
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9. Oliim, vatandan, bilhassa Istanbul’dan ayirdig! icin aci
vericidir. Eylil Sonu, tamamiyla bu duygunun tecessiim ettigi
bir siirdir.

Sonug olarak sunu belirtmeliyiz ki, Yahya Kemal artik “astide”
bir bahar {ilkesinde yatmaktadir. Zihni agik, génli zengin ve
kalemi velGd btiyiik sairin siirleri, her cagda her yastan ahfad
tarafindan okunmaktadir. insanlar fani, ama fikirleri ve eserleri
bakidir.
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