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VASIF ONGOREN’IN ASIYE NASIL KURTULUR OYUNU UZERINE

EPiK TIYATRO BAGLAMINDA BiR iNCELEME
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Oyun yazari, oyuncu ve tiyatro yonetmeni kimlikleriyle modern Tiirk tiyatrosunun dikkate
deger isimlerinden biri olan Vasif Ongéren, hem Brecht'in cesitli oyunlarini sahneye
koyarak hem de epik tiyatro yontemiyle oyunlar yazarak Tirk tiyatro seyircisinin epik
tiyatro kurami ile tamismasinda énemli bir rol iistlenir. Ongéren’in, 1966-68 yillar
arasinda yazilan ve ilk olarak 1969-70 sezonunda Ankara Birligi Sahnesi'nde sahnelenen
Asiye Nasil Kurtulur adli oyunu, gerek icerik gerek bicim bakimindan Brecht’'in yonteminin
basariyla uygulandig1 bir eserdir. Bu yazida, Asiye Nasil Kurtulur oyununun epik tiyatro
anlayisinin 6zellikleri baglaminda incelenmesi amaglanmigtir. Incelemeye gegmeden 6nce,
Bertolt Brecht'in epik tiyatro kurami tizerine bilgi verilecek ve bu kuramin yirminci yiizyil
Tirk tiyatrosundaki yansimalarina kisaca deginilecektir. Ardindan oyun, hem icerik hem
de bicim bakimindan epik tiyatronun ozellikleri g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirilecektir.
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AN INVESTIGATION ON THE PLAY IN THE CONTEXT OF EPIC THEATER VASIF ONGEREN's
ASIYE NASIL KURTULUR PLAY

Abstract

Vasif Ongéren who is one of the remarkable names of modern Turkish theatre with his
identities as playwright, actor and theatre director, plays an important role in meeting of
Turkish theatregoer and epic theatre model both by putting Brecht’s various plays on
stage and also writing epic theatre-style plays. Asiye Nasil Kurtulur which was written
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Vasif Ongeren’in Asiye Nasil Kurtulur Oyunu Uzerine Epik Tiyatro Baglaminda Bir inceleme

between 1966 and 1968, and first staged at Ankara Birligi Stage in 1969-70 season, is a
work that Brecht’s method has been applied successfully both in content and form. In this
paper, Asiye Nasil Kurtulur is intended to analyse in the context of the characteristics of
epic theatre. Before reviewing, Bertolt Brecht's epic theatre model is focused on and the
reflections of this theory on twentieth century Turkish theatre are briefly dealed. Later,
the play is evaluated both in content and form, taking into consideration the
characteristics of epic theatre.

Keywords: Bertolt Brecht, Epic Theatre, Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur.

Giris
Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro

Yirminci yiizyilin 6nde gelen oyun yazarlarindan Bertolt Brecht, asil adiyla Eugen Bertolt
Friedrich Brecht (1898-1956), yalnizca yazarligiyla degil ayn1 zamanda tiyatro yonetmeni ve
kuramcis1 kimlikleriyle de diinya edebiyatinda ¢igir agmis bir isimdir. Tiyatro diinyasina
kazandirdigi elli bir oyunla ¢aginin yol gosterici yazarlarindan biri olan Brecht’in diinya goriisi,
ilk oyunlarini yazdigi genclik yillarinin ardindan Marksist bir ¢izgide gelisir. Bu goriisiin etkisiyle
tiyatronun temel islevinin [dJiinyadaki bozuk diizenin ortadan kaldirilabilecegini kanitlamak
(Brecht 2011: 186) oldugunu ve toplumdaki sinif catismalarinin, insanlarin issizlik, yoksulluk,
achk, kimsesizlik, savas vb. sorunlarifnin] tiyatro sahnesinde gésterilme[si] (Dogan 2009: 413)
gerektigini diisiinen Brecht, bu yeni konularin ancak yeni bir yolla anlatilabilecegi inanciyla epik
tiyatro! kuramini ortaya koyar. Aziz Calislar’'in hazirladig Tiyatro Kavramlari SézIigiinde “[d]ar
anlamda, Brecht'in bilimsel-ideolojik tiyatro kurami, Marxc1 Ogretisel tiyatro; dramatik
Aristotelesci-tiyatroya karsit olan, maddeci diyalektigin tiyatrosu” (2004: 59) gibi
tanimlamalarla sunulan epik tiyatro kavrami, her ne kadar Brecht'in adiyla 6zdeslesmis olsa da
aslinda kavramin gecmisi Brecht'ten dncesine uzanir. Brecht'in ilk kez 16 Mayis 1927’de Der
Neue adli dergiye yazdigi bir makalede kullandi[gi] (Sener 2015: 265) bu kavram, 6ncesinde
politik tiyatronun kurucusu Erwin Piscator tarafindan kullanilir. “O, Epik Tiyatro adini koymus;
ama sinirlarini kesinlestirmemistir.” (Nutku 2007: 108). “[B]u kavrami ilk kez maddeci diinya
gorisi ile icerigi yoniinden saptayan, uygulama acisindan bir estetik durumuna getiren tiyatro
adam1” Piscator’dan etkilenen ve onun politik tiyatrosunu bir adim ileri tasiyan Brecht'tir
(Nutku 2008: 192). Epik tiyatro kuraminin olusturulmasi siirecinde Brecht'’i etkileyen yalnizca

Piscator degildir. Kuramini ortaya koyarken farkli kaynaklardan beslenen, kendisinden 6nce ne

1 Brecht, kendisiyle 6zdeslesen “epik tiyatro” ifadesini bir siire sonra yeterli bulmamis ve bunun yerine “diyalektik
tiyatro” ifadesinin kullanilmasinin daha uygun olacagini diistinmiistiir. Bkz. Nutku 2008: 194-195.
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varsa onu analiz etme, 6zlimseme amacinda olan Brecht'in bu yoniinii Aysegiil Yiiksel su sozlerle

vurgular:

“Brecht ‘epik’ tiyatrosunu bigimlendirirken 6zgiin buluslara yonelmek yerine, tiyatro tarihi
boyunca degisik yapilar icinde yer almis cesitli 0gelerden, sozgelimi antik Yunan
korolarindan, Uzakdogu tiyatrosunun ‘Anlatici’sindan, Shakespeare oyunlarinin ¢ok tablolu
(episodik) anlatimindan, sessiz sinemanin olaylar1 aciklayici yazilarindan, Ortagag
tiyatrosunun ‘ibret’ kotarma yaklasimindan kendi tiyatrosunun amaci dogrultusunda

yararlanarak 6zgiin bir biresim olusturmustur.” (1986: 67).

Yiiksel'in soziini ettigi kaynaklarin yani sira Biichner, Wedekind ve Toller gibi disavurumcu
tiyatronun 6ne cikan temsilcilerinden ve 6zellikle [i]zleyicinin tiyatroda oldugunun, oyuncunun
da rol yaptiginin bilincinde olmasini isteyen (Calislar 2004: 114) Rus ydnetmen ve oyuncu
Meyerhold’'un tiyatro yonteminden etkilenen Brecht, beslendigi tiim kaynaklari, benimsedigi
maddeci diinya goriisi cergevesinde siizgecten gecirir ve bu dogrultuda kendi kuramini ortaya

koyar.

“Epik tiyatro, Bertolt Brecht'in Aristoteles¢i anlayisa ve dramatik tiyatroya karsi, diyalektik
materyalizmin tiyatrosu olmak iizere bir metot haline getirdigi tiyatro anlayis1 ve tarzidir.”
(Gariper 2005: 92). Bu anlayisin temel ¢ikis noktasi, yiizyillardir alisilagelmis Aristotelesci dram
yapisina karsi gelistir. Bu nedenle “epik tiyatro” deyisinin yani sira zaman zaman “Aristotelesci
olmayan tiyatro” deyisiyle de anilan bu dram yapisinin niteliklerini kavrayabilmenin yolu, onu

dramatik kurguya dayanan Aristotelesci tiyatro anlayisiyla karsilagtirmaktan geger.

Dramatik tiyatroda eylemler gelisir? ve seyirci sahne lizerindeki bu eylemlere eslik eder. Sahnede
olup bitenlerin ortasinda kalan seyircinin duygulari oldugu gibi kullanilir. Duygunun hakim
kilindig1 ve temel amacin seyircide birtakim duygularin uyanmasini saglamak oldugu bu
tiyatroda, telkinden (asilama) yararlanilir ve seyircinin trans haline ge¢mesine, bir anlamda
uyusturulmasina calisilir. Boylelikle sahnede gerceklesen eylemlere dahil olan ve bir yasanti
birligi icine sokulan seyirci, “katharsis” (arinma, temizlenme) yasar. Oysa “Brecht, sistematigini
olustururken, Aristoteles’in Poetika adli yapitinda tragedyanin islevine iliskin olarak ortaya
attig1 ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda kullanilmakta olan ‘katharsis’ kavraminin seyirci i¢cin
tehlikeli bir kavram oldugu diisiincesinden hareket eder.” (Parkan 2004: 48). “Brecht’e gore
dramatik tiyatro seyirciyi biiyiilemekte, onu uyusturucu madde gibi etkilemektedir. Sahne,
seyircinin kendini tiimi ile kaptirdig1 bir masal evreni olmustur. Seyir siiresince seyirci kendini
unutur ve diissel evrene dalar. Diissel kahramanlarla 6zdeslesme, ona normal yasamda

bulamadig1 bir kanatlanma, bir yiikselme duygusu saglar.” (Sener 2015: 284). “Katharsis”e

2 Dramatik tiyatro ile epik tiyatro karsilastirilirken su iki kaynaktaki tablolar esas alinmistir. Bkz. Nutku 2008: 194,
Brecht 2011: 42.
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ulasan seyircinin etkinligi sona erer ve seyirci diisiince liretemez hale gelir. Tiyatro sahnesinde
seyirciye bir diinya gériisiinii aktarmay1 amaglayan Brecht icin seyircinin aktif hale gelmesi ve
sahnede olup bitenlerin ortasinda degil karsisinda konumlanip bir gézlemci edasiyla olup biteni
inceler, yargilar, elestirir durumda olmasi, dolayisiyla diisiince liretmesi esastir. Brecht'in sahne
karsisinda gormek istedigi seyirci kitlesi, bilingli bir kitledir. “Nasil iyi bir spor izleyicisi bir boks
macini spor olarak izlerse, tiyatro izleyicisinin de sahnede gordiiklerini bir sanat yapiti oldugu
bilincini yitirmeden izlemesi gerekir.” (Ipsiroglu 2000: 37). Seyircinin bu bilince erisebilmesi

icin de dramatik tiyatroda yticeltilen “6zdeslesme”nin yikilmasi sarttir.

Ozdeslesme, oyuncunun izleyicinin dramatik siirecin icine girmesini saglayacak bicimde degisim
yoluyla roliiyle birlesmesi (Calislar 2004: 135), bu illiizyona kapilan seyircinin ise sahnedeki
olaylarin gercekten yasandigini1 ve kendisinin gercekten olup biten bir olayi gizlice seyrettigini
sanmasidir (Brecht 2011: 15). Ozdeslesmeye kapilan seyircinin duygularinin da etkisiyle kolay
manipiile edilebilecegini diisiinen Brecht, “Deneysel Tiyatro” adli yazisinda 6zdeslesmenin

sakincalarini su 6rnekle ifade eder:

“Sahne ile seyirci arasindaki iliski 6zdeslesme temeline dayandi mi, seyircinin biitiin
gorebildigi, 6zdeslestigi kahramanin gorebildigi kadardir. (...) Kizina kars1 6fkesi Kral
Lear’den seyirciye sicrar, yani seyir sirasinda Lear gibi 6fkelenir seyirci, diyelim saskinlik,
tedirginlik ya da daha baska duygulara kendisini kaptiramaz. Kisaca, Lear’in 6fkesi haklilik
derecesi bakimindan sinamadan gegirilmez ya da dogurabilecegi sonuglar o6nceden
bildirilmez seyirciye. Uzerinde fikir yiiriitilmez, sadece paylasilir bu 6fke.” (Brecht 2011:
87).

Duyguyu degil akli 6nceleyen ve seyirci-sahne-oyuncu igliisii arasinda farkl bir bag kurmanin
yollarin1 arayan Brecht'in, epik tiyatroda “6zdeslesme’nin yerine getirdigi kavram
“yabancilastirma”dir. Brecht'in epik tiyatronun karakteristik bir dgesi olarak Y-efekti
(Yabancilastirma efekti) diye de nitelendirdigi “yabancilastirma”, kendisinin “Koésebasi
Tiyatrosu” adli denemesinde “seyircide toplumsal acidan verimli bir elestirinin etkin duruma
gecirilmesi amaciyla insanlar arasinda sahnede sergilenebilecek olaylarin yadirgatici bir
ozellikle donatilmasini saglayan, kendiliklerinden anlasilmayip bir aciklamayi gerektirdiklerinin
belirtiimesine ve seyirciler tarafindan dogal karsilanmalarinin 6nlenmesine imkan veren
efektler” olarak acgiklanir (Brecht 2011: 8). Bir kavram olarak ilk kez Brecht tarafindan
kullanilan yabancilastirma etkisi (Verfremdungseffekt), kisiyi duygusalliktan uzaklastirdigi icin
nesnel bakisi saglar (Nutku 2007: 105). Yabancilastirma etkisinin kullanilmasiyla seyircinin

sahnede gerceklesen olaylarla ya da oyuncuyla 6zdeslesmesi engellenir. Cesitli yabancilastirma
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araclart yoluyla stirekli olarak uyarilan seyircinin dikkati, oyun boyunca canl tutulur.
“Seyircinin, sahnedeki olayin ‘telkinine’ kapilip gitmesini onlemek icin, sahne aldaticilig
(illusyonu) hep sarkilar, dogrudan seyirciye yonelisler, yorumlar ve sézsiiz oyun ya da dogrudan
irdelemeler bicimindeki ‘eklentiler’le kesilir.” (Kesting 1985: 76). Bunun yani sira, projeksiyonla
sunulan belgeler, sahne ya da boliim baslarindaki bashiklar, afisler, filmler, seyirciyle diyalog
halinde olan oyuncularin farkli rollere biiriinmesi, ayni1 oyuncunun birden fazla rolde gériinmesi
gibi unsurlar, hep oyunun akisin1 kesmek ve seyircinin oyuna kapilmasini engelleyip onu olan

biteni disaridan gézlemleyen ve degerlendiren bir jiiri konumunda birakmak icindir.

Tiyatronun dramatik biciminde, sahnede gelisen olaya dahil edilen seyircinin meraki bundan
sonra ne olacagl yoniinde gelisirken, epik bicimde sahnedeki olayin karsisinda bulunan seyirci
bu olaymn nasil ve neden olduguyla ilgilenir; c¢iinkii projeksiyon, afis, film gibi c¢esitli
yabancilastirma etkilerinin kullanimiyla seyircinin o sahnede ne olacagiyla ilgili merak:
giderilmistir. Dramatik ve epik bicim arasindaki bir baska fark, ilkinde insan, énceden bilinen bir
deger olarak ele alinirken ikincisinde inceleme konusu yapilir. Dramatik tiyatronun o6ziinde
Idealist felsefe yatar ve bu felsefeye gore insan onceden belirlidir; ya iyidir ya da kétii, ya
soyludur ya da soysuz. insanin sahip oldugu nitelikler hi¢ degismez. Oysa epik tiyatroda olusum
durumunda oldugu disiiniilen insan, degisir ve degistirir. Insana giivenen, onu onaylayan bu
diisiincenin temelinde ise Marksist felsefe yatar. Epik tiyatro, insanlar1 6nceden kategorize
etmez. Diinyadaki her sey gibi insan da siirekli bir degisim halindedir ve Brecht i¢cin degisim
halindeki insan, arastirilmasi, incelemeye tabi tutulmasi gereken bir bilinmeyendir. Son olarak,
organik biiyiime ile bigimlenen dramatik tiyatroda, her sahne bir étekisi icin vardir. Birinci sahne
ikinci sahnenin nedenidir, ikincisi ise bir sonrakinin nedenidir ve bu iliski zincirleme olarak
strer gider. Kurgu-montaj teknigiyle bicimlenen epik tiyatroda ise her sahne kendisi i¢cin vardir.
“Epik tiyatronun yapisi her biri kendi iginde biitiinlesmis olan kisa episodlardan olusmustur. Bu
episodlar birbirine neden-sonug bagi ile bagh degildir; belli bir kriz noktasina dogru gelismez.
Her episod ayr1 bir durumu gosterir. (...) Istenirse bunlar yer degistirebilir.” (Sener 2015: 291-
292). Bu durumda, epik tiyatroda olaylarin gelisimi, dramatik tiyatroda oldugu gibi dogrusal

degildir.

Tiirk Edebiyatinda Epik Tiyatro ve Vasif Ongéren

Modern Tiirk tiyatrosunun Bertolt Brecht'le ve onun epik tiyatro kuramiyla tanismasi 1960’h
yillarda gerceklesir. Tiyatroda toplumcu-gercekei anlayisin agirlik kazandigi bu yillarda, tipki
daha o6nce Brecht'in, Erwin Piscator’'un politik tiyatro kuramindan etkilenmesi gibi Tiirk oyun

yazarlar1 da Brecht'e ve onun sistemlestirdigi epik tiyatro yontemine ilgi duymaya baslarlar.
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1960’1 yillarin basinda amator gruplarca cesitli oyunlar1 sahnelenen ve “1962’de ilk kez
profesyonel bir tiyatronun, Sehir Tiyatrosu'nun Sezuan’in Iyi Insanr'ni sahnelemesiyle tiyatro
diinyamiza gire[n] Brecht” (Ipsiroglu 2000: 107) Tiirkceye cevrilen, uyarlanan ve sahneye konan
oyunlarinin yani sira onun yaklasimini benimseyerek yazan cesitli yazarlarin eserleriyle de Tiirk
tiyatrosunda iz birakmis bir tiyatro adamidir. Tiirkiye’de Brechtyen yaklasimi benimseyen
yazarlarin basinda Haldun Taner ve Vasif Ongéren gelir. Onlar1 Sermet Cagan, Oktay Arayic,

Turhan Selcuk, Yilmaz Onay gibi yazarlar takip eder.

Yalnizca oyun yazar1 kimligiyle degil oyuncu ve yonetmen kimligiyle de modern Tirk
tiyatrosunun dikkate deger kisiliklerinden biri olan Vasif Ongéren (1938-1984), hem Brecht'in
¢esitli oyunlarini sahneye koyarak hem de epik tiyatro yontemiyle oyunlar yazarak Tiirk tiyatro
seyircisinin Brecht'le ve epik tiyatro kurami ile tanismasinda, Haldun Taner’den sonra énemli
bir rol istlenir. Brecht'in Adam Adamdir (1971), Fasizmin Korku ve Sefaleti (1976) ve Sezuan’in
lyi Insan1 (1976) gibi oyunlarim1 sahneye koyan Ongéren’in kendi oyunlarinda da Brechtyen
yaklasimi uyguladigi goriiliir. Toplumcu-gercekei tiyatro diisiincesini savunan ve yasamin
gercedini diisiinsel ve sanatsal en ufak bir ddiin vermeden lilkesinin insanina ulastirmak isteyen
Ongoren icin epik tiyatro yontemi bicilmis kaftandir (Berksoy 1984: 5). Onun diisiincesine gore
[s]eyircinin, yasantisindan ve kurulu diizenden edindigi birikimleri, seyirciyi belli bir illiizyona
sokup, bu birikimlerinden temizleyen dramatik tiyatro ve onun ¢agdas sistemi olan Stanislavski
sistemi, toplumun, 6zellikle de is¢i sinifinin sorunlarini ortaya koymay1 amaglayan bir tiyatronun
sistemi olamaz (Goktas 2004: 21). Bu baglamda, yazarin toplumcu-gergekgi tiyatro anlayisi icin
uygun gordiigl sistem, epik sistemdir. Brecht tiyatrosunu mutfaginda égrenmek icin (Yiksel
1997: 118) Almanya’ya giden ve 1962-1966 yillar1 arasinda Brecht'in tiyatrosu olan Berliner
Ensemble toplulugunun provalarini izleme ve arsivini inceleme firsati bulan Ongéren, burada
ogrendiklerini Tiirkiye'ye doner donmez uygulamaya koyar ve boylelikle Haldun Taner’den
sonra, modern Tiirk tiyatrosunun Brecht’le bulusmasini saglayan bir diger 6ne ¢ikan isim olur.
Almanya Defteri (Gég) (1965), Asiye Nasil Kurtulur (1968), Oyun Nasil Oynanmali (1974) ve
Zengin Mutfagi (1977) adlarin tasiyan dort eserin altina imzasini atan Ongéren’in Asiye Nasil
Kurtulur adli oyunu, hem icerik hem de bicim ydniinden epik tiyatronun 6zelliklerini yansitma

bakimindan dikkate deger bir eserdir.
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Asiye Nasil Kurtulur Uzerine Epik Tiyatro Baglaminda Bir inceleme

Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur'u3 1966-68 yillar1 arasinda, Kayseri'de askerlik gorevini
yerine getirirken yazar. Ilk olarak 1969-70 sezonunda Ankara Birligi Sahnesi’nde sahnelenen ve
o yillarda genis yanki uyandiran bu oyun, radyo ve televizyon programlarinda, hatta Meclis’te,
Senato’da dahi tartigma konusu olur (Goktas 2004: 13). 1970-71 sezonunda yine Ongdéren
tarafindan Ankara Sahnesi’'nde sahneye konan ve daha sonra cesitli tiyatro topluluklari
tarafindan pek ¢ok kez sahnelenen Asiye Nasil Kurtulur; Isve¢’te Kraliyet Tiyatrosu’nun Goteburg
repertuarina dahil edilir, Rusca, Azerice, Kazakg¢a, Yugoslavca ve Fransizca gibi dillere
kazandirilir, Sovyetler’de TV filmi olarak yeniden yorumlanir, Tiirkiye'de ise ilki 1973’te Nejat
Saydam, ikincisi 1986’da Atif Yilmaz tarafindan olmak iizere iki kez sinemaya uyarlanir (Goktas
2004: 104). Gerek yurt icinde gerek yurt disinda, bu denli biiytik ses getiren Asiye Nasil Kurtulur,
aslinda cok bilinen bir konuyu ele alir. Vasif Ongoren’in “[b]asinda milyonlarca kez islenmis,
agizlara sakiz olmus bir konunun apayri bir yontemle ele alinis1” (Goktas 2004: 26) olarak
tanimladig1 oyun, “kapitalizmin semirdigi yoz bir diizenin yoz kosullarinda, disiisi kiiciik
burjuva kafasindan ¢ikma ¢oéziimlerle engellenemeyen, ylikselisi ise ancak kapitalizmin acimasiz
kurallarina uyulmasiyla gergeklesen sahipsiz bir kizin 6ykiisiinii dile getirir.” (Yiiksel 1997:
119). Epik tiyatronun belirgin bir 6zelligi olan episodik gelisimin gézlendigi oyunda, dramatik
orgl tartisma sahneleriyle birlikte sunulur. Ancak oyundaki episodlar, Brecht'in oyunlarindaki
gibi her biri ayr1 bir durumu gosteren, birbirinden bagimsiz episodlar degildir; aralarinda giiglii
bir neden-sonuc iliskisi vardir. Anlatici1 ve Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani1 Seniye
Gilimisci, her episoddan 6nce Asiye’nin nasil kurtulabilecegine dair degerlendirmelerde bulunur
ve dramatik orgii, “Asiye nasil kurtulur?” sorusuna burjuva bakis acisiyla ¢éziimler sunan Seniye
Hanim’in yonlendirmesiyle ilerler. Tipki Brecht'in Sezuan’in lyi Insani, U¢ Kurusluk Opera, Kafkas
Tebesir Dairesi, Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafalilar, Arturo Ui'nin Yiikselisi ve Sofokles’in
Antigone’si adl oyunlarindaki gibi bir “6n oyun” ile baslayan Asiye Nasil Kurtulur, on iki konusma

(tartisma), on bir oyun, bir s6zsiiz oyun, iki final ve bir son deyis béliimiinden olusur.

On oyun, Asiye’nin bir hayat kadini olan annesi Zehra'nin evinde gecer. Zehra, bakkallik yaparak
gecimini saglayan evli bir Adam’la birliktedir. Adam, Zehra’ya ayr1 bir ev tutmustur; ama kiz
Asiye’yi yaninda getirmesini istemez. Caresiz kalan Zehra, heniiz ortaokul 6grencisi olan Asiye’yi
karsisina alir ve ona babasinin o heniiz konusamayacak kadar kiigiikken insaattan diiserek
6ldigiint, Asiye ilkokuldayken yeniden evlendigini, ama evlendigi adamin giiniin birinde onlari
terk ettigini, ayakta kalabilmek icin ¢cok miicadele ettigini ve boyle bir hayata istemeden
stiriiklendigini anlatir. Bu Adam’a metres olmay1 kendisi i¢in kurtulus olarak géren Zehra, kizina

iki secenek sunar: Asiye ya annesiyle birlikte calismaya baslayip onun gibi hayat kadini olacaktir

3 Calismada eserin su baskisi kullanilmustir: Vasif Ongéren, Biitiin Oyunlari, Tiyatro / Oyun Dizisi 1, Mitos-Boyut
Tiyatro Yayinlari, istanbul 2014. Metin ici sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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ya da bir sekilde kendi basinin ¢aresine bakacaktir. Belki 6gretmenlerinin yardimini alarak, belki
hizmetci ya da evlatlik olarak bir eve siginarak... Zehra, ¢dziimi heniiz okul cagindaki kizi
Asiye’ye birakir. Asiye’nin “Baska bir care yok mu?” sorusuna “Yok, kizim. Biiyliylince sen de
anlayacaksin bunu.” diyerek cevap verir ve sahnenin ortasina gelerek “Sermayenin Tirkiisii” ile
sahneyi sonlandirir (s. 79). Isiklar, sahnenin sag kenarindaki masada oturan kadinla erkegi
aydinlatir. Oyunun “Anlatic1”s1 olan erkek, ayaga kalkarak seyircilere seslenir ve Seniye Hanim’1
takdim eder. On dort yildir Fuhusla Miicadele Dernekleri icin ¢alisan Seniye Hanim’a gore Asiye,
namuslu bir hayati secmelidir (s. 82). Okul miidiresinin de destegiyle birka¢ yil idare edip en
azindan evlenme cagina kadar okula devam etmeli, sonra da evlenmelidir. “Asiye icin, en
kestirme kurtulus yolu, evlenmektir...” (s. 82). Anlatici, Asiye’nin 6gretmenlerinin de aymi
sekilde diisiindiigiinii soyler ve daha diger sahneye gecmeden Asiye’nin bir marangoz

atolyesinin sahibinin ogluyla nisanlanacagi haberini seyirciyle paylasir (s. 82).

Aradan ii¢ y1l gecmistir. Annesinin kendisini terk ettigi giinden bu yana okul miidiresinin
himayesinde yasayan Asiye, 6gretmenlerinin ve okul miidiresinin yardimiyla fakir ama namuslu
(s. 85) bir ailenin ogluyla nisanlandirilir. Ancak nisan giinii damadin babasinin bir ahbab;,
Asiye’yi taniyip annesinin bir hayat kadin1 oldugu gergegini anlatinca isler bozulur. Miidire
“Anasinin giinahini neden bu kiz ¢eksin?” diyerek aileyi ikna etmeye calissa da kayinpederin fikri
degismez ve Asiye annesinin giinahini ¢ekmek zorunda kalir (s. 85-86). Bu sahnenin
degerlendirildigi boliimde Anlatici, Seniye Hanim’a ne diisiindiiglinii sorar. Seniye Hanim’a gore
gerceklesmesi ne kadar giic olsa da Asiye icin en uygun kurtulus yolu evlenmektir. Ancak

Asiye'’yi cok seven bir erkegin onun durumunu goz ardi ederek onunla evlenebilecegini soyler.

Ikinci Oyun sahnesi, Asiye’yi koruyup kollayan Miidire Hanim’in evinde gecer. Ankara’ya tayin
edilen Miidire, alt1 aydir yoktur. Yeni gelen miidire Asiye’yi istemeyince gen¢ kiz sokakta kalir.
Once kendine bir oda bulur; ama bir tiirlii is bulamayinca kirasin1 6deyemez. Aclik ve sefalet
icinde sokakta kalan Asiye’nin pesine biri takilinca Asiye belki donmiistir umuduyla Miidire
Hanim'in evine gider. O heniiz donmemistir; ama yegeni evdedir. Yegen, Asiye’ye cok iyi
davranir, onun ag¢ olan karnini1 doyurur ve evde bir oda verir. Ona bir oda kiralayacagini ve is
bulacaginy, ise girdikten sonra kendisine olan borcunu 6deyebilecegini sdyler. Samimi, iyi niyetli
davranislariyla Asiye’'nin giivenini kazanir. Bu sahne sona erdiginde Seniye Hanim, bundan
sonra ne oldugunu sorunca Anlatici su sdzlerle hem onun hem de seyircinin merakini giderir:
“Delikanli bir ev tutuyor Asiye’ye... Sonra is aramaya basliyorlar... Ve yavas yavas, bir ask
basliyor aralarinda... Gergekten seviyorlar birbirlerini... Bir silire sonra, birlikte yasamaya
bashliyorlar.” (s. 92). Seniye Hanim’a gore Asiye’nin tek kurtulus yolu, birlikte yasamaya basladigi

Yegen ile bir an 6nce evlenmektir. Anlatict aradan ii¢ dort ay gectigini, sevdigi adamla birlikte
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bolluk icinde yasayan Asiye’'nin ¢ok mutlu oldugunu ama son birkac giindiir sevgilisinin ortalikta

goriinmedigini anlatir.

Uciincii Oyun sahnesinde Asiye’yi sevgilisiyle birlikte giizel bir evde, giizel imkanlar icinde
yasarken goriiriiz. Birka¢ glindiir eve ugramayan sevgilisi ¢ikip gelince Asiye ¢cok mutlu olur.
Yegen icki almak icin disar1 ciktigi sirada eve Miidire Hanim ile yegenin orta yagsh, kara kuru,
zayif karist gelir (s. 95). Miidire Hanim, “Demek annenin huyu, sende de varmis. Annenin
kizisin...” diyerek Asiye’ye ¢ikisir (s. 96). Hi¢bir seyin farkinda olmayan Asiye, 6grendikleriyle
saskina doner ve gozleri yash vaziyette evden ¢ikip gider. Asiye'yi gercekten seven Yegen ise
onun gitmesine engel olmaya calisir. Bu sahnenin degerlendirildigi konusma sahnesinde Seniye
Hanim, “Cahil kiz, onur meselesi yapti...” diyerek Asiye’nin sevdigi adami terk etmesini elestirir
(s. 97). Onun disiincesine gore Asiye bir daha kolay kolay karsisina cikmayacak biiyiik bir firsati
kacirmistir. Mademki Asiye “Kadin olmanin kendisine sagladigi avantaji kullanmadi... Artik
biitiin insanlarin yaptigini yapacak [,] C[¢]alisacak’tir (s. 97). Anlatici, Asiye’nin yaklasik iki yildir
denemedigi is kalmadigini, erkeklerin ondan hep yararlanmaya c¢alistigini, en sonunda bir

fabrikada is buldugunu ve yaklasik iki aydir bu fabrikada isci olarak ¢alistigini soyler.

Dordiincii Oyun, bir fabrikanin miidiir odasinda geger. Fabrikada ¢alismaya basladig1 giinden
beri kendisini rahat birakmayan Besim Usta’nin ona tecaviiz etmek istemesi iizerine hisimla
miidiir odasina gelen Asiye, yasadiklarini miidiire anlatir. Miidiir, hemen personel sefini cagirtir
ve Besim Usta’nin isine son verilmesini ister. Ancak fabrikanin sahibi Amca, “Olmaz efendim...
Bu kizin yerine derhal yiiz kisi bulabilirsin... Fakat bir Besim Usta'nin yerini kolay kolay
dolduramazsin...” diyerek duruma el koyunca isler degisir ve Besim Usta yerine mesele yaratip
fabrikada huzursuzluga sebep oldugu gerekcesiyle Asiye’nin isine son verilir (s. 101). Asiye’nin
yasamak icin ¢alismaya mecbur oldugunu diisiinen Seniye Hanim, hi¢ pes etmeden baska bir is
bulmak icin ugrasmasi gerektigini soyler (s. 102). Anlatici, Asiye’nin pes etmedigi, alt1 ay

boyunca siirekli is aradig1 ve bes parasiz sokakta kaldigi bilgisini verir.

Besinci Oyun’da, l¢ giindiir a¢ gezen Asiye bir mezeci diikkaninin ontindedir. Vitrindeki
buzdolabinin lizerinden yiyecek calarken yakalanan Asiye, Mezeci’ye ne kadar yalvarsa da adam
ikna olmaz ve onu polise vermek ister. Asiye’nin kimi kimsesi olmadiginy, issiz giicsiiz, a¢ karnina
sokaklarda kaldigin1 6grenen adam, polisi aramaktan vazgecer ve ondan faydalanmak ister.
Caresiz kalan Asiye, gozyaslari icinde 6niindeki mezeleri yerken adam Asiye’ye sarilip onu taciz
eder. Bu sahneyi degerlendiren Seniye Hanim’a gére Asiye direnememis ve bir erkekle para
karsiliginda birlikte olmustur. Artik ya annesinin yolundan gidecek ya da 6liimii sececektir. Bu
konuda tek karar sahibinin Asiye oldugunu diistinen Anlatici, ona fikrini sorunca geng kiz, Seniye
Hanim'in dnerisine bir tiirkiiyle karsilik verir. Tiirkiide “Her taraftan tikadiniz yolumu... / Simdi

kolay sayin bayan Ol demek” dizeleriyle Seniye Hanim’a ¢ikisan Asiye, annesi gibi kendi bedenini
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satarak yasamaya basladigini ve bir zaman sonra annesine hak verince onu arayip bir kerhane
kapisinda dilenirken buldugunu anlatir (s. 108). Bunun iizerine Seniye Hanim, Asiye mademki
calisarak ayakta kalamadi ve bu yola diistii, o halde bundan sonraki kurtulusunun yolu daha
yiiksek fiyata calismasidir diye diisiiniir. Ustelik yaninda, anast gibi bu konularda ¢ok tecriibeli yol
gostericisi de var iken Asiye’nin bu isten ¢ok para kazanabilmesinin dniinde bir engel yoktur (s.
110). Anlaticy, “Asiye’nin anasi da ayni sekilde diisiindii kizina kavusunca...” (s. 110) diyerek onu

¢ok zengin ve ¢ok {inlii bir randevu evine gotiirdiigiiniin bilgisini verir.

Yedinci Oyun’da, Asiye ve annesi Zehra modern bir randevu evinde karsimiza ¢ikar. Asiye’'nin on
sekizine yeni bastigini ve yedi sekiz aydir bu yolda oldugunu, annesi onu randevu evi sahibine
pazarlamaya calisirken 6greniriz. Randevu evinin ¢ok sik ve modern giyimli sahibi, Asiye’yi
begenir; ama annesinin aradan c¢ekilmesini ister ve ona para teklif eder. Zehra “Bu yasimdan
sonra, tek basima yasayamam. Beni artik bu kiz kefenler.” diyerek bu teklifi kabul etmez (s. 111).
Ikisi de kendi c¢ikarinin pesinde oldugu icin anlasamazlar. Seniye Hamim bu sahneyi
degerlendirirken Zehra ve Asiye'nin bu isi kendilerinin de yapabileceklerini diisiintir. Anlatici,
“Onlar da aynen soylediginiz gibi yaptilar.” diyerek anne kizin yeni bir eve tasinip yeni bir diizen

kurdugunu soyler (s. 114).

Sekizinci Oyun’da, Zehra ve Asiye yeni evlerindedir. Zehra, kiz1 i¢in iyi para getirecek zengin
miisteriler ayarlamasi icin bir Araci ile anlasir. Bu arada Asiye’nin eski miisterilerinden biri,
eskisi gibi diisiik ticret 6demek ister. Zehra'nin ise onu ucuza ¢alistirmaya hic¢ niyeti yoktur.
Minakasa uzayinca Miisteri, onlar1 polise sikdyet etmekle tehdit eder. Seniye Hanim ve Anlatici
arasindaki konusmada, “[a]rtik Asiye’nin nasil kurtulacag: degil, bu diizenin nasil korunacagi
tartisilmaktadir (Celik Cinginar 2010: 94). Seniye Hanim’a gore anne-kizin diizenlerini
koruyabilmelerinin yolu, kendilerine bir koruyucu bulmaktan gecer. Belali gibi, dost gibi bir

koruyucu (s. 119)...

Dokuzuncu Oyun’da, Zehra ve Asiye, kendilerini belali miisterilerden korumasi icin Kara
Mustafa’y1 dost olarak tutmuslardir. Daha 6nce baslarina bela olan Miisteri, yine gelip tehdit
savurmaya baslayinca hemen Kara Mustafa’ya bir isaretle haber verirler. Kara Mustafa gelir,
once siddet yoluyla adamin borcunu 6demesini saglar, sonra da onu zorla kapi disar1 eder. Zehra
kendilerini korumasi i¢in boyle bir kabaday1 bulduklar i¢in gururludur. Seniye Hanim’a gore
Asiye ve annesi artik tezgdhlarini kurmustur. Bundan sonra yapacaklar: is, yeterli parayi
biriktirebilecek kadar ¢alismaktir. Paranin birikmesi ise bes alt1 seneyi bulabilir. Bunun iizerine

Anlaticy, bizi alt1 y1l sonrasina gotiiriir.
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Onuncu Oyun’da, Asiye ve annesi alt1 y1l sonra yine ayni evdedir; tipki evdeki esyalar gibi Asiye
de artik ¢ok yorulmus, yipranmistir. Son zamanlarda isleri iyice kotiiye gitmeye baslamistir. Bir
yandan da dost tuttuklar1 Kara Mustafa, Zehra’dan para istemektedir. Zehra, ¢areyi Asiye'nin
devamli miisterilerinden olan zengin bir adami onlara ayri bir ev tutmasi icin ikna etmekte
bulur. Asiye’ye tutkun olan Zengin Miisteri’yi ikna etmek zor olmaz. Anne-kiz oyun yaparak
Asiye’ye gére yash olan bu evli ve zengin adamin ayr1 bir ev tutmasini saglarlar (s. 129). Seniye
Hanim, Asiye icin artik bir kurtulus yolu géremedigini, Zehra’'nin buldugu ¢arenin eger sanslari

da yaver giderse ise yarayabilecegini sdyler. Ona gore Asiye artik ancak sansi varsa kurtulabilir.

On Birinci Oyun sahnesi, yine Zehra ve Asiye’nin evinde gecer. Zengin Miisteri, anne kizi yeni
aldig1 eve gotiirmeye hazirlanmaktadir. Adamin elindeki kii¢iik valiz, evin sahibine ddeyecegi
parayla doludur. Tam evden ¢ikacaklari sirada Kara Mustafa gelir ve ¢ikan arbedede 6nce Zengin
Misteri'yi bigaklayarak, sonra da polis ¢agirmaya calisan Zehra'y1 silahla vurarak o6ldirir. “On
Ikinci Konusma ve Bir Sozsiiz Oyun béliimiinde icice [i¢ ice] gecmis iki sahneyi goriiriiz.” (Goktas
2004: 112). Bu sahnede bir yandan Seniye Hanim ve AnlaticI’'nin konusmalar1 yer alirken bir
yandan da annesinin oldiiriliisiinden sonra tek basina kalan Asiye'nin hareketleri goriiliir.
Seniye Hanim, Asiye’nin kurtulabilmek i¢in Zengin Miisteri'nin para dolu cantasini almasi
gerektigini soyler. Bu sirada hizlica ¢antay1 acan Asiye, bir miiddet diisiindiikten sonra alir ve
yan odaya saklar. Seniye Hanim’a gore Asiye, parasini mutlaka anladig bir ise yatirmalidir. “Para
kazanabildikten sonra da, hangi is olursa olsun.” (s. 138). Asiye de Oyle yapar ve kendisine

sunulan tek kurtulus yolundan gider.

On ikinci Oyun’da Asiye artik son derece sik bir randevu evinin sahibidir (s. 138). Asiye, kilik
kiyafeti ve davranislariyla tam bir hanimefendi gibidir. Annesiyle ¢iktig1 evde ona miisteri
ayarlayan Araci, bu kez tipki onun kii¢iikliigiinii animsatan kimsesiz, issiz, a¢, bakimsiz (s. 138)
kizlarla birlikte karsisindadir. Asiye, yardimcilarina kizlarin énce karinlarinin doyurulmasini,
sonra da bakimlarinin yapilarak aksama eksiksiz bir sekilde hazirlanmasini emreder. Bir hayat
kadininin kizi olarak hayata bir-sifir yenik baslayan, kii¢iikliigiinden bu yana hep ezilen,
hirpalanan, soémiiriilen Asiye; kurtulus yolunu “olaganiistii bir rastlantidan yararlanarak
baskalarin1 somiirmek”te bulur (Sener 1971: 117). Boyle bir diizende ayakta kalmanin sirrini
ogrenen Asiye, Ikinci Final Tiirkiisii ile sézlerini sonlandirir ve Asiye Nasil Kurtulur, biitiin

oyuncularca soylenen “Son Deyis”le noktalanir.

Oyundaki dramatik oérgiiden de anlasilabilecegi iizere Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur'u
yazarken cok siradan bir konudan yola ¢ikar. Caresiz genc kiz Asiye’nin basina gelenler, tipik bir
Yesilcam senaryosu (Ipsiroglu 2000: 119) gibidir. Dramatik tiyatroda bir kusur olarak
diisiiniilebilecek olan bu durum, Ongéren’in epik yontemi uyguladig1 oyununda yazarin bilincli

bir adimi olarak yorumlanmalidir. Ciinkii “[e]pik tiyatro ‘sahnede gosterileni coskudan
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arindirmak’ amacindadir. Dolayisiyla onun i¢in eski bir dykii, ¢ogu zaman yenisinden daha
kullanisli olacaktir.” (Benjamin 2000: 29). “[B]u tiyatro anlayisinda, carpici ve etkileyici bir
oykiiniin yaratacag1 duygulanmadan 6te, oyunun sonugta yaratacagi diistinsel a¢ilim hedeflenir.”
(Pekman 2005: 22). Bu nedenle Ongéren, oyunda bilinen bir éykiiyii seyirciyle bulusturarak
seyircinin merakini, dykiiniin nasil geliseceginden c¢ok, neden ve nasil bu sekilde gelistigi
noktasina ¢ekmeye, dolayisiyla oyun karsisinda diisiinen bir seyirci kitlesi yaratmaya ¢alisir.
Zaten Asiye Nasil Kurtulur‘u farkli kilan, ele aldig1 6ykiiden ziyade bu 6ykiiyli yansitma bicimidir.
Temelde iki farkh diizlemde gelisen Asiye Nasil Kurtulur, Asiye’nin basindan gecen olaylarin
yansitildig1 sahnelerin yani sira, bu gen¢ kizin yasadigi olaylarin Seniye Hanim ve Anlatici
tarafindan degerlendirildigi, Seniye Hanim’in Asiye’nin kurtulabilmek icin neler yapmasi
gerektigiyle ilgili onerilerde bulundugu tartisma sahnelerinden olusan bir oyundur. Oyunun
basindan sonuna dek varligini koruyan Anlatici, epik tiyatronun belirgin niteliklerinden biri
olarak dikkat ¢eker. Oyun boyunca Seniye Giimiis¢ii ile konusan, onun ¢dziim oOnerilerini
dinleyen, zaman zaman sorular soran ve yorumda bulunan Anlatici, Seniye gibi oyuna miidahale
edip yonlendirmeye, oneriler getirmeye calisfmaz] (Goktas 2004: 116). Anlatict’'nin oyundaki
islevleri; yabancilastirma etkisinin saglanmasina yardimci olmasi yani seyircinin dramatik
tiyatrodaki gibi oyunun akisina kapilip gitmesini, seyrettiklerinin ger¢ek oldugu yanilsamasina
kapilmasini engellemesi ve hemen hemen her tartisma sahnesinin sonunda bir sonraki sahnede

ne olacagini soyleyerek merak unsurunu koreltmesidir.

Oyunun basinda, sahnenin sag kenarindaki yiikseltide, bir masa ve iki doner koltuk bulunur.
Seyirciler yerlerine oturup oyunu izlemeye hazirlanirken sik giyimli bir kadinla bir erkek
sahnede belirir ve bu déner koltuklara oturup oyunun baglamasini bekler. On oyun sona
erdiginde, 1siklar bu iki kisiyi aydinlatir. Erkek, oyunun “Anlatici”sidir. Ayaga kalkarak

seyircilere su sozlerle seslenir:

“Saymn seyirciler, su anda sahnemizde, tiyatromuzun c¢agrisina uyarak, ‘Asiye Nasil
Kurtulur? adh tartisma oyunumuza katilan, ¢ok degerli bir konugumuz var. Fuhusla
Miicadele Dernekleri Genel Baskani Sayin Seniye Gimiis¢l... Cagrimizi kabul edip,
tartismali oyunumuza katildiklari icin, huzurunuzda kendilerine tiyatromuz adina tesekkiir

ederim.” (s. 80).

Anlatici, bu sdzleriyle sahne illizyonunu kirar, seyirciyi yadirgatir ve seyircinin gergekte
yasanan bir olay1 seyrettigi yanilsamasina kapilmasini 6nler. Oyun baslamadan once Seniye
Hanim’la birlikte sahnede goriinerek, seyircilerle birlikte oyunu izlemeye hazirlanarak, onlarla

konusarak ve oyun icerisinde oyundan s6z ederek seyircilere “bu bir oyun” mesajin1 génderir.
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Anlatict ve Seniye Hanim araciligiyla saglanan yabancilastirma etkisi, oyunun sonraki
béliimlerinde de devam eder. ikilinin, Birinci Final sahnesinden sonra oyunun ikinci bélimiini
izlemeye hazirlanan seyircilerle birlikte yerlerini almasi ve “On Ikinci Konusma ve Bir Sozsiiz
Oyun” sahnesinin sonunda Anlatici’'nin “Bravo hamfendi... Asiye’ye gercek bir kurtulus yolu
gosterdiniz. (...) Sayin seyircilerimizin huzurunda, sizi tebrik ederim.” dedikten sonra seyircilere
dénerek “Iste saymn seyirciler, sayin hamfendinin, Asiye’ye gosterdigi tek kurtulus yolunu
seyrediyorsunuz.” sézleri, seyirciyi yadirgatan etkiler arasinda sayilabilir (s. 138). Ongéren,
seyircinin elestiren, yerine gére itirazlar yénelten bir tutum takinmasina imkdan (Brecht 2011: 56)
saglamak, bunun icin de onu uyanik vaziyette tutmak icin oyunda yabancilastirma etkilerine yer
vermenin yani sira merak unsurunu da miimkiin oldugunca yok etmeye ¢alisir. Her ne kadar
oyunun dramatik 6rgiisiinde, Asiye pes pese talihsiz olaylar yasarken seyircinin meraki zaman
zaman “Bundan sonra ne olacak?” sorusu fiizerine yogunlassa da Anlatic’nin konusma
sahnelerinin sonunda bir sonraki sahnede olacaklarla ilgili kisaca bilgi vermesi, seyircinin
merakini koreltme cabasindan baska bir sey degildir. Anlatici, konusma sahnelerinin biiytik
boliimiinde Seniye Hanim’'in Asiye icin sundugu ¢6ziim yollarindan sonra sozii iistlenir ve bir

sonraki b6liimde Asiye'nin basina neler gelecegini aktararak seyircinin merakini giderir.

SENIYE Geng ve giizel bir kiz Asiye, Allah icin... Bu yiizden fiyati ¢ok yiiksek olabilir. Ustelik
yaninda, anasi gibi bu konularda cok tecriibeli yol gostericisi de var. Bu yolda ¢ok para
kazanabilirler... Ve ancak para onlar1 kurtarabilir bu hayattan. Sermaye olabilecek kadar bir

para. Mesela bu yoldan biiylik para kazananlar vardir. Onlarla temasa gecsinler.

ANLATICI Haklisiniz... Asiye’'nin anasi da aym sekilde diisiindii kizina kavusunca... Asiye
acemiydi ve cok az bir fiyatla ¢alisiyordu. Hi¢ vakit gecirmeden daha fazla para kazanma
imkanlarini arastirmaya basladilar. ilk olarak da, ¢ok zengin ve ¢ok iinlii bir randevu evine

gorirdil [gotirdii], anasi kizini. Patronu eskiden taniyordu (s. 110)

Nasil ki Brecht'in epik tiyatrosunda, sahne ya da bodliim baslarindaki basliklarla seyircinin
meraki heniiz sahnenin ya da boliimiin basinda iken térpiileniyorsa Ongoren’in epik oyunu Asiye
Nasil Kurtulur’da da tipki yukaridaki alintida goriildiigii gibi, her sahnenin basindaki konusma
sahneleriyle o sahnede neler olacaginin bilgisi 6énceden seyirciyle paylasilir. Sahnenin basinda
meraki giderilen seyirci, o andan itibaren o sahnede neler olacagini degil, olaylarin neden ve
nasil bu sekilde gelistigini merak eder ve sorgular. Anlatici, Asiye'nin daha iyi fiyatla calismasi
icin annesi tarafindan ¢ok zengin ve {Unlii bir randevu evine goétiirildiigiini soylediginde
dramatik 6rgliniin nasil devam edecegini 6grenen seyirci, “Bundan sonra ne olacak?” gibi
ylizeysel bir diisiinceden siyrilarak Asiye’nin annesinin bu davranisini sorgulamaya, onun
kurtulusu i¢in bu yolun uygun olup olmadig iizerine kafa yormaya, dolayisiyla daha derinlikli

diisiinmeye ve soruna elestirel bir bakisla yaklasmaya baslar.
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Asiye Nasil Kurtulur’da epik tiyatronun belirgin bir 6zelligi olarak dikkat ceken unsurlardan biri
de “miizik kullanimi”dir. Oyundaki ilk sarki, 6n oyunun sonunda Zehra'nin sdyledigi
“Sermayenin Tirkiisi”diir. “Biz ask satariz / Sermayedir etimiz / Biz ask satariz / Emegimiz
terimiz” sozleriyle baslayan tiirkiide kendisi gibi hayat kadini olan tiim kadinlar adina konusan
Zehra, oyunun heniiz basindayken onlarin yaptigi isi ozetler (s. 79). Oyundaki ikinci sarki,
Asiye’nin Birinci Final’de, Seniye Hamim’'in “Olsiin daha iyi belki de bu hayattan” 6nerisine
karsilik soyledigi tirkiidir (s. 105). “Evet, sayin bayan / Kolay degil haklisiniz” dizeleriyle
baslayan ve “Adi ne olursa olsun / Yasamaya mecbursun” dizeleriyle sona eren tiirkiide ne
sekilde olursa olsun bu diinyada yasamak zorunda oldugunu, her ne kadar giicline gitse de
annesinin yolundan gitmek zorunda kaldigin1 anlatir (s. 106-109). Onuncu Oyun’da Zehra, Dost
Kara Mustafa ile tartisir ve Dost, sinirle evden cikip giderken arkasindan “Sermayenin
Turkiisii”niin devamini séyler. Oyundaki bir baska sarki, On Birinci Oyun’un sonunda Zehra’nin
6limi iizerine Asiye'nin perdenin Oniine gelip sodyledigi “Orospunun Sonu Tirkiisi”diir. Bu
tiirkiide, annesinin basina gelenleri yorumlayan Asiye, “Yor kafay1 diisiin tasin / Var m1 bunun
¢ikar yolu” sozleriyle seyirciyi diisiindiirmek ister (s. 136). Oyundaki son sarki, artik bu diizende
yasamanin sirrini 6grenen Asiye’nin soyledigi Ikinci Final Tiirkiisii’diir (s. 140). Bozuk diizene
ayak uyduran Asiye, artik kurtulus yolunu buldugunu, hayatta varhigini stirdiirebilmenin sirrini
6grendigini bu tiirkiide uzun uzun dile getirir. Brecht, “Epik Tiyatroda Miizigin Kullanilmasi” adli
yazisinda dramatik mizige karsi ¢ikarken bu miizigin seyirciyi “[tJuhaf bir miskinlige kapilmis,
diipediiz pasif, kendi i¢cine gomiilmiis, distan bakinca tehlikeli sekilde zehirlendigi sanilacak”
hale getirdigini soyler (2011: 151). Oysa epik miizik, hizmet edici degil iletici bir tutum
sergileyerek, metni pekistirmek yerine metni yorumlayarak seyircinin hipnotize olmasini dnler
(Nutku 2008: 206). “Yani miizik, artik sade bir fon miizigi olmaktan c¢ik[ar].” (Celik - Sen 2010:
32). Asiye Nasil Kurtulur’da da miizigin epik tiyatrodaki isleviyle kullanildigini goriiriiz. Birinci ve
Ikinci Final sahnelerinde Asiye’nin séyledigi tiirkiilerin konusuyla ilgili fona diisiiriilen
fotograflarla birlikte ayni zamanda oyundaki yabancilastirma etkisinin saglanmasina da katkida
bulunan sarkilar; oyunun akisini keserek sahnedeki estetik uzakligr yaratir (Nutku 2008: 207).
Bu uzaklik, oyunda olup bitenleri yorumlayan sarkilari dinleyen seyircinin olaylar tizerine
diisiinmesine ve “Asiye nasil kurtulur?” sorusuyla ilgili kendi yanitlarini olusturmasina yardimci

olur.

Asiye Nasil Kurtulur, yalmzca bicimsel 6zellikleri bakimindan degil icerik olarak da epik
yontemin basariyla uygulandig1 bir metindir. Epik tiyatro, klasik kurgulama kurallarini kiran
yapisi kadar ideolojik igerigiyle de dikkat ¢eken bir tiyatro anlayisidir (Sener: 216). Asiye Nasil

Kurtulur’da, tipki Brecht'in epik oyunlarindaki gibi, kapitalist diizeni elestiren ve bu diizenin
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degismesi gerektigi mesajin1 veren Ongoren, “sémiiriiyii toplumun yaygin yasama bicimi olarak
goster[ir]. Bu ekonomik diizen i¢inde ayakta durmak, ancak bagskasini ezmek, onun sirtindan
gecinmekle mimkindiir.” (Sener 1971: 117). Nitekim tek sucu bir hayat kadininin kiz1 olarak
diinyaya gelmek olan Asiye, bdyle bozuk bir diizende namusuyla yasayabilmek noktasinda
biiytik sikintilar ¢eker. Bir marangoz atélyesinin sahibinin ogluyla evlenerek bu sikintili hayattan
kurtulmak ister; ama annesinin alnindaki kara (s. 80) ona da bulasir ve evlenmesine engel olur.
Cok sevdigi Yegen'le yasayacag giizel bir hayatin hayalini kurarken Yegen'in evli oldugunu
ogrenir ve hic istemese de onu birakip gitmek zorunda kalir. Is¢i olarak calismaya basladig
fabrikada ustabasi Besim, ona tecaviiz etmek ister; ama bedel 6deyen yine Asiye olur ve
huzursuzluk yarattig1 gerekcesiyle fabrikadan kovulur. Mezeci’den yiyecek calarken yakalanan
Asiye, dnce kendisini polise vermeye kalkisan ama kimsesiz ve ¢aresiz bir kiz oldugunu 6grenir
O6grenmez ondan yararlanmak isteyen Mezeci tarafindan taciz edilir. Artik aclikla bas edemeyen
Asiye, adamin tacizine istemeyerek razi olur (s. 105). Bu noktaya kadar Asiye, duygulariyla
hareket eden saf bir kizdir. “Saf olmak belki yalniz basina olumlu bir 6zelliktir ancak boylesine
herkesin kurnaz, acimasiz, ¢ikarci, ikiyiizli oldugu bir toplumda insana yikim getirecek bir
ozelliktir.” (Goktas 2004: 114). Brecht'in duygu ve akil ikilisi hakkindaki diistincesi de bu

diisiinceye paraleldir. Soyle der Brecht:

“Kapitalist diizende, duygusallik insan1 ¢ogu kez yikima gotiirdiigii halde, temelde insanin
iyi yanini temsil eder; 6te yanda, kapitalist diizende akilci tutum insani kotii yaptigi halde,

ayakta durabilmesini saglayan bir kosuldur.” (Nutku 2008: 191)

Bu somiiriiye dayali diizende yasadiklarindan sonra duygusal davranirsa hep kaybeden taraf
olacagini anlayan ve aklini basina alan Asiye, oyunun ikinci bélimiinden itibaren her ne sekilde
olursa olsun bu diizende yasayabilmenin yollarin1 aramaya karar verir. Seniye Hanim’a cevaben
soyledigi “Birinci Final Tirkiisii’ndeki “Ben vazgectim erdemden / Bir parca ekmek / Yatacak
bir yer / Ortiinebileyim bir bezle yeter / Suymus buymus énemli mi o kadar” dizeleri, onun bu
kararini acikga ortaya koyar (s. 109). Yedinci Oyun’dan itibaren artik annesi Zehra gibi bir hayat
kadini olan Asiye, annesiyle birlikte yeni bir diizen kurar, bir silire sonra isin yolunu-yéntemini
ogrenir ve tipki digerleri gibi o da kendi ¢ikarlarinin pesine diiser. Oyle ki kendine tutkun olan
Zengin Miisteri icin “Ama, adam da iyi ha. Sonunda bir yagh kuyruk yakaladik galiba.” (s. 132)
diyen Asiye, tesadiif eseri eline gecen firsati degerlendirir ve Dost Kara Mustafa tarafindan
6ldiiriillen Zengin Misteri'nin para dolu ¢antasini kiigiik bir tereddiit yasasa da alip saklar. “Para
kazanabildikten sonra, hangi is olursa olsun.” diye diisiinen Seniye Hanim’in 6nerisiyle bu paray1
en iyi bildigi ise yatirir (s. 138). “Asiye tercihini ezen, somiiren, yeni Asiye’ler lireten sistemin
dislisi olmaktan yana kullanir ve ancak bu sekilde kurtulur.” (Celik Cincinar 2010: 82).
Yoksulluktan patronige fahiselige dogru gelisen bir ¢izgide yiikselirken sahip oldugu erdem gibi,
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ahlak gibi degerleri kaybeder (Goktas 2004: 50). Asiye’nin somiiriiye dayali diizendeki bu rol
degisimi, Brecht'in U¢ Kurusluk Opera’sinda gecen su dizeyi akla getirir: “Once ekmek gelir,
ardindan ahlak!” (1998: 58). Brecht'e gore kapitalist sistemde, erdemlilik budalaliga denktir.
Boyle bir sistemde ayakta kalabilmenin yolu; iyiligi, safligt bir yana birakip akillica
davranmaktir. Nitekim Asiye’nin oyunun son sarkisindaki “Ben de 6grendim artik / Insanlarin
neden birbirlerini yediklerini / Diisenlere neden tekme vurmak gerektigini / Acimanin neden
aptallik oldugunu” sé6zleri, Brecht'in diisiincesini dogrular ve bozuk diizende degerlerin nasil alt

ist oldugunu gozler dniine serer (s. 143).

Asiye, “Brecht’in Sezuan’in Iyi Insani’ndaki ‘altin yiirekli yoksul fahise’ kimliginden ‘acimasiz is
adam1’ Shui-Ta’'nin ‘saygin(!!!)’ kimligine gecerek varolabilen Shen-Te gibi"dir (Yiiksel 1997:
119). Shen-Te, 6ziinde iyi bir kadindir; ama g¢evresi o kadar kotii ve insanlar o kadar ¢ikarcidir ki
boyle bir ortamda, Shen-Te ya iyi olmayi siirdiirerek “budala” konumuna diisecektir ya da kotii
olarak kendi yasamimi siirdiirebilecek ve dogacak ¢ocuguna iyi bir hayat sunabilecektir.
Cikmazda kalan Shen-Te, careyi hayall kuzeni Shui-Ta’nin kiligina girmekte bulur. lyi yiirekli,
yardimsever Shen-Te karakteri duygularinin esiridir, ilkelerinden 6diin vermeyen, sert mizach
Shui-Ta ise aklinin efendisi. Benzer sekilde, Asiye Nasil Kurtulur’'da da Asiye'nin oniinde iki
secenek vardir. Caresiz kadin ya iyi, ahlakli, onurlu olmaya devam edecek ve sistemin carklari
arasinda ezilecektir ya da erdemden vazgecerek (s. 109) ezen, somiiren tarafta olacak, boylelikle
ayakta kalacaktir. Asiye’nin degisimi Shen-Te’ye gore daha keskindir. O, Shen-Te gibi ikilem ve
kisilik béliinmesi (Ipsiroglu 2000: 120) yasamaz ve sémiiriilenden sémiiren kimligine dogru

celiskisiz bir gecis yaparak kurtulur.

Asiye kurtulur kurtulmasina ama bu gercek bir kurtulus degildir. Her ne kadar Seniye Hanim’in
burjuva bakis acisiyla sundugu c¢oziimler, goriiniirde Asiye’nin kurtulusunu saglamis olsa da
aslinda oyun, seyircinin “tek tek bireylerin kurtarilmasi|na] degil, onlar1 bu noktaya getiren
diinyanin, sistemin degismesi’ne yonelik ¢dziimiinli beklemektedir (Celik Cin¢cinar 2010: 107).
Dolayisiyla epik tiyatro anlayisindaki ¢oziimsiizlik, Asiye Nasil Kurtulur'da da s6z konusudur.
“Brecht’in oyunlarinin ¢gogunda sorun getirilir ama, ¢6ziim verilmez. (...) Brecht'in oyunlar1 biling
gelistirme cabasindadir. Belli bir diisiiniis yoniinde bir ‘ilk hiz’, bir itki vermektedir.” (Kesting
1985: 73). Ayni sekilde Asiye Nasil Kurtulur’da, Asiye’'nin ve Asiye gibilerin gercekten
kurtulabilmesi icin nasil bir yola girilmesi gerektigi sorusunun yaniti seyirciden beklenir.
Oyunun biitiin oyuncularca séylenen “Son Deyis” boliimiinde gecen “Su sozlerini atalarin / Sakin
ha unutmayin / Burnu kurtulmaz pislikten / Kilavuzu karga olanin” doértligii ve ozellikle
dortliiglin son iki dizesinin li¢ kez tekrarlanmasi, seyirciyi Asiye’nin asil kurtulusunun nasil

olacag iizerine disiindiirmek i¢indir (s. 144). Asiye gibilerin kilavuzlugu, Seniye Hanim gibiler
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tarafindan yapildigi stirece Asiye’ler yalmizca kurtul-mus gibi gériinecek; ancak aslinda daha fazla
cikmaza striiklenecektir. Epik tiyatronun bilirkisisi (Brecht 2011: 20) olarak seyirciden
beklenen, insanlar1 ¢ikmaza siiriikleyen bu bozuk ekonomik diizenin nasil degistirilebilecegi

tizerine akil yiirtitmektir.

Sonug

Tirk edebiyatinda Haldun Taner’le birlikte epik tiyatro anlayisinin ilk 6rneklerini veren ve Tiirk
seyircisinin Brecht'le tanismasim saglayan Vasif Ongoren, Brecht'in yontemini Asiye Nasil
Kurtulur adl1 oyunuyla gerek bicim gerek icerik bakimindan basarili bir bicimde uygulamistir.
Toplumcu tiyatro anlayisini savunan ancak toplumculugun sanatin ilkelerini géz ardi eden
siradan soyleyisine yonelmek yerine yeni sanatsal bicimlerin arayisina giren Ongéren’in bu
oyununda, herkes tarafindan bilinen bir konu, farkh bir bakis acisiyla ve yéntemle ele alinir. Oyle
ki Asiye adindaki caresiz gen¢ kadinin hikayesi, Tiirk tiyatro seyircisinin asina oldugu bir
hikdyedir. Ancak Ongoéren herkesin iyi bildigi bu hikdyeyi seyirciye yabancilastirarak ele almis,
boylelikle sahne illiizyonunu kirip sahneye uzaklasan seyircinin elestirel bir tavir gelistirmesini
saglamistir. Oyunun anlatima dayanan tartismali bir oyun olmasi, episodik gelisime dayanmasi,
anlatic1 araciligiyla merak unsurunun stirekli térpiillenmesi, sarki ve slayt kullanimi gibi bicimsel
ozellikler, hep seyirci ve sahne arasindaki estetik uzakligl yaratmak ve bir oyun seyrettiginin
bilincinde olan seyircinin sahnede olup bitenlerle ilgili diisiince iiretmesini saglamak icindir.
Tim bu 6zellikleriyle epik tiyatro anlayisini basariyla yansitan Asiye Nasil Kurtulur, ideolojik
icerigi sira dis1 bir yontemle bulusturarak 1970’lerde yayginlasan toplumcu tiyatro yonelisine

farkl bir soluk getirmistir.
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