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Ahmet Midhat, pek ¢ok alanda oldugu gibi okuyucusunu giizel sanatlardan haberdar etme
veya romanlarinda Kisileri, vakay1 kompleks hale getirerek zengin kilma bakimindan Tiirk
edebiyatinda ilk tecriibelerde bulunan yazarlarimizdandir. Ozellikle musiki konusundaki
bilgisi bu alanin uzmanlariyla tartismaya girecek ve ders verecek seviyededir. Musikinin
yaninda dans, opera, resim, mimari bilgisi az olmakla birlikte 1889 yilinda Avrupa’ya
gerceklestirdigi seyahatle artmis ve edebi eserlerinde de eskisine gore daha fazla yer
almaya baslamustir. Ozellikle Ahmet Metin ve Sirzat ile Taaffiif romanlarinda genis mitoloji
bahisleri acarak glizel sanatlarin iki 6énemli kolu olan resim ve heykele islevsel olarak yer
vermistir. Bu konuda ressam Hamdi Bey, onda giizel sanatlara karsi ilk fikri uyandiran,
daha sonra minnettarlikla andig1 6nemli bir isimdir. Uzerinde etkisi olan bir diger isim ise
1889 Avrupa seyahatinde tanidig1 ve birlikte miizeleri gezdigi Rus sarkiyatcisi Madam
Giilnar'dir. Ahmet Midhat'in gilizel sanatlara yer verdigi edebi eserleriyle birlikte bu
konularla ilgili kaleme aldig1 teorik yazilari da azimsanmayacak dlgtidedir.

Anahtar kelimeler: Ahmet Midhat Efendi, Giizel Sanatlar (musiki, resim, heykel, dans,
opera), Osman Hamdi, Madam Giilnar.

ABSTRACT

Ahmet Midhat is among our first writers to practice in Turkish literature informing his
readers about fine arts, just as he did in many other fields, or enriching his novels by
complicating the plot and the characters. Especially his knowledge on the field of music is
on a level enabling him to dispute with experts and to teach them. In addition to music,
despite being lesser, his knowledge on dance, opera, painting and architecture has
increased upon his journey to Europe in 1889 and began to play a bigger part in his literary
works compared to before. Especially in his novels Ahmet Metin ve Sirzat (Ahmet Metin and
Sirzat) and Taaffiif (Chasteness) by bringing up detailed subjects on mythology, he gave a
functinal role to painting and sculpture which are two important forms of fine arts. On this
subject painter Hamdi Bey is an important name who aroused in him an interest towards
fine arts and whom he later on mentions with gratitude. Another important name to have
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an effect on him is a Russian orientalist Madame Giilnar whom he met in his 1889 Europe
journey and with whom they visited museums together. Along with his literary works in
which he included fine arts, Ahmet Midhat’s theoretical writings about these subjects are
also on an amount not to be underestimated.

Keywords: Ahmet Midhat Efendi, Fine Arts (music, painting, sculpture, dance, opera),
Osman Hamdi, Madame Giilnar.

Ahmet Midhat'in edebiyatin disinda musiki, resim, heykel gibi giizel sanatlara ilgisi, yazi
hayatinin genis bir doneme yayildigin1 diisiiniirsek, zaman igerisinde artarak ve cesitlenerek
devam etmistir. Sanatlarin birbirine yaklasmasi, hatta birbirine déniisme c¢abasi Servet-i Fiinun
doneminin karakteristik 6zelliklerindendir. Glizel sanatlar ve edebiyat iliskisi lizerinde duracak
genis soluklu bir ¢calismada Ahmet Midhat, pek ¢ok konuda oldugu gibi basta ele alinmasi
gereken bir isim olarak durmaktadir. Calismamizda 6ncelikle Ahmet Midhat'in bilgi sahibi
oldugu ve bizzat tecriibe ettigi musiki konusundaki diisiincelerine yer vererek daha sonra resim,
heykel ve dans hakkindaki gérislerini ele alacagiz. Musikinin bizim kiiltiirimiizde zengin bir
tarihe sahip olmas1 ve Ahmet Midhat'in bazi enstriimanlar1 ¢alip besteler yapmasi onun, hem

teorik yazilarinda hem de edebi eserlerinde bu konuya genis yer ayirmasinda etkili olmustur.
Musiki

Terciiman-1 Hakikat'te kaleme aldig1 yazilarinda! en ¢ok musikimizin islahati lizerinde durarak
Dogu-Bati musikisini karsilagtirmis; eserleri notalara ge¢irmenin, musiki fenni hakkinda kitaplar
yazmanin liizumu tizerinde durmus; Cingenelerin degisik milletlerin musikisindeki roliinii ve
hayvanlar ile musiki arasindaki iliskiyi ele almistir. “Islahat-1 Musikiye” baslikli yazisinda,
“Notay1 adeta 6grendik, alaturka ile alafranga arasindaki farka geregi gibi zihin sardirdik. Hatta
biz dahi birka¢ sey bestelemeye yeltenerek climle-i hadd-1 na-sindsana dahil olduk.” diyerek
kendisinin musikiye vukufunu belirttikten sonra alaturka musikiyi eski usulle 6grenmenin
zorlugundan bahseder. Eserleri notalara kaydedip onlara miiracaatla calmak ve okumak ile eski
usulden oldugu gibi mesk ede ede 6grenmek arasindaki farki, okuma yazma bilmeyen adamlarin
bir fenni tamamen ezberlemesiyle, okuma yazma bilen adamin o fenne ait bahsi her istedigi
zaman ait oldugu kitaplara miiracaat ederek okuyabilmesi arasindaki farka benzetir (Ahmet
Midhat 1888a).

Charles d’Agostino isminde bir miinekkidin Dogu musikisi hakkinda yazdiklarini elestirdigi bir
yazisinda ise, Bat1 musikisi karsisinda Dogu musikisinin iistiinliikleri izerinde durur. d’Agostino
Dogu musikisini, Istanbul birahanelerinden birinde bir Cingene’den dinledigi mani ve
tirkiilerden ibaret saymis ve onun bu gorisleri ciddiye alinmistir. Musikinin bize Acem’den,

Acem’e de Hint'ten gelmis oldugunu iddia eden Ahmet Midhat'a gére bizim asil sanatca yiiksek

1 Ahmet Midhat'in giizel sanatlarla ilgili Terciiman-1 Hakikat'teki yazilarindan haberdar ettigi i¢cin Harika Niifusqu
Durgun’a ¢ok tesekkiir ederim.
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olan musiki eserlerimiz kar, beste, semai, naks ve pesrev'dir. Dogu musikisinin tahlil
edilemeyecegi iddiasina da karsi ¢ikarak usul ve makam bakimindan Bati musikisinden daha
zengin, daha muntazam oldugunu ileri slirer (Ahmet Midhat 1888b). Yine d’Agostino’yu
elestirdigi bir baska yazisinda Dogu musikisinde tahlilin gii¢c olmasi, nagmeler arasinda bir fenni
miinasebet bulunmayarak perdelerin bazilarinin diger bazilarina nispetle falso olduguy,
orkestrasyon usuliinii kabul etmemesi, diizenli bir kaideye bagli olmamasi gibi varsayimlari
¢liriitmeye calisir. Avrupalilarin piyano icin yazdiklari parcalarin tamamini bizim, tambur ile hig
falsosuz calabilecegimizi, onlarin ise bizim tambur i¢in yazdigimiz pargalar1 piyanolarinda
falsosuz calamayacaklarini iddia eder (Ahmet Midhat 1889c). Cingenelerin musikiye ve dansa
olan istidadi1 lizerinde de duran Ahmet Midhat, onlarin miiziginin Hint kokenli oldugunu,
gittikleri iilkelerin miizigine uyum sagladiklarini ve bu anlamda karsilikli etkilesimlerin
yasandigini belirtir (Ahmet Midhat 1889 d). Bir Cingene kizinin iyi bir egitimle bir hanimefendi
olabilecegini ispatlamaya calistig1 Cingene romaninda da, Cingenelerin musikiye yeteneklerini

Ziba'nin sahsinda ayrintili olarak islemistir (Cagin 2007: 245-258).

Musiki bahsinde bir diger ele aldig1 konu ise hayvanlarin musikiyle olan istigalidir. Fillerin
diidiik ile ne kadar maharetli oyunlar oynadigi, Araplarin ¢aldiklari diimbelekler, ¢igirtmalar
esliginde koca koca yilanlarin raks ettikleri, cocuklarin ¢aldiklari tencere kapaklariyla kirpilerin
oynadigi, Avrupali ciftcilerin 6kiizleri siiratle calistirmak i¢in birtakim sarkilar séylemeleri, ¢ol
ahalisinin develerine okuduklari mavallar sayesinde koca koca kum deryalarin1 ge¢meleri,
keman c¢alinan bir odaya biilbiiliin gelip konmasi, ¢alinan borularin av kopeklerine siddet ve
gayret vermesi, yunus baliklarinin ve foklarin sakin havalarda gemilerde calinan musikiyi isitir

isitmez o tarafa dogru ylizmeleri gibi 6rnekler tizerinde durur (Ahmet Midhat 1888c).

Ses fizigi alaninda calismalar1 da olan {inli matematik bilgini Salih Zeki ve Klasik Tiirk miizigi
alaninda Batilh anlamda ilk miizikbilim calismalarina imza atan Rauf Yekta'ya hitaben ses
sistemi, perdeler, makam ve usullerle ilgili, ancak uzmanlarin anlayabilecegi teknik yazilar
kaleme alir ve bu konularda tartismalara girmekten kacinmaz (Ahmet Midhat 1899 b)2. Bir
yazisinda da Muzika-i Hiimayun’da yetisen ve Bati agirlikli egitim alan Mehmet Zati (Arca)’nin

Nazariyat-1 Musiki kitabini tanitir (Ahmet Midhat 1898).

Bu konular etrafinda donen teorik yazilarin yani sira Ahmet Midhat, roman ve hikayelerinde de
musikiye egitimin bir parcasi olarak dzellikle yer vermistir.3 “Esaret”te bir Osmanli efendisi olan
Zeynel Bey’in kiiciikken satin aldigr Kafkasya'dan getirilmis Fatin ve Fitnat isimli iki kolenin

aldiklar1 egitim icinde, piyanoyla birlikte, polka ve vals yer almaktadir. Felatun Bey’le Rakim

2 Ahmet Midhat “Saadetli Salih Zeki Beyefendi Hazretlerine” baslikli s6z konusu yazisinda pazar giinleri “miizika
glini” oldugunu, 6grencilerinin kiiciik ve yetiskin karisik ¢ocuklar, torunlar ve komsulardan olustugunu, yetiskin
olanlarin beste bile yaptiklarini belirtir. Ayrica Rauf Yekta'yla miinakasaya girdigi yaz1 i¢cin bkz. “Rauf Yekta
Beyefendiye” (1899a).

3 Bu konuda Orhan Okay’'in Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi kitabinin “Dogu ve Bati Miizigi” bashkl
kismindan (2008: 395-402) faydalanilmistir.
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Efendi’de de benzer sekilde Rakim, satin aldig1 Canan i¢in eve bir piyano alir ve ona ders vermesi

icin Madam Jozefino adinda bir piyano hocasi tutar.

Bahtiyarlik'ta Abdiilcabbar Beyin kizi Nusret, Madam Terniye adli bir miirebbiyenin elinde
alafranga terbiye alarak yetismistir. Fransizca pek gilizel konustugu, tarihten, ahlaktan,
felsefeden bahsettigi gibi pekiyi piyano ve gitar ¢alar, musikinin en eski derecesinden en yeni
derecesine kadar iinlii tistatlar1 birbiriyle mukayese eder ve giizel sesiyle alafranga seyler okur.

Ayrica resim yapar.

Karnaval romaninda da alafranga Zekayi'nin nisanlanmak zorunda kaldigi Sehnaz Hanmim’in
egitimiyle mesgul olan miirebbiye Madam Mirsak'in disinda bir de Madame Gabet isminde

miizik ve dans 6gretmeni vardir.

Ahmet Midhat, egitim konusunda yeteneklerin dikkate alinmasini énemser. Cingene’de sarki
soylemeye ve cesitli miizik aletleri calmaya yatkin olan Ziba'ya oncelikle yetenekli oldugu

alanlarda egitim verilir. Ziba, kisa bir siirede keman ¢almasini 6grenir.

Ayrica Ahmet Midhat'in, Friedrich Flotow’un 17. yiizyillda yasamis italyan bestekar Alessandro
Stradella’nin hayatini konu alan operasindan ¢evirdigi Aleksandr Stradella adli romani (1889-
1890), glizel sanatlarin insanlar1 kotl diisiincelerden vazgecirmede ne derece etkili oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir.# Nitekim siir ve besteleriyle kalabaliklarin gonliinii fethetmis
olan Stradella’nin pesine diisen haydutlar bir slire sonra yumusarlar ve onu o6ldiirmekten
vazgecerler. Ahmet Midhat, topluma 6rnek olarak gosterdigi Stradella’nin sahsinda marifetini ve

hiinerini giizel sanatlarda gosteren kisileri soyle over:

“Bir miellif bir kitap yazar, bir sair siir soyler, bir bestekar miizika yapar, bir ressam
levhalar tersim eder, bir heykeltiras azim ve nefis statiiler yapar. Bunlari tetkik ve tetebbu
ve temasa ile cihan miistefit olur. Demek olur ki hiiner ve marifet sahibi olan adamlar
servet-i ilmiye ve sanaiyelerinden dolay1 kimsenin nasibini almamis olduktan fazla kendi
varligindan biitiin alemi hisse-yab eyleyen menfaatli, hayirli adamlardir. Boyle umuma nafi

olan insanlar sevilmez mi? Sayan- hiirmet goriilmez mi?” (Ahmet Midhat 2013: 57-58).

Musikiyi egitim unsuru olarak ele almanin disinda miizik aletinin kendisi de Ahmet Midhat1 bir
o kadar mesgul etmistir. Sadece miizik aletleri degil pek ¢ok esyaya duyulan tecessiis ayrica
incelenmeye deger bir konudur. Karnaval’da Rakim Efendi gibi ideal bir tip olan Resmi'nin

caliskanligini, meslegini 6vdiigii su climlelerde biraz da Ahmet Midhat'in kendisi vardir:

“Resmi’nin muayyen bir sanati yoktur. Validesinden kalan iki odal1 bir haneye siit validesini

koyup burasini kendisine hem beyit hem de fabrika ittihaz etmistir. Resmi iktizasina gore

4 Inci Enginiin, telif-terciime olarak degerlendirdigi bu kitapla ilgili kaleme aldif1 yazisinda (2012: 7-25), yazarin
mizikli oyun ve operetlere ilgisine dikkat ¢ektikten sonra opera metniyle Ahmet Midhat'in kitabi arasinda
karsilastirmaya gider. Ayrica Ahmet Midhat “Sanayi-i Nefise: Bir Biiyiik Opera Nasil Yapilir” baslikli yazisinda (1891a)
Fransiz bestecisi Jules Massenet'nin disiplinli ¢alisma tarzindan bahsettikten sonra konusunu iran mitolojisinden alan
bes perdelik “Le Mage” operasinin ortaya ¢ikma sertivenini anlatir ve oyunun ayrintili bir 6zetini verir.
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saatci olur. Icabina gore 4la kalemtirasgidir. Mitkkemmel marangozdur, hakkaktir, nakkastir,
ressamdir. Resmi ne degildir? Her giin taklit emrinde Resmi adeta bir Cinlidir.” (Ahmet
Midhat 2000a: 23).

Beyoglu'nda Katolik kilisesinin orgu bozulunca, orgu tamir edebilecek bazi Frenklere
basvururlar, fakat onlarin ¢ok para istemeleri karsisinda kilise yetkilileri ne yapacaklarini

bilemezler. Iste bu problemi ¢6zecek kisi, hayatinda hi¢ org gérmemis olan Resm1i Efendi’dir.

Yine Letaif-i Rivayat'ta yer alan Cingene’de piyano, keman, tanbur ve ney hakkinda teknik bilgiler

vererek bu aletleri tanitir:

“Piyano ve armonika gibi sazlarin kemikten mamul her perdesi kendisine mahsus olan
seday1 tastamam ¢ikardigindan saglam seda miskiilati bu nev’ sazlarda asla yoktur. Tanbur
gibi, ud gibi sazlarin perdelikleri iizerine kiris veyahut tel ile bogmak bogmak baglanmis
olan perdeler vakia piyano ve armonika derecesinde saglam ses c¢ikarmayi temin
edemeyerek ¢alan adamin parmaginda da bir miimarese peydasina ihtiya¢ gosterirlerse de
herhalde hangi sedanin nereden ¢ikacagini isaret ve irae etmeleri bir suhulet addolunuyor.
Kemanda ise hi¢bir perde, hicbir isaret yoktur. Perdelik boylu boyuna agiktir. Her sedanin
nereden ¢ikacagini soyle lalettayn buluvermek o kadar biiyiik bir maharettir ki kirk senelik
kemanilerin bile bu bapta velev ki dinleyenler, isitenler tarafindan fark olunmayacak
derecede olsun kusurlari vaki olmamak muhaldir.” (Ahmet Midhat 2001: 475).

Resim ve Heykel

Plastik sanatlardan resim ve heykel, musikiye gore bizim kiltiiriimiiz icin olduk¢a yeni
sanatlardir. Ahmet Midhat'in 6grenmeye olan sonsuz istiyakini ve okurunu, yeni ve faydaliya
alistirma gayretini bu sanatlar s6z konusu oldugunda da hissederiz. Yazarin 6zellikle arkeolojiye
dikkatini ¢eken, resim ve heykelden hareketle ufkunu genisleten iki 6nemli sahsiyetin
rehberliklerini hatirlatmak gerekir. 1869’da Bagdat valisi olan Midhat Pasa, yeni vazifesine
giderken kalabalikk maiyeti arasinda, agabeyi ile birlikte Ahmet Midhath da gotiirtr.
Hatiralarindan 6grendigimiz tizere, dostlariyla sohbet meclisleri kurdugu evlerinde okuyup
yazarlar, piyano c¢alarlar, resimle mesgul olurlar. Biitlin bunlarin yaninda sik sik gelen misafirleri
arasinda ona gercek Avrupa kiltiiriini tattiracak 6nemli bir isim vardir. Bu, Ahmet Midhat'tan
iki yas biliyiik olan ve onunla ayni y1l vefat eden ressam, arkeolog olan ve miize miidurligi de
yapan Osman Hamdi'dir (Giindiiz 2007: 468-469). Midhat Pasa’'nin Bagdat'a getirdigi yliz dort
kisinin i¢cinde o da “umur-1 hariciye miidiiri” olarak gelmistir. Ahmet Midhat onu, o uzun gelis
yolculugunda etrafindaki her seyin fotografin1 ¢cekmesiyle tanimistir. Orhan Okay onun igcin,
Ahmet Midhat'in yiiziinii Batiya dondiiren kisi demektedir (Okay 2008: 23-24).

Ahmet Midhat'in giizel sanatlar konusunda ufkunu genisleten bir diger isim ise, Madam
Giilnar’dir. Madam Giilnar, Tiirk kiiltiiriine ve islami degerlere ilgi duyan bir Rus sarkiyatcisidir.
1889’da Stockholm’de toplanan VIII. Milletleraras1 Miistesrikler Kongresine Osmanl delegesi

olarak katilan Ahmet Midhat, kongre sirasinda Madam Giilnar ile tanisir ve dostluk kurar. Ahmet
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Midhat Efendi ile Madam Giilnar, Stockholm’den baslayarak Paris’te son bulan seyahatleri
sirasinda, pek ¢ok konuda oldugu gibi, giizel sanatlara dair de fikir alisverisinde bulunurlar.

Madam Giilnar iyi derecede piyano ¢alar, yagh boya resim yapar.

Inci Enginiin, Avrupa izlenimlerinden olusan Avrupa’da Bir Cevelan iizerine kaleme aldig1 yazida

Ahmet Midhat'in gilizel sanatlara karsi ilgisinin boyutu hakkinda soyle bir tespitte bulunur:

“Glizel sanatlarla ilgisine gelince, yoktur demek fazla kestirme bir hiikiim olsa da boyle
yazmaktan kendimi alamiyorum. Miizelere girer, bir siirii resim gortr, fakat hi¢ biri onu
etkilemez, karsisinda durup biraz daha fazla seyretmek istedigi tek bir tablo veya
ressamdan s0z etmez. Heykellerle daha ilgili goériinmektedir. Bunun bir sebebi Osman
Hamdi ile dostlugu ise ikincisi de biitlin sehirleri siisleyen ¢ogu tarihi kisilerin heykelleri
olmalidir. Bu vesile ile heykeltirastan s6z etmek, heykelin ayrintilarin1 géstermek yerine
Ahmet Midhat heykeli yapilan kisiden s6z etmeyi tercih eder.” (2015: 223-230).

Ahmet Midhat, Berlin'"de Madam Giilnar’la birlikte resim ve heykel miizesini gezerken,
kendisinde giizel sanatlara karsi ilk fikri uyandiran Hamdi Bey’i siikranla anar. Ondan sonra
kendi kendine pek ¢ok arastirmalarda bulundugunu sdyleyerek ikinci muallim olarak gordiigii
Madam Giilnar’a da minnettarligini bildirir (Ahmet Midhat 2015: 405)5.

Ahmet Midhat Efendi musiki kadar olmasa da resim, heykel ve miizecilikle ilgili yazilar da
kaleme almis, okurlar1 bu konularda bilgilendirmeye c¢alismistir. Ayrica hikdye ve roman
kisilerinden bazilarinin ressam oldugunu, zaman zaman mitolojik kisileri benzetme unsuru
olarak kullandigini veya bu konuda malumat verdigini goriiriiz. Daha Avrupa’ya gitmeden
1883’te kaleme aldigy, siir, resim, miizik ve heykel sanatlar1 arasinda iliski kurdugu “Nefaset-i
Tabiiyye ve Sanayi-i Nefise” baslikli hacimli yazisinda (Ahmet Midhat 1883), Ahmet Midhat'in
amacl biraz da bu sanatlara karsi okurda ilgi uyandirmaktir. Sair, ressam, miizisyen ve
heykeltirasta var olan “kudret-i temyiz”, yani se¢me yetenegi lizerinde durarak, “kudret-i
temyiz”in Allah vergisi mi yoksa sonradan kazanilmis bir yetenek mi oldugu, tetkik ve gézlem
glcliniin sanat eserindeki rolii gibi meseleleri tartisir. Bazilarinin iddia ettikleri gibi giizel
sanatlar tabii giizelliklerin birer taklidinden ibaret degildir. Aksine tabii giizelliklerin birer ham
giizellik oldugunu, giizel sanatlarin ¢irkinlikleri tard edip malzemeyi bir diizene sokarak tabii
glzelliklere galip geldigini ispata ¢alisir. Bunun icin de, Veniis'i 6rnek gosterir. Adeta
heykeltiras, her giizelin neresi giizel ise, onu hayalinde saklayarak bu sekilde topladig: giizellerin
mecmuasl olmak Uzere, kendi hayalinde bir giizel yaratmistir. Veniis heykeli binlerce sene
toprak altinda kalip, kollar1 ve bir ayag kirildig1 halde dahi Paris’te Louvre miizesinde
arastiricilar ¢ildirtacak mertebelerde giizellik sagmaktadir. Verdigi bir baska 6rnek ise, biilbiil

lizerindendir. Biilbiil ka¢ nota iizerine kag makam yapabilir diye sorar. “Bir bestekar size yalniz

5 Ayrica Ahmet Midhat'in Avrupa izlenimleri ve miizeler karsisindaki tavriyla ilgili olarak bkz. Okay, Bati Medeniyeti
Karsisinda Ahmet Midhat Efendi (2008: 388-394).
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biilbiiliin nagmeleri kadar bir opera yapsa veyahut o nispette bir taksim etse bigareyi

huzurunuzdan tard edersiniz”, diyerek giizel sanatlarin tstiinligiinii ispatlamaya c¢alisir.

1884’te kaleme aldig1 bir baska yazisinda, bizde arkeoloji ve miizecilik gec ortaya ¢iktig1 icin,
yeni bir fen olarak arkeolojiyi tarif etmis; arkeolojinin subeleri hakkinda bilgi vermis ve
miizelere duydugumuz ihtiyaci belirtmistir (Ahmet Midhat 1884). 1891’de kaleme aldig1 bir
yazisinda da Giilhane’deki eski miize olan Cinili Koésk'lin karsisinda yeni acilan miizeyi tanitir
(Ahmet Midhat 1891c).

Her ne kadar Hamdi Bey’le olan yakinligindan dolay1 resme meraki artmissa da, resimle musiki
kadar istigal etmemistir. 1889’da Mektebi Sultani'de hat sanatindan bahsederken 6grencilerin
yaptiklar1 resimler ile yazdiklar1 yazilardan olusmus bir salona girdiklerinde, resim sanatina
kars: ihtisasinin olmadigini, fakat islam Kkiiltiiriinde zengin bir gecmisi olan hat sanatindan
anladigim belirtir. Mekteb-i Sultani’nin hat muallimi hattat izzet Efendi, Ahmet Midhat Efendiyi
ogrencilerine nasil bir 6gretim verdiklerini gdstermek icin hiisn-i hat talimine ayrilmis
dershaneye gotiirerek seyredenleri hayrette birakan alistirmalar yapar (Ahmet Midhat 1889 b).
Bu tiir yazilarinin yaninda, bazi roman Kkisilerinin de resimle ugrastiklarini goriiriiz. Acaib-i
Alem’de (1882), Suphi Bey’in kara kalem calismalari vardir. Beyoglu'nda, Istanbul cihetinde en
miikemmel hususi kiitiiphaneleri gezerek ve pek cok ilim sahibiyle goriiserek yaptigi resim ve
tasvirleri, asillarindaki renklerine uygun olarak boyadiktan sonra, yagh boya ile ayr ayri
resimlerini de yapar. Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar'da (1888), Demir Bey’'in oglu Paris’te
miihendislik tahsil etmis, babasinin istegi lizerine de resim dersleri almistir. Hatta yaptigi
resimleri satip kendisine miikemmel bir kiitliphane tedarik edecek kadar resimde epey

ilerlemistir.

1889’daki Avrupa seyahati, Ahmet Midhat'in resim ve heykele karsi tecessiisiiniin artmasinda
onemli bir donlim noktasidir. Nitekim Avrupa’dan doner dénmez ceyrek asirlik bir gecmisi
oldugunu soyledigi resim sanatina karsi insanlarda ilgi uyandirmak icin “Resim ve Resme
Ragbet” (Ahmet Midhat 1889a) ve “Bizde Ressamlik” (Ahmet Midhat 1889e) bashkli yazilar
kaleme almistir. Orhan Okay’in 6nemle belirttigi ilizere Ahmet Midhat, gerek Sarkiyatcilar
Kongresi'nden, gerekse Avrupa seyahatinden edindigi izlenimlerle, Tirk tarihinin eskiligi ve
Tiirk medeniyetinin buytikliglnu ispatlamaya ¢alistigt Ahmet Metin ve Sirzat’1 kaleme alir (Okay
2008: 391). 1892’de yayimlanan bu romaniyla birlikte 1895’te yayimlanan Taaffiifte ozellikle
resim ve heykele kars1 Ahmet Midhat'in ilgisinin arttigini ve bizim kiiltiiriimiize yabanci olan bu

sanatlar karsisinda okuru bilgilendirme gayretini agik¢a goriiriiz.

Mitolojiye dair genis bahislerin agildig1 ve 6zellikle giizellik tanrigasi Veniis'iin benzetme unsuru
olarak kullanildigi romanlarina ge¢meden 6nce, Dagarcik’'ta “Esatir-i Evvelin” bashig altinda
Veniis'ii ayrintili olarak anlattifl yazidan bahsetmek gerekir (1288/1872b: 182-188). Akdeniz
kiyilarinda glizel bir ilkbahar giiniinde deniz, koptiklii bir biiylik dalgay1 kiyiya getirir. Veniis
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biitiin giizelligiyle kopiikten bir yatak icerisinde yatmaktadir. Biitiin uzuvlar birbiriyle uyumlu
glizel Veniis'iin miistehcen tasvirini yaptiktan sonra Jlpiter’in bu giizellige asik oldugu, karisi
Juno ve kizi Minerva basta olmak iizere, biitiin kadinlarin kiskanghklarini gizleyemediklerini
anlatir. Jiipiter basta olmak iizere, giizel sanatlar ilah1 Apollon, sarap tanrisi Bakiis ve savas
tanris1 Mars, Veniis'lin pesindedirler. Jipiter bir hile diisiinerek Veniis'i ateslerin ve
yanardaglarin yaraticisi Volkan isimli Topal’a verir. Veniis’e korku veren Topal, onu yer altinda
bulunan ve zindani andiran magarasina gotiiriir. Veniis, Volkan'dan bir tiirli hoslanmaz, bir
yolunu bulup bu durumu Jiipiter'e anlatir. Jlpiter, arada bir kocasim1 gérmesinin yeterli
olacagini, diger vakitlerini Olimpus’ta kendisiyle gecirebilecegini sdyler. Veniis’iin Olimpus
daglarinda salinip gezinmesi biitlin kadinlari ¢ildirtir. Diger kadinlardan intikam almak icin, bir
hileyle kendisinin tertip ettigi giizellik yarismasinda rakiplerini alt eder ve hakem olarak secilen
Paris’ten altin elmay1 alir. Bunun tlizerine Juno ile Minerva, Paris Truva'ya hiikiimdar oldugu
zaman, Yunanistan'in sehre hiicumunu siddetlendirmislerdir. Biitiin bu miicadelelerin sonunda
Yunanistan'da Veniis'iin giizelligi karsisinda tapinaklar insa edilir ve onu ciplak heykelleri

yapilir.

Ahmet Midhat 1891’de Paris’te Louvre Miizesinde yer alan Veniis heykeli tizerine kaleme aldig1
“Venlis de Milo” baghkli yazisinda (Ahmet Midhat 1891b) ise, heykelin bir kopyasinin
Giilhane’deki Giizel Sanatlar Mektebi'nde oldugunu haber vererek isteyenlerin ziyaret
edebileceklerini sdyler. Iki kolu olmadig1 halde herkesi kendine hayran birakan Veniis heykeli

icin 6vgllerde bulunur.

“Veniis”, Ahmet Midhat'in kadinlar1 anlatirken ilham aldig1 ve benzetme unsuru olarak kullandigi
en 6nemli mitolojik unsurlardan biridir. Yalniz tespit edebildigimiz Veniis benzetmelerinin
tamami, meziyetleri bile olsa, Miisliman olmayan yabanci kadinlar i¢in kullanilmistir. Veniis
glzel olmasina giizeldir, fakat cemiyet hayati s6z konusu oldugunda Ahmet Midhat'in ahlak

anlayisina ters diisecek, tekin olmayan vasiflara da sahiptir.

Ahmet Midhat, eserlerinde yer yer karsimiza ¢ikan Veniis imgesini zaman igerisinde, 6zellikle
Ahmet Metin ve Sirzat ve Taaffiif romanlarinda goruldiigi tizere, gelistirerek olaylarin gidisatini
degistirecek sekilde yapisal bir unsura déniistiirmiistiir. Oyle ki Taaffiifte Veniis'iin karsisina

Miisliiman kadinlar i¢in daha uygun buldugu Minerva imgesini ¢ikarmistir.

Karnaval'da (1881) giizelligiyle, gencligiyle Veniis’e benzetilen, yash kocasin1 aldatan Madam
Hamparsun’un karsisinda biiytik bir sadakat ve sabirla evde bekleyen Cariye Hasna vardir. Tipki
Felatun Bey’le Rakim Efendi’de Madam Josefina’nin karsisindaki Canan gibi... Fenni Bir Roman
yahut Amerika Doktorlar’'nda (1887) evli bir kadin olan Madam Bovlay, kendisiyle ilgilenen ve
heykelini yapmak isteyen Mosy6 Gribling tarafindan Veniis heykellerine benzetilmistir.
Aleksandr Stradella (1889) romaninda da, Stradella’nin pek ¢ok maceradan sonra evlenebildigi

Leonaro, “cemal mabudesi Veniis”e benzetilmistir. Mitolojik unsurlar bakimindan zengin olan
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Ahmet Metin ve Sirzat'ta glzelligiyle ve hafifmesrep olusuyla Neofari ismindeki kadin icin
kullanilan Veniis benzetmesi dikkat ¢ekicidir. Denize atlayan Neofari'yi kurtaran Ahmet Metin,
onun denizden ¢ikarkenki halini, koptikler icinde peyda olup sahile ¢cikmaya calisan meshur
Veniis tablosuna benzetir ki, bu boliim yukarida bahsettigimiz Veniis'le ilgili Dagarcik’ta kaleme
aldig1 yazi ile biiylik bir benzerlik gosterir. Bu arada giizelligi kadar iffetsizlik ve fuhusla anilan
Veniis'iin hikayesiyle de ayrintili bir mitoloji bahsi agilmis olur. Mitolojiye gore Veniis'iin Jiipiter
ile olan miinasebetinden li¢ kiz diinyaya gelmis, bunlardan birisi musikiye, digeri resme, biri de
siire nispet edilmistir (Ahmet Midhat 2013b: 312). Oysa Taaffiif te oldugu gibi Ahmet Metin i¢in
kadini giizellik ve agk tanrigasi Ventis suretinde degil; akil ve hikmet, savas ve sanat tanrigasi

Minerva suretinde gérmek daha tathdir.

1895’te yayimlanan Taaffiif romaninda Veniis ve Minerva heykelleri, vakanin gidisatinda ve
kisilestirmede islevsel birer unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. isi giicii eglenmek olan, yasi
otuza varmis oldugu hilde hala hovardaliga doymamis Tosun Bey gayet hossohbet, mahir bir
piyanist, ayni zamanda sarkicidir. Saniha ile Rasih ¢iftinin evlerine sik sik misafir olan Tosun icin
selamlikta bir sofra kurulur. Tosun’un galdiklarindan hanimlar dahi hoslanirlar ve o piyano
caldikea, bir seyler okudukea orta kapilar acilarak hareme kadar sesler gider. Piyano esliginde
soylenen sarkilar, piyanist olan Saniha Hanim’in ¢alinan yeni pargalar1 6grenme hevesi, geng ve
giizel kadina bir takim seyler ima eden gilifte ve bestelerin tanzim ve takdimi, Tosun Bey’le
Saniha Hanim arasinda farkli duygularin uyanmasina yol agar. Arkadasinin hiyanetini, esinin ise
duygularindaki karisikligi fark eden Rasih, karsisindakileri agik¢a suclamak yerine akillica bir
¢oziime basvurur. Uc¢ senedir salonda somine iizerinde bulunan Veniis ile Minerva
heykellerinden hareketle mitolojide ve Islamiyet'te resim ve heykelin yeri hakkinda derinlikli
bilgisini ortaya koyar. S6zt bu iki heykelin hikmetine getirerek karisini adeta biiytiler ve kendine

baglar.

Rasih’in resim konusunda neredeyse makale niteligindeki sdylevleri, ayn1 zamanda Ahmet
Midhat'in Islamiyet’te yasak getirilen resme karsi halki alistirma gayreti olarak okunabilir.
Resim konusunda alimler arasinda iki boyutlu ve ii¢c boyutlu ihtilafi gibi canli-cansiz resim
konusunda da ihtilafin oldugunu, golgesi yere diisecek kadar kabarik ve miicessem seyleri,
golgesi yere diismeyecek kadar musattah seylerden daha memnu saydiklarini séyler. Rasih
resme getirilen yasaklarin gerekgelerini putperestlik donemlerinden baslayarak ayrintili bir
sekilde, karisin1 da kendisine hayran birakarak anlatir. Sdniha’nin babasinin giizel sanatlarin
resim cihetine ilgi duyarak natiirmort tablolar1 salona ve odalara yerlestirmesine ragmen, Ventis
ve Minerva heykellerini salona yerlestiren kisinin Doktor Fratenberg isminde bir Avrupali
olmas1 anlamhdir. Rasih daha sonra salondaki iki heykelden hareketle, Saniha'min eksik
bilgilerini tamamlayarak bu kez de mitoloji bahsine dalar. Ahmet Midhat pek ¢ok konuda oldugu
gibi mitoloji bahsinde de faydaci, ahlakei bir tavir icerisindedir. Resim ve heykellere gosterilen

ragbetlerin altinda bir de bunlardan alinacak ibret ve hikmet dersi oldugunu séyler.
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Rasih giizellik ve ask tanrigasi Veniis ile akil ve hikmet, savas ve sanat tanricasi Minerva'yl
anlatirken, Saniha yavas yavas Veniis'iin tesirinden kurtularak kendisini Minerva'yla
0zdeslestirir. Boylece Rasih’le Saniha'nin tehlikeye girmis olan evlilikleri kurtulmus olur. Ventis

ve Minerva'y1 soyle anlatir:

“Iste, sémine lizerinde goriiliip durdugu iizere Minerva’nin heykeli zirhli bir cengaver
suretinde tasvir olunur. Bir elinde kalkan ve diger elinde mizrak. Daima yani basinda bir
baykus ile pergel, cetvel, gonye gibi edevat-1 hendesiyye bulunur. Anlasildi ya? Visal
dilencisi zen-perestana karsi baykus gibi bakar kor! Onlarin maymun gibi yiizlerini,
gozlerini yumup kipistirmalarini1 gérmez bile. Her yapacagi isi de bir dikkat-i mithendisane
ile olcer bicer, diisliniir, tasinir, hesap eder de Oyle yapar. Bir de Veniis’'iin heykeline
bakiniz. Daima yari ¢iplak ve bazen cirilgiplak bir halde.” (Ahmet Midhat, 2000: 176).

Dans

Ahmet Midhat zaman zaman dansa da ilgi duymus, gerek yazilarinda gerekse romanlarinda dans
sahnelerine yer vermistir. Dagarcik’'ta kaleme aldig1 “Raks” baslikli yazisinda (Ahmet Midhat
1288/1872a: 105-108) her millette, hatta medeniyetten tamamiyla mahrum bulunan vahsiler
arasinda bile raksin mevcut oldugunu, c¢ocuklarin yiiriimeyi 6grenmeden once raks
ogrendiklerini, raksin sevk ve tarabdan dogdugunu soyleyerek, resim ve heykel sanati ile raksi
karsilastirir. Ona gore insan, tabiati giizel taklit edebildigi icin resim ve heykelden zevk
almaktadir. Oysa ki rakkas taklit degil tahkik'tir (gercek). Yani tabiat kendisinden ibarettir.
Ayrica resim veya heykel bir durusu tasvir ederken rakkas pek ¢ok vaziyeti tasvir eder ki, bu
ylzden “canli levha” veya “hayat-1 statli” denebilir. Fransizca “dansoz” ve Tiirkce “kégek” denilen
sanat erbabinin icra ettikleri, seyredende nefis hisler uyandiran raksin yaninda kéyli kizlarin,
gemicilerin, zeybeklerin raksindan da bahsederek bu sanata daha fazla énem verilmesini arzu

eder.

Raks hakkinda genel bilgi veren bu yazinin disinda Avrupa’da balolarla ilgili en ayrintili bilgiye
Karnaval romaninin mukaddimesinde rastlariz. Romanin zemini balolar olacagindan béyle bir
aciklamay1 uygun bulur. Ortaya ¢ikisi Hristiyanliktan evvel, yani putperestlik zamanlarina ait
olan karnaval, zamanla baloya donlismiis ve artik sokak ortalarinda degil biiyiik salonlarda icra
edilir olmustur. Resmi olanlardan umumi olanlarina kadar balolarin diizenlenis sekli, kadin ve
erkek kiyafetleri, baloda uyulmasi gereken kurallar, dans c¢esitleri okuru romanin kurgusuna
hazirlayacak sekilde mizahi-elestirel bir iislupla verilir. Rakslarin en edeplisi olarak gordiigi,
ciftlerin karsilikli dizilerek oynadiklar1 “lancier” ve “cadril”den sonra, vals ve polkalara bizim

sark erkeklerinin hi¢c gelemeyeceklerini soyler:

“Gelirler! Gelirler ama iste artik insana nice milyon heyheyler dahi beraber gelirler. Bir kere
kollar1 ¢iplak, gogsili, memeleri ¢iplak, ensesi, arkasi ¢iplak veya mayo telebbiis edildigi
hélde hiitkmen bacaklar1 da ¢iplak bir kadini karsiniza getiriniz. Oynayacaginiz oyun bir

kolunuzu o kadinin beline sarip diger kolunuzun eli ile dahi bir elini tutmak ve o halde
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kadin kendini sizin gogstliniiz lizerine yaslayip bu halde onun viicudunu kendi viicudunuza
istediginiz kadar ¢ekebilmek ve elhasil su vaziyette iken salon icinde kus gibi ucarak doniip
dolasmak oyunudur!” (2000a: 13).

1889’da katildig1 Sarkiyatcilar Kongresi'nde bazi miistesriklerle beraber bale gosterisine giden
Ahmet Midhat ve Madam Giilnar, mayolar giymis ve balet kiyafetine girmis olan ve biraz uzaktan

ddeta ciplak gibi goriinen kizlari seyretmekten hoslanmazlar (Ahmet Midhat 2015: 197).

Avrupa Adab-1 Muagereti yahut Alafranga kitabinda “Balolar” bahsinde Ahmet Midhat,
Karnaval’daki mizah uslubunu birakarak ciddi bir anlatimla 6zellikle hususi, aile balolan
hakkinda bilgi verir. Erkekler i¢in siyah, kadinlar icin dekolte giyinmek, davetlilerin 6ncelikle
hane sahibi ve cocuklariyla dans etmesi, dans teklifinin geri ¢evrilmemesi, baloya katilanlarin
dans etme zorunlulugu, dans boyunca kavalyenin esine takindig 6l¢iilii tavir, baloda gerek erkek
gerekse kadinlarin eldivenli olmalari, aym kadin ile licten fazla dans edilememesi gibi
mecburiyetler lizerinde durularak balolardaki kumar oyunlar1 icin tahsis edilmis odalar

hakkinda da bilgi verilir.

1910 yilinda kitap olarak basilan Jén Tiirk’te Nurullah’in soyledigi sarkilar ve tuttugu tempolar
esliginde Ceylan hem alaturka hem de alafranga usulde dans eder. Ahmet Midhat bu

atmosferden hareketle soyle bir karsilagtirmaya gider:

“Aman yarabbi bu raks goriilmeye sayan seylerdendir. Avrupalilar bizim Sark rakslarini
begenmezler. Viicudun bazi aksami tahrik edilmesine mugayir-i edeb manasi verirler. Biz
onlarin raksinda bacak kaldirmak yolundaki evzaa bu manay1 vermek istemeyiz. Sanayi-i
nefisenin her cihetinde oldugu gibi raksta dahi muvafik-1 edep ve mugayir-i edep cihetler
vardir. Gayet kibarane oynanan bir kadril ile gayet serbazane oynanan bir “kan kan”
arasindaki fark hangi nazar-1 dikkate mestur kalir? Vakia bizim sark rakslarinda bir kadril,
bir lansiye agirliklar1 yoktur. Sark rakslari zaten bir dilberin tenasiib-i endami {izerine bazi
harekat-1 matlube ilave olunarak erbab-1 temasay1 imrendirmek i¢in yapilmistir. Ama bunu
boyle telakki ile beraber bu sanatta icra olunan hurdeler veleh (i hayreti celb etmemek kabil
degildir.” (Ahmet Midhat 1995: 129).

Bu dansin arkasindan yaptigi kiiciik bir bale gosterisi yazarin takdir duygulariyla anlatilir:

“Ceylan bir de balet valsine basladi ki siddet ve siirati kiza hemen hemen bir tayeran hali
veriyordu. Viicudunu ayaklarinin parmaklari iizerinde tutabilmesi Cerkes kizlarinin raksina
miisabih idiyse de onlarin raksiyla bir baletin raksi arasinda bedavet ile medeniyet kadar
fark oldugunu kimse inkar edemez.” (Ahmet Midhat 1995: 131).

Ahmet Midhat'in, Jé6n Tiirk romanindaki dans sahnesine gelene kadar bahsettigimiz metinlerde
bir alafranga unsur olarak balolar1 ele aldigini, balolarda uyulmasi gereken adab-1 muaseret
hakkinda bilgi verdigini veya Karnaval’da oldugu gibi balolardan entrika olusturmak icin veya

batinin eglence anlayisini elestirmek i¢in faydalandigini goériiyoruz. Burada ise her ne kadar
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Ceylan, diistinceleri, yasama tarzi bakimindan elestirilse de bir rakkase olarak, ilistelik raks

kiyafetleri lizerinde olmadig1 halde yazarin takdirini kazanmistir.
Sonug

Ahmet Midhat'in gerek teorik yazilarinda gerekse edebi eserlerinde giizel sanatlara epey genis
yer ayirdigini 6rneklerle ortaya koyduktan sonra, sonucu Ahmet Midhat ve Halit Ziya arasinda
bir mukayese yaparak baglamak istiyorum. Ahmet Midhat hem egitimin bir pargasi olarak, hem
de okuru bilgilendirmek baglaminda “ansiklopedist” bir tavirla, giizel sanatlara dikkat cekerken;
ayn1 donemlerde Halit Ziya da izmir’in kozmopolit yapisi icerisinde operalara, operetlere devam
etmis, azinlik dostlarinin balolarina katilmis, biiylik Ol¢lide Servet-i Fiinun edebiyatinin alt
yapisini olusturarak Istanbul’a gitmistir (Cagin 2016: 23-38). Giizel sanatlar, bu iki yazarin
karakteristik taraflarim1 ortaya cikarmakta onemli birer anahtar gibi durmaktadir. Siirekli
yenilikler deneyen ve her 6grendigini comertce okuruyla paylasmay1 seven Ahmet Midhat, kimi
zaman anlatim tekniklerini isleyerek birbirine benzeyen, birbirinin devami niteliginde eserler de
kaleme almistir. Karnaval romani hem Kisileri hem de mizahi atmosferi bakimindan, Felatun
Beyle Rakim Efendi romaniyla benzerlik gostermektedir. Dans sahnelerine, Karnaval’da daha ¢ok
olmak tlzere her iki eserde de yer verilmistir. Karnavalin balo sahnelerinde Kkisilerin
davranislari, giysileri oldukca kalabalik bir ortam icerisinde entrikaya ve mizah yoluyla
insanlarin zayif yonlerini ortaya cikarmaya, biraz daha genellersek komediye hizmet ederken;
Halit Ziya'da bu tiir sahneler trajediye, lirizme hizmet etmektedir. “Mosy6 Kanguru” ve “Yirtik
Mendil” hikayelerinde Ahmet Midhat'in aksine, kalabaligin yerini gitgide etrafindan soyutlanan
bireyler; komigin yerini ise, estetik ve lirizm almistir. Hatta islevsel olarak her iki yazarin
kullandig1 tedric, miibalaga, benzetme gibi sanatlar komedi ve trajediye hizmet edecek sekilde
kullanilmistir. Zaman igerisinde Ahmet Midhat'in da glizel sanatlara daha fazla yer verdigini,
ahlaki kaygilarla da olsa Ahmet Metin ve Sirzat, Taaffiif ve Aleksandr Stradella gibi eserlerinde
insan psikolojisini daha derinden kavramamiza hizmet edecek sekilde kullandigin

soyleyebiliriz.

Birer egitim araci ve 6grenilmesi gereken alanlar olarak goriilen giizel sanatlar, 6zellikle Halit
Ziya basta olmak lizere, Servet-i Fiinun sair ve yazarlariyla birlikte, zamanla hakkinda malumat
verilen tematik unsur olmaktan ¢ikmistir. Halit Ziya eserlerinde sik sik yazari, fir¢asi elinde bir
ressam olarak diisiiniir ve ona tablolar cizdirir. En sevdigi kelimelerden birisi de “levha”dir.
Fikret'in, Cenab’in siirlerini de, bu arada hatirlatalim. Yine Son Levha, Bravo Maestro, Sanat
Hayatindan, Mai ve Siyah gibi hikdye ve romanlarinda Halit Ziya bir ressamin, bir miizisyenin, bir
sahne sanatgisinin, bir sairin eserini yaratma stlirecini ve yaratma siirecinde c¢ekilen sikintilari,
konunun belirledigi plastik ve miizikal bir islupla ele almistir. Halit Ziya'nin romanlarinda
gelistirerek ele aldig1 piyano sahneleri ise, herkesin malumudur. Edebiyatimizda giizel sanatlarin
Ahmet Midhat’tan baslayarak Samipasazade Sezai, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Tevfik Fikret, Cenab
Sehabettin, Halide Edip, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi pek ¢ok sanatgiy1 besledigini,
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eserlerde gerek tematik gerekse yapisal bir unsur olarak zenginleserek yer aldigim1 sdylemek

mumkuindiir.
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