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Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, Ece Erdogus’un son romanti... Cok boyutlu, ezber bozucu bir
calisma. Ezber bozuculugu kurgusal yapisindan daha ¢ok elestirel iceriginden geliyor. Ama
roman, insana ve hayata dair bildik yakinmalar ve hilicumlarla yetinmiyor, bilhassa,
edebiyatin bu tiiriinii; romanin kendisini de tenkit ve tesrih masasina yatiriyor. Ece
Erdogus, eserinde, bastan sonra, romani ve romanciyl, adeta ince ince dogruyor, dilimliyor.
Boylece, Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?, romanin romanla elestirildigi ilging bir metne
doniistiyor. Esasen, eserin konusunu bir romanin yazilis ve yaratilis siireci olusturuyor.
Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? bu yaniyla da postmodern bir parodiye yaklasiyor.

Makalede, Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? romani, biitiin bu 6zellikleriyle degerlendiriliyor.
Elbette, ortada, romana yonelik elestirel bir yaklasim oldugu i¢in, 6ncelikle bu anlati tiiriine
dair bir takim elzem bilgiler sunuluyor. Bir edebi tiir olarak romanin, tarihselligi, gelisim
cizgisi ve temel unsurlari kisaca yansitiliyor ve hatirlatihyor. ikinci béliimde, Tuhaf
Hikdyeleri Sever misiniz?’in parodik boyutu lizerinde duruluyor. Bunun i¢in de, once,
parodinin ne oldugu ve neyi amagladig1 anlatiliyor, sonra bu kuramsal cercevede Tuhaf
Hikayeleri Sever misiniz? romani degerlendiriliyor.

Makale, bu acilimlariyla, ayni zamanda, roman tiirlinlin ve parodi kuraminin genel
hatlariyla 6zetlendigi bir metin hiiviyetini de kazaniyor.

Anahtar Kelimeler: Ece Erdogus, Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, Parodik Roman, Kolpa,
Yok Olma Kilavuzu.

ABSTRACT

Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, is the latest novel of Ece Erdogus... A multi-dimensional and
groundbreaking piece of work. Its being extraordinary is rather due to its critical content
than its fictional structure. Yet, the novel does not confine itself to complaints and attacks
towards human nature and life as we know it, it purposefully lays this literary genre;
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including the novel itself, on the criticism and dissection table. Throughout her novel, Ece
Erdogus almost slices the novel and the novelist piece by piece into tiniest bits. In this way,
Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, turns into an astonishing text that criticises the novel by a
novel. In fact, the process of creating and writing the novel as a genre, makes up the theme
of this novel. Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, with this side too, comes closer to a
postmodern parody.

In this article, the novel Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, is evaluated with all these features
in the background. Since the novel takes a critical approach to novel as a literary kind, it the
evaluation first presents foundational information that pertains to this genre. As a literary
genre, the historical aspects of novel, its development and its major components are briefly
articulated. The second part of the paper pays more attention to the parodic aspects of the
novel Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?. To achieve this goal, both the questions of what a
parody is and what it aims are addressed initially, and then an analysis of Tuhaf Hikayeleri
Sever misiniz? is presented within this theoretical framework.

With the insights gained, the article also acquires the identity of a text in which novel as a
genre and parody as a theory are laid out in a general manner.

Key Words: Ece Erdogus, Tuhaf Hikayeleri Sever Misiniz? (Do You Like Weird / Odd /
Paradoxical Stories?), Parodic Novel, Kolpa, Yok Olma Kilavuzu.

Giris:

Romancilar, okurlarina, 6zenle tasarladiklar1 yapay diinyalarda, en ince ayrintilarina kadar
kurguladiklari yeni yasamalar ve yasantilar onerirler. Bunu yaparken, daima ilgi ¢cekici ve etkili
olabilmek, 6zgilin bir yapi ve estetik yaratabilmek ve nihayet her seyi bir bitiinliik icinde
sunabilmek gibi zorunluluklar1 vardir. Romancilar, ger¢ek hayatla makul ve sahici bir iligkiyi de
muhakkak kurabilmelidirler. Yalniz, bu iliskinin cok degisik ve farkl bicimleri bulunabilecegi
hemen belirtilmelidir. Hayat ¢ok renkli ve ¢ok zengindir. Romanci onu algilayista her zaman
sasirticiliklar yakalayabilme, bunlari sonsuzca ve sinirsizca kullanabilme hak ve imkanlarina
sahiptir. Bu durumda, roman, her ne bicimde ve tiirde yazilmis olursa olsun, 6zel bir maksatla
hayatin yasanmigliklarindan veya yasanabilirliklerinden segilip estetik bir anlatimla
okuyucunun oOniine siiriilmiis “kesitler” demektir. Yani, romancinin, bir hikaye anlatir, bir
karakter takdim eder, bir “hal”i tamimlarken kurdugu 6zel diinya, yasadigimiz diinyadan ve
durumlarimizdan biisbiitiin kopuk degildir. Fakat tipatip ayni olmasi da beklenmemelidir. Kendi
sartlari, anlamlari, diizenleri ve Olglleriyle kurulmus farkli bir diinyadir bu. Yazarini
biiylitebilmesi ve dliimsiiz kilabilmesi, sinirli sayfalarinda genis bir hayat goriisiiniin evrensel

unsurlarini, derinliklerini ve olgunluklarini icerebilmesine baghdir.
Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?

Bazi romanlar hikayeleriyle ©one c¢ikarlar; buna gore yazilmislardir. So6zgelimi, macera

romanlarinda kronolojik sira, “6nce su oldu, sonra bu oldu”dan ibarettir; olaylar heyecanl bir
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stirtikleyicilikle birbirlerine baglanmislardir. Daha felsefi romanlardaysa, olaylar sebep-sonug

zinciriyle birbirleriyle iliskilendirilir ve siralanirlar.

Romanlar hayata karsi almis olduklar1 tavirla da ayrisirlar. Alabildigine ciddi, alayci, mizahi,
miilayim, 6fkeli yahut elestirel olabilirler. Hatta elestirinin boyutlarini, edebiyati da i¢ine alacak
sekilde genisletebilir, romani ve romanciy1 da tesrih masasina yatirabilirler. Onemli olan; bir
estetigin, 6zglnliigiin, biitiinliiglin ve islubun tutturulmus ve devam ettirilmis olmasidir.
Tristram Shandy, romanin ve romancinin elestirildigi bu tiirden erken bir eserdir. Laurence
Sterne’nin 1759 yilinda yayimlamaya basladig1 Tristram Shandy’de, ¢agin popiiler tiirii olan ve
konu edinilen kahramani dogumundan gencligine ve yashhigina kadar, biitiin fiziksel ve ruhsal
gelismeleriyle anlatan “bildungsroman” tiirlinde yazilan eserleri alaya alir. Ece Erdogus’nun
Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? adli son romani da, iste bu tiirden bir ¢alisma olarak dikkat
cekmektedir. Ece Erdogus da eserinde, genel olarak roman tiiriinii ve romanciyi elestirir. Bunu

da parodik anlatim tekniklerini kullanarak yer yer mizahi bir yaklasimla gerceklestirir.
Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz’de Olay Orgiisii

Roman sanaty, genel yap1 olarak, bir "anlatic1” ile "anlatilan” (hikdye) temelleri lizerinde yiikselir.
Anlatici, romanin vazgecilmezidir, ancak, bir ara¢ durumundadir. Vazifesi hikayeyi anlatmaktan
ibarettir. Romanda hikaye ise; “olmus olan”, “sonunda meydana gelen”dir; "vak’a"lar zincirinin
bi¢cimlendirdigi ana seriivendir. S6zliik anlamu itibariyle ‘olup gecen sey’ demek olan vak’a ise,
hayatin romana yansiyan parcasidir. Romanci, eserinin yapisin1 bu ‘olup gecen” veya “olup
gecmesi miimkiin olay seyler”le kurar. Vak’a parcaciklarinin biraraya getirilmesi ve olup bitenin
anlatilmasi ana hikayeyi meydana getirmektedir. Bir romanin olay orgiisii ise, vak’alarin,
kronolojik olarak degil de sebep-sonug iliskisi icinde siralanmasidir. Bir romanin estetik agirligi -
veya degeri- biiytlik 6lciide ‘bicim’e dayanir, bicim de nihayet "olay 6rgiisi"nden dogmaktadir.!
Baska bir soyleyisle, olay orgiisii, anlatinin 6zel olarak, 6zenle ve belirli bir amaca gore
bicimlendirilmesi durumudur. Roman, bu bi¢gimlendirmeyi tiiriin kendi mantig1 ve kurgusu

cercevesinde yapmakta ve hayattan ayrilmaktadir. Olay 6rgiisii boylece eserin kendine 6zgu bir

yap1 kazanmasini saglamaktadir.?

1 Roman sanati {izerine énemli caligmalar yapmis olan Cagdas ingiliz romancilarindan Forster’e gére, ‘Kral 6ldii,
arkasindan kralice de 61dii’ dersek, bu hikaye olur. ‘Kral 61di, sonra tliziintiistinden kralige de 61di’ dersek, olay orgiisii
olur. Zaman dilimi bozulmus degildir; ancak sebep-sonug iliskisinin iyice golgesinde kalmistir." Romana ve
unsurlarina dair daha fazla bilgi ve Forster’den bu alinti i¢cin bkz; Mehmet Tekin, Romanin Unsurlan I, [stanbul,
Otiiken, 2002. Ayrica bkz; Rene Wellek - Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Ahmet Edip Uysal (Cev.),
Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, 1983, s. 290-327.

2 "Hayatta olaylar pespese sira ile dizilir, roman ise olaylari, hayattaki siray1 izleyerek anlatmaz; onlar1 kendine 6zgii
diizenler. Kah 6zetleyerek kisaltir, kdh oldugu gibi verir, kdh siralarin1 degistirir vb. Bu ham madde romanda olay
orgiisiine dontisiirken, sanatin gereklerine gore, hayatta rastladigimiz yapay bir bicimde diizenler. Bundan otiiri,
alisilmighg kiran, 6zellikle olay orgiisiidiir. Siirde dil nasil kendi 6zel diizenlenisi ile kendi kendini sergiliyorsa, roman
da olay orgiisii ile kendi viicuda gelisini, kendi kurulusunu anlatir" Bkz; Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri,
istanbul, 1981, s. 173.
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Romanin baskahramani Jaklin, Kadikéy’'de ¢ogunlukla genclerin gittigi bir cafe-barda garsonluk
yapmaktadir. Ruhsal problemleri olan biridir. Kendini boslukta hisseder, hayatim
anlamlandiramaz, hatta hissizlik problemi yasar. Bu sebeple bir¢ok kez kendine zarar vermis,
akil hastanesinde yatmak zorunda kalmistir. Edebiyata ilgisi olan Jaklin, Universitede Tiirk Dili
ve Edebiyati Bolimiinde okusa da mezun olmay1 basaramamis, roman yazma girisimleri ise
sonucsuz kalmistir. Bir giin calistigl bara, yakin zamanda ¢ok da 6nemli olmayan kiiciik bir
edebiyat odiilii kazanmis olan Cetin Karaveli gelir. Jaklin onu, okudugu yerel gazetedeki odiil
alirken cekilmis fotografindan tanimistir. Solugu yazarin yani basinda alir ve hi¢ tanimadig
halde 6vgl dolu sdzler siralamasinin ardindan ona kendi hayatini yazmasini teklif eder. Jaklin’in
amaci yasadig1 bosluk duygusundan, kendini bir tiirlii anlayip taniyamayisindan, ona disaridan
bakan bir g6z sayesinde kurtulmaktir. Kendini boylece taniyip kavrayacak, Cetin’in yazdiklari
onun icin bir rehber, bir yol haritasi olacaktir. Cetin teklifi reddeder. Gece boyunca defterine
notlar alarak zaman gegcirir, bar kapanmak iizereyken de ayrilir. Jaklin, vazgecmez ve pesine
diiser. Amaci Cetin’e hikayesini daha cazip hale getirip yazmasi icin yeni bir teklifte bulunmaktir.
Fakat iki sokak ¢ocugu gecenin bitiin seyrini degistirir. Cetin’in 6niini kesmis para istemisler,
genc¢ adamsa aldirmayip yoluna devam etmistir. Sonrasy, itis kakis ve Cetin’in bigaklanmasidir.
Jaklin biitiin olup biteni gérmiis, fakat hicbir sey yapmamistir. Ciinkii bir anda dikkati Cetin’in
yerde diismiis olan not defterine kaymistir. O an diislinebildigi tek sey defteri yerden alip
gitmektir. Oyle de yapar, defterle birlikte hizla oradan uzaklasir. Cetin, notlarinda kendisinden

de bahsetmis, hatta fiziksel olarak hoslandigini belirtmistir.

Cetin’in akibeti ise, birka¢ giin sonra ayni yerel gazetede ¢cikan bir haberden 6grenilecektir.
Kurtulmustur. Dahasi, bigaklanmasini bir firsata ¢cevirmeye kalkismistir. Gliya, bigaklanmasi,
kitabindaki politik goriislerden dolayidir. Boylece reklamini yapacak, kendisine okuyucu

toplayacaktir.

Diger taraftaysa, Jaklin bir plan yapmis Cetin’in bara yeniden gelecegi giinii beklemektedir.
Nihayet o giin gelip cattiginda, Cetinin masasina gider, ¢cok okunmus izlenimi vermek icin
hirpaladigr kitabini imzalatir, onunla yakinlik kurar. Bu arada, barin sahibi Tolga’ya, Cetin’in,
kuzeni Cagri oldugu yalanini séylemistir. O gece Cetin’i, birasina karistirdig ilacla bayiltmay1
basarir, evine gotiirmek bahanesiyle Tolga’nin da yardimiyla bir taksiye bindirip kacirir. Erkek

arkadasi Ringo da suc ortagi olur.

Cetin’i evde bir sandalyeye baglamislardir. Uyandiginda Jaklin ondan bir kere daha hayat
hikayesini yazmasini ister. Aksi halde o6ldiirecektir. Jaklin, Cetin’e ¢evirdigi biitiin dolaplar:
bildigini, sodyledigi yalanlarin farkinda oldugunu da soyler. Cetin caresizdir ve Jaklin’'in
anlattiklari izerine hikayesini yazmaya koyulur. Ne var ki, yazdiklari Jaklin’i tatmin etmez, kendi
hikayesinden uzak, ‘edebi olma ¢abasinda’, ancak, basarisiz yazilardir bunlar. Bu siirecte, Cetin’e

yazmasl icin anlattiklarindan Jaklin’in gercek hikdyesi ortaya cikar. Fakat ruhsal problemleri
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oldugu icin, gen¢ kadinin anlattiklarinda gercek ile hayal, dogru ile yalan birbirine

karismaktadir.

Romanin can alict noktasi da burasidir. S6zde yazar Cetin’dir. Ama bazan hiiziin, bazan 6fke, ama
her zaman cosku dolu anlatimlariyla bundan sonra asil yaratici figiir Jaklin olarak
belirginlesmeye baslar. Gen¢ kadin hayatini yazdirmak i¢in ¢ildirmakta, ¢ildirdik¢a anlatmakta,
anlattikca da kendisinden ‘edeb{’ bir ‘kahraman’ yaratmaktadir. Anlati da bu dogrultuda, giderek,

bir roman yaziminin sancili hikdyesine doniismektedir.

llerleyen béliimlerde, ev mahpusu Cetin de insani olarak ve yazar olarak bir ‘degisim’
gecirecektir. Jaklin’in bir krize tutulup onu ve kendisini jiletle dogradigi kanli bir gecenin
ardindan, hi¢ durmadan yazacak, az ¢ok tanimaya ve anlamaya basladig1 gen¢ kadini anlatmaya
calisacaktir. Jaklin odasina kapanip bu yazilanlar1 okurken de Ringo’nun yardimiyla evden

kacacaktir.

Son bélimde, Cetin'in kagmasinin ardindan Jaklin yeni bir sinir krizi gecirmis ve hastaneye
kaldirllmistir. Bu arada, Cetin, yazdiklarim1 Jaklin, Ringo ve Digerleri adiyla yayimlatmayi
basarmistir. Gen¢ kadin, hastanede bu kitab1 defalarca okumus, yine, kendince bir takim

diizeltmelere girismistir.

Eser boyunca gizlenen anlaticinin kimligiyse son sayfada bir mektupla agiklanir. Jaklin akil
hastanesinde intihar etmistir ve oda arkadasi onun defterlerini, diizelttigi kitapla (Jaklin, Ringo
ve Digerleri) birlikte Ece Erdogus isimli bir yazara vermistir. Roman, Ece Erdogus’un bu tuhaf

hikayeyi, Jaklin'in diizeltmeleriyle birlikte yeniden toplamasiyla ortaya ¢ikar.
Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz'de Karakterizasyon

VaKk’asi, hikayesi ve olay orgiisiiyle sistemli bir yap1 olarak romanin meydana gelmesinde,
karakterlere, cevreye, bakis a¢isina, saglam bir dile ve tisliba ihtiya¢ vardir. Romanin estetik
diinyas:1 kurulurken, vak’aya veya vak’alara, kisi veya kisilerle canlilik kazandirilmakta ve bu
canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle okura yansitilmaktadir. Gergek diinyada oldugu gibi,
romanin kurmaca diinyasinda da olaylar insanlarin etrafinda sekillenir. Kurgunun odak noktasi,
kisi veya kisilestirilmis figiirlerdir. Yazar, yetenegi, 6ngorisii, bilgisi ve birikimi 6lciisiinde
giinliik hayattaki insani romaninin 6zel diinyasina tasimaya ¢alisir. Kabul etmek gerekir ki, insan
gibi karmasik bir varhigi biitiin hususiyetleriyle birlikte imkénlar1 hayli simirli kurmaca bir
diinyaya tasimak hic de kolay degildir. iste bu asamada, romancinin sadece yazarhk becerisi
degil, hayata bakisi, durusu ve felsefesi de Onem kazanmaktadir. Kurmaca diinyanin
karakterlerinin sahiden yasayip yasayamamalari buna bagladir. Don Quijote gibi, ylizyillar stiren
bir 6mriin sahibi kahramanlar da var edilmistir, daha kitap bitmeden sayfalardan silinip gidenler
de.
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Ece Erdogus’'un romaninin, hikdyesiyle 6ne ¢ikan bir metin olmadigl soéylenebilir. Agirlik
hikayesinde degildir. Esasen, daha baslikta, anlatilanin “tuhaf bir hikaye” kategorisinde oldugu
belirtilir. Bagliktaki “tuhaf” sifatiyla, sanki, vak’alarin birbirlerine geleneksel anlatilardaki gibi,
mutlak bir tutarhilikla baglanmadig1 da haber verilmek istenir. Clinkii eserde, Jaklin’in delilikle
akillilik, gercekle hayal arasinda gidis gelisleri, vak’alar arasindaki sebep-sonuc iliskisini ¢ok

zaman muglak ve goreceli bir hale getirir.

Esasen, Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?, bu psikolojik, belki de patolojik atmosferin
disavurumudur. Yazar, siradan olmayr giiclestiren gilinlimiiz ortaminin siradan olmayan
kahramanini yaratmaya ¢alisir. Bagka bir soyleyisle eserin 6nceligi bir hikdye anlatmaktan ¢ok,
siradis1 bir kahramani ve onun yine siradisi yasantisini anlatmaktir. Siradisi bir kahraman,

elbette siradisi bir roman isteyecektir:

“...otobiyografik bir roman yerine daha c¢agdas, glinliin sanatindan beslenen, zamani ve
insanin 6ziini didikleyen, kahramaninin bilingaltindaki toz tutmus kimi istemsiz ¢cikmazlari
saptayan, ne bileyim “bir kadinin bir haftasi”ni ele alan ve bu baglamda hem yasama hem de
zamanin ruhuna dair géndermelerde bulunan, yani hikayeden ¢ok durumla ilgilenen, onun

lizerinden anlam arayisina koyulan bir roman,,,,” (Tuhaf Hikadyeleri Sever misiniz?, s. 31).3

Boylece, amag, hikdyeden kisiye degil, kisiden hikayeye ulasmak; hikayeden ¢ok, “durum”la
ilgilenmek olarak belirlenir. Roman, gerc¢ekten, bir kadinin bir haftasim1 tam da bu o6lciitler
151g8inda anlatmaya odaklanir. Esasen, Ece Erdogus, daha baslangicta, kurguya, bir tiir, sebeb-i

telif gibi yerlestirdigi sunus boliimiinde, bu tercihini, okuyucuya apacik ifade eder:

“Sirf hikdyemi cekici kilmak icin yalan iistline yalan soyleyebilirim. Ortaya bir cinayet, gozi
donmiis, kiskangliktan kuduran manyak bir sevgili, diger yanda duvarin dibine dizilmis
bekler gibi mahzun bir grup magdur koyabilirim. Kendimden bahsetmekten baska her seyi
yapabilirim sonra. Insanligin ne kadar kokmus duygusu varsa, daha solunacak halleri

kalmadiysa da onlar1 somiirebilirim.” (T.H.S., s. 7).

Ama, bunu yapmayacak; insanoglunun boyle kokusmus duygularla sarip sarmalanmayi sevdigini

iyi bilmesine ragmen, isin kolayina kagmayacaktir. Okuyucuya 6zel bir anlasma 6nerir:

“Seni biriyle tanistirmak istiyorum. Ismi Jaklin. Elinin sana uzandigini hissettiysen onu
bosta birakmamali ve beni son sayfaya dek dinlemelisin. Ustelik elini uzatmasi sadece
tanismak icin degil -¢ok sicakkanl biri oldugunu séyleyemem-, ayni zamanda aramizda bir
anlagma kurulmak tizere. igerigini sirf tigiimiiziin bilecegi bir anlagma. Belki béylece beni
bulundugum yerden kurtarabilirsin. Ciinki bir cinayetin nesnesine déniismek lizereyim ve
beni ancak hikdyemi okuyup sesimi duyan, anlayan, oyunu bozma cesaretine ve becerisine
sahip biri hayata dondiirebilir.” (T.H.S,, s. 8).

3 Bundan sonra, romandan yapilan alintilar., T.H.S. kisaltmasi ve sayfa numarasiyla verilecektir.
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Karsiliginda da okuyucuya “arinma” vadetmektedir; ayrica, kendisinin de okuyucunun biitiin

sirlarini ve yalanlarinmi dinlemeyi:

“... seninle acik konusacagim, sana geng¢ bir kadin hakkinda sirlar vermekten fazlasi yok
elimde. Hemen kiiclimseme. Unutma ki sirlar insanoglunun diigiimiidiir. Yapamadiklari,
soyleyemedikleri her sey, hatta hayran olduklariyla igren¢ bulduklar1 dahi o diigtimlerin
tutup kendine bagladiklaridir. Onlar1 diisliinerek saatler eritmen seni sonuca gotiirmez,
clinkii ancak sozciiklerle c¢oziiliirler. Bir baskasinin sirrini bilmek de kendi diiglimlerinin
bagin1 gevsetir. Hatta bir an i¢in ¢oziildiiklerini, onlardan kurtuldugunu, su zavalli fani
omriinde ilk kez sahici bir nefes aldigini, oncekilerin sadece kir pas oldugunu dahi
zannedebilirsin. O vakit belki sen de bana i¢ini agmak, ruhunu aydinlatmak i¢in birkag
karanlig1 sayip dokmek ya da sadece yalanlar sdylemek isteyebilirsin. Dinlerim... Bir

bakarsin bu kez ben senin kurtaricin olurum.” (T.H.S,, s. 9).

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz'in kahramani Jaklin, durmadan kendisine yeni isimler secen, -
Jaklin de bunlardan biridir-, dogustan yalanci, dogustan aktrist bir gen¢ kadindir. Sevgilisi
Ringo’ya da ismini o verir. Zaten Ringo da tuhaflikta ondan geri degildir. “Bebekliginde duydugu
sesleri tantyip sézciikleri anlamaya basladiginda Tiirkge ile isini bitirmis, dilbilgisi kurallarini
dgrenmeye gececegi asamayi yok sayarak yoluna devam etmis” (T.H.S., s. 13), kitipiyos barlarda
calan, her seyden hatta kendinden bile bezmis bir bateristtir. Jaklin, icinde bir ugurum gibi
biiylidiik¢e biiyiiyen yaman bosluga Ringo’yu da cekmistir. Jaklin, icinde yavas yavas 6ldiigiini
duydugu bosluktan kurtulmak i¢in her yolu denemekte; zihninin bos raflarina, uydurduguy,
iistelik birbiriyle de gelisen hikayeler tikistirmakta, hatta, aciy1 tanimak adina, “Evinin yandigi,
kardesinin o6ldiigti, anne babasinin ona sirtini déndiigti, akil hastanesinde yalniz bir ¢ocuk olarak
biiyiimek zorunda birakildigi hayaller” (T.H.S., s. 16) kurmaktadir. Ona, bosluk ne kadar “sikic;,
aptal ve 610" geliyorsa, hayaller de o kadar “cekici, harikulade ve 6zgiir” gelmektedir. Jaklin, aciy1
iyiden iyiye tanmidiginda profesyonellesip jilete baslamis, ne ki, dayanilmaz boslugundan da,
diisiince kumkumasi kafasinin karisikligindan da kurtulamamistir. Elbette tuhaf tuhaf giyinecek,
elbette saclarinda pembeden kirmiziya, mordan siyaha hemen her rengi deneyecektir. Boslugun
cocugu Jaklin’in hastalikli bir gériiniime sahip olmak da, kendini bir meczup gibi sokaklara
vurmak da en tabii hakkidir. Buna mukabil, korkung¢ yalnizligini susmak, hirsizlik yapan, cinayet
isleyen, kirli isler yapanlar gibi saklamak da... Onun yalnizligi, bugiinkii modasi ge¢mis herkesin

adeta davul zurnayla ifsa ettigi yalnizliklardan degildir heniiz.

Jaklin umutsuzdur. “taklit etme ve anlatma giidiisiiyle dogan” bir insan olarak kendisinin de bir
giin herkese benzeyeceginden, ne kadar farkli, biricik ve 6zel hissederse etsin, hikayesini

farklilastiramayacagindan korkmaktadir:

“Sikicy, tiksing, igreng, bayag, ilkel, nefret edilesi bu hikayeler, eger ki icindeki bosluga
karsilik erisemedigi hayatin gercegini tasiyorsa Jaklin acilen barin tuvaletinde sifonun
ipiyle kendini asmaliydi. Gergek ad1 altinda olup biten ne varsa kanalizasyona karissin diye

o sifon bir an dnce, aksi bir diistincenin yolunu tikamasina izin vermeden sertge ve hizla
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cekilmeliydi. Sevdiginin adin1 tuvalet duvarina yazan zihniyet lin¢ edilmeli, bu ve benzeri
eylemler gerceklestiren yahut girisimde bulunan kimselere karsi toplumun selametini
korumak adina ¢areler aranmalj, tip isini giiclinli birakarak kendini bu insanlarin tedavisine

adamaliydi.

Ask ve gercek kelimelerinin inatlagsmalarini diisiindii. Askin gergegi nasil da bogup nefessiz
biraktigini. Ask bir hikayeydi. Ne kadar gercek olabilirdi ki? i1k bakis, tanisma; sonrasi dyle
ya da boyle herkes ask hikayelerine sahipti. Oysa gercek yasanan an'da kaliyordu. Kalip
bitiyordu. Geriye kelimeler giizel bir yemegin ya da igecegin tadi gibi birka¢ an daha siiren
bir his, kelimeler kelimeler, yiginla kelime, bir torba kelime, bir torba mimik, bir torba
konusan agiz kaliyordu. Bunlari diistindiikten sonra hirsla ve sinirle “KAHROLSUN GERZEK
ASKLAR!"”yazdi tuvaletin duvarina.” (T.H. S,, s. 22-23).

Hayatin bir sistemi vardir. Nesneler, olaylar, insanlar, sartlar, listeler halinde bu sistemi
olusturmaktadirlar. Jaklin'in de listeleri vardir. Yalniz onunkiler, nesnelerle, olaylarla, sartlarla

ilgili degildir; sadece insanlara dairdir:

“Tiksing Insanlar Listesi”,

“Oliimciil Bir Hastaliga Yakalanirsam Ilk Oldiireceklerim”,

“Uzun ve Acili Bir Oliimii Hak Edenler”,

“Tokatlanacak insanlar”,

“Tiirk Aile Hayatinin Gelisimi Uzerine”,

“Rezil ve Tecrit Listesi”,

“Hadim Edilecek Erkek Tipi Uzerine”,

“Korkak Insan Tipinin Genel Geger Yasalar1”

“Oliimciil Viriislerin Erekleri”,

“Igrenc¢ Olanin Dogas1 ve Hayattaki Yansimalari Baglaminda Oze Dair Bir inceleme” bu

listelerin basliklarindan ilk kalemde sayilabilecek olanlariydi.” (T.H.S., s. 24-25).

Jaklin i¢in kotiiliik bir erdemdir ve adalet yolunda iyiligin ikiz kardesidir. Fakat, kotii olmay1

eline yliziine bulastirmadan basarabilmek o kadar da kolay degildir:

“Kotiiliik yapmaya kalkistig1 vakit cocukea, fazla naif, kotii bir saka ya da uyduruk bir parodi
gibi algilanabilecek yontemler bulmaktan 6teye gidemiyordu. Sinir oldugu komsularina
gelen postalarin iizerine kirmizi kalemle ve biiyiik harflerle hakaretler, asagilayici notlar

yaziyordu mesela.” (T.H.S,, s. 41).

Ama, 1srart ve kararliligiyla, yine de, hatirn sayilir derecede nadide kotilik o6rnekleri

bulabilmistir:

“Jaklin {lniversiteden mezun olamayali ¢ok olmustu ve egitim hayati boyunca icine
attiklarinin hincini Kamile orospusundan ¢ikarmaya ant i¢misti! Kapisina yumurta atma,
gazetelige domates sal¢asi ve kapinin topuzuna bulasik deterjani siirmeyle yetinemeyince

paspasina bir kavanoz idrar dokerek eylemlerini siirdiirdii. Sonra postalar fikri disti
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aklina. Askerdeki oglu Selim’den gelen mektuplari ondan 6nce kaparak okuyor, herifcioglu
“anam anam!” diye inledikce kahkahalarinin siddetinden goézleri karariyordu.” (T.H.S., s.
42).

Jaklin'in, iizerine yenilik¢i kotiiliikler gelistirdigi bir deger hedefi apartman yéneticisi Irfan
Bey’dir. Onun 6zellikle, posta kutularina dadanip mektuplarina abuk sabuk terbiyesiz kelimeler

yazan sapik zihniyetli kisiyi bulmak icin yaptigi calismalara ¢ok icerlemistir:

“Kotiiliik sekteye ugratilabilirdi ama durdurulamazdi. Irfan Bey'e yeni oyuncagl posta

kutusunu dolduracak mektuplar yazmasi iste boyle basladi.

Mektuplar hi¢ tanimadig1 kardesinden, icra kurullarindan, insan kagakeilig1 ya da sahte icki
tiretimi gibi adi suglara yonelik olarak emniyetten yollanmis gibi olabiliyordu. Fakat kimi
zaman da basi sonu unutulmus Kkiifiirlerden ibaretti! Jaklin bu basi sonu unutulmus
kiifiirlerden ibaret mektup formundaki deneysel eserlerine “kiifiir glizellemesi” ismini pek
yakistiriyor, hatta edebiyat bilimine yeni bir tiir armagan ettigini diistinerek kibirle karisik

gururlaniyordu.” (T.H.S., s. 43).

Jaklin, bu mektupla koétilik c¢alismasini daha sonra, ilk akil hastanesi tecriibesinde iyice

ilerletecek, hedeftekiler agini da bir hayli genisletecektir:

“..anne babasina, Ringo’ya ve rasgele sectigi adreslerde oturan tanimadigi insanlara
mektuplar yazdi. Tanimadigr kisilere yazdigi mektuplarda kimi kez bilimsel
buluslarindan 6tiirii yasami tehdit altindaki bir bio-genetik uzmani, kimi vakit fuhus
batagina stiriiklenmis zorla c¢alistirilan Rus balerin, bazense harem kurmus yetmis alti
yasindaki bir asiret reisinin yedinci karisi roliine biirliniiyor, her seferinde basina
gelenleri anlatirken gereksiz ayrintilardan kacinmiyordu.” (T.H.S., 57-58).

0 kadar ki; “anne babasina yazdig1 mektuplardan birinde, ‘Babama 6zel’ diye bir bélim agmus,
cocukken komsu kadinlarin dedikodusunu dinlerken kendisinin aslinda baska bir adamdan
oldugunu 6grendigini, bu sirr1 daha fazla icinde tutamadigini, zaten bu yilizden delirdigini,
simdiden sonra, yapacaklari en iyi isin bosanmalar1 olacagini, kendisini diisinmemelerini, belli
bir yasa geldiginden bu duruma aldiris etmeyecegini, babasinin baba ocag1 Aydin’a, annesininse
ana ocagl Mersin’e donmesinin ailenin namusuna leke gelmemesi icin alinacak en isabetli karar
olacagini, asla meraklanmamalarini, her ikisini de bayramlarda ziyaret edecegini ya da duruma

gore telefonla arayacagini” (T.H.S., s. 58) sdylemistir.
Destandan Romana Dogru

XVIIL ylizyi1lda Aydinlanma felsefesinin benimsenip yayilmasiyla birlikte insanin bir birey olarak
kendini yeniden tanimlama stireci baglar. Akil 6ne c¢ikarilirken, eskinin degismez kabul edilen
varsayimlari, dogmalari, 6nyargilari geride birakilir. Astronomiden fizige, kimyadan psikolojiye,
bilim bas dondiiriicti bir gelisim gostermis; anlat1 nitelikli tiirlerde, 6zellikle romanda, yepyeni

bir yaklasimla insan merkezli arayislara girilmistir. O kadar ki, roman, XIX. ytlizyilda ‘en popiiler’
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edebl tiirdiir artik. Birey eksenli cok basarili eserler verilmis, unutulmaz kahramanlar
yaratilmistir. Onceki dénemlerde, "anlati nitelikli tiirler"in kisi veya kisilestirilmis figiirleri daha
cok ‘menkabevi’ yahut ‘allegorik’ bir yapidayken, romanla birlikte hizla doéniismeye ve

“beseri’lesmeye baslamislardir.

Bugiiniin romani da ister modern olsun ister post-modern, biiyiik 6lciide birey eksenlidir. Dogal
olarak, onlarca yildir felsefeden baslayarak bilimde meydana gelen gelismeler ve buna bagh
olarak degisen toplumsal ve siyasal sartlar, insanin hayata bakisini da, kendisine bakisini da,
baskasina bakisimi da degistirmistir. Insam1 anlatmak iddiasindaki romanin da bu yénde
evrilmesi, yeni yeni teknikler ve yaklasimlarla siirekli degisip doniismesi tabiidir, hatta
kacinilmazdir. insan dinamik bir varliktir, onun anlatimi da dinamik olmak durumundadir.
Eskilerin tek boyutlu diinyalar1 ve statik kahramanlar1 artik yasamamaktadir. Onlarin yerine,
sokaklari, caddeleri, carsilari, pazarlariyla giinlik hayat; iyilikleri, kotiiliikleri, giizellikleri,
cirkinlikleri, erdemleri ve erdemsizlikleriyle giinliik insan almistir. Kahramanlar artik salt iyi ya
da salt kotii degildirler, her seyi i¢ ice yasayabilmektedirler; tek bir bakisla goriilemedikleri gibi
tek bir sifatla da tanimlanamamaktadirlar. Her zamankinden daha gercek her zamankinden daha
sahicidirler. Insan1 tek boyutluluktan ¢ok boyutluluga tasiyan bu biiyiik degisimde, siiphesiz,
sanat anlayislarim1 “giinliik hayat” etrafinda olusturmaya c¢alismis olan realist romancilarin

o6nemli pay1 vardir.
Bireyden Bireycilige Dogru

Bazi romanlarda, sahis kadrosu, olaylari canlandirmak i¢in olusturulur. Kisilerin vak’alar i¢in var
edildikleri; yazar icin, asil olanin onlar degil, anlatmaya deger buldugu hadiseler oldugu ¢ok
aciktir. Bu yiizdendir ki, bu tiir anlatilarda, kisiler birer sahsiyet olamamis, vak’alar zincirinin
aldig1 sekle gore egilip biikiilmiis, bozulup dagilmislardir. Ne derece harikulade isler gérmiis
olurlarsa olsunlar, ne kadar c¢ok sayida olaya karisirlarsa karigsinlar, bize, yine de ¢ok zayif ve
kiiciik goriinmiisler, kisa stirede bellegimizden ucup gitmislerdir. Ciinkii hi¢cbir zaman romanin
odak noktasinda yer alamamislardir. Aksine maceralarin gercek, onlarinsa birer figliran

olduklar stirekli hissettirilmistir.

Oysa gercekcilerin roman kahramanlari, olaylarin ¢ok iistiine ¢ikmay1 basarmislardir. Macera
romanlarinda, daha “son” kelimesine bile gelinmeden unutulup gitmis olan karakterler, bu tiir
gercekei eserlerde zamanin da iistliine ¢ikmislar, o kadar ki, Madame Bovary gibi, Raskolnikov

gibi, Annna Karenina gibi, Julien Sorel gibi 6liimstizlesmislerdir.

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? birey odakli bir romandir ve karakterleri itibariyle elbette realist
roman anlayisina ¢ok yakindir. Fakat, XIX. Yiizyilhn realist romancihiginda hikaye de c¢ok
onemlidir. Bir bakima bu giiclii karakterler, giiclerini ve 6liimstizliiklerini, aym 6l¢iide 6zlii ve

evrensel nitelikli hikayelerine borc¢ludurlar. Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? bu noktada, XIX.
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Yiizyilin realist romancilarindan ayrilmakta, belirgin bir sekilde modern romancilara

yaklasmaktadir.

Yine, realist roman birey merkezlidir, ancak bireyci degildir. Modern roman iginse herhalde

mutlak bireycidir denilebilir. Aradaki fark kabaca soéyle 6zetlenebilir:

Realist romanci hayati olabildigince yasandig1 gibi anlatabilmek amacindadir. Hayati biitiin
gercekligiyle yansitabilmek icin elbette onu yasayan ve anlam kazandiran insani da tanimak ve
tanitmak ¢abasi icindedir. Hayata insanin goziiyle ve insanin duygulariyla bakmak, hayati insani
merkeze alarak yorumlamak ve degerlendirmek oncelikli ilkedir. Ciinkii her sey insanin
etrafinda insanla birlikte bicimlendigi zaman bizimdir ve bize goredir. Stiphesiz kainat siirekli
olus halindedir; yeniden yeniden yapilmakta ve yapilanmaktadir. Ama insan sadece kendi
kiiglicik diinyas1 icindekilerin farkindadir ve sadece onlar1 algilayabilmektedir. Sadece
yasayabildikleri, yasatabildikleri, anlayabildikleri ve anlatabildikleri onundur ve ona goredir.
Oyleyse, hayat dedigimiz ve yasadigimiz yasam kesiti ancak insanla ve insana gore, insani

merkeze alarak anlatilmalidir.

Modern romanciysa, hayati degil bizzat insan1 kendisine konu olarak almistir. Yani, insan
merkezli bir hayat degerlendirisi degil; hayat adi1 verilen karisik, acilar, istiraplar, yalmzliklar ve
anlasilmazliklarla dolu siirecte var olma miicadelesi veren insanin bizzat kendisinin
degerlendirilisi s6z konusudur. Modern romancinin meselesi 6ncelikle ve 6zellikle insandir.
Hayat, insanin yasama alani olarak konuya dahildir. insan her seyden énce birey olabilmelidir.
[nsanin birey olabilmesi demek, o6zgiirlesmesi, kendi kendine yetebilmesi, kendi kendini
yonetebilmesi ve yonlendirebilmesidir. Bireyci diisiinceye gore, insanlik, kabul edilegeldigi gibi
toplumsal birliklerden degil, tek tek kisilerden olusmaktadir. Oncelikli hedef bireyi var etmektir,

hayat, daha sonra, birey olabilmeyi basarmis insanlar tarafindan meydana getirilecektir.

Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?, Jaklin'in, kor kalabaliklar i¢cinde koybolmus kisiligini bulmak ve
birey olabilmek i¢in verdigi umutsuz miicadelenin hikayesidir. Adeta bir isyan c¢ighgidir.
Kendince yaptig1 ve yapmaya calistigi biiytik-kiiciik biitiin kotiiliiklerin amaci; basta anne-babasi
olmak iizere, varliginin farkinda bile olmayan cevresindeki herkese “ben de bir insanim, ben de

yasiyorum ve iste buradayim” mesaji verebilmektir:

“Acinin dolaylarinda gezmek ve herkesle ayni cani tasidigina ikna etmek i¢in kendini, evindeki
en keskin bigagin ucuyla kollarinda ve baldirlarinda yaralar acti. Kiictik, ince, kirmizi, aslinda
yakindan bakinca kirmizi bir kabarcigin teninde bir ¢icek gibi ani fakat bir o kadar usulca a¢tig1
o kisacik anlarda i¢i tuhaf 1k duygularda yiizerken kendini aradi. Bir aynada arar gibi.
Kendini.” (T.H.S,, s. 16).

Tepkilerin disa vurulusu, aktifligi veya pasifligi kisilerin kisilikleriyle ilgilidir. Siddet ve kaba

kuvvet de bir yoldur, nefret, ima ve sitem de. Yazarlar biitiin bu duygular1 karakterlerinin
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durumlarina gore, gerektikce kullanmislardir. Baz1 eserler, karakterlerinin farkliliklar1 ve i¢

diinyalarinin tirkiitiicii derinlikleriyle kalicilik kazanmislardir.

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? romani da, Jaklin’in birey olma savasimi sirasinda takindigi
tavirlar, verdigi ilgin¢ reaksiyonlarla bir hayli carpicidir. Jaklin’in; baskalarina ait notlar1 ve
mektuplar1 ¢almasi, iclerini degistirip tekrar gondermesi, hatta iizerlerine idrar ddékmesi,
olmadik yalanlar ve iftiralarla insanlar birbirine diisiirmesi, tuvalet duvarlarina yazilar yazmasi
gibi eylemleri, belki pasif ve cocukcadir, ancak, bir roman karakteri i¢in; ¢cokea rol-model olarak
tasarlandiklarina tanik oldugumuz baskahramanlar icin hi¢c de kolayca rastlanan ozellikler
degildir. Boylece, akil hastanesinde intiharla noktalanacak bir hayat sahibinin bunalim esikleri,
Gargantua’dan XX. Yiizyil sonlarina kadar, pek de fazla kullanilmamis “kaba ve yer yer igrendirici

ve bayagi insanlik halleriyle” gozler oniine serilmistir.

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?, Ece Erdogus'un, yeralti edebiyati tiirii* cercgevesinde
degerlendirilebilecek Kolpa> ve Yok Olma Kilavuzu$ adli eserlerinden sonra ii¢lincii romanidir.
Erdogus, Yok Olma Kulavuzu'nda da, “her seyden, ama en ¢ok da insan oldugu i¢in kendisinden
nefret eden” intiharin esigindeki bir kisiyi anlatmisti. Kahramani bu defa bir erkekti, ancak,

Erdogus, orada da, olagan dis1 eylemleriyle siradisi bir karakter yaratmayi basarmisti.
Kahramanin Kusursuzluktan isimsizlige Trajik Yolculugu

Klasik donem realist yazarlari, karakter ¢iziminde bir hayli ustadirlar ve onlari ¢izerken ‘mutlak’
ve ‘eksiksiz’ bir portreyi elde etmenin kaygisimi tasimiglardir. Cizilen kahramanlar adlariyla
ozglndiirler, oturduklar1 yer ve egyalariyla uyumlu, iliskilerinde akilli ve igbilirdirler. Ancak,
zaman icinde, kahramanlar icin kusursuzluktan isimsizlife dogru trajik bir yolculuk
baslayacaktir. Yeni Romancilar, yeri gelecek, eserlerinin kahramanlarina bir ismi bile ¢ok

goreceklerdir.

Tuhaf Hikayeleri Sever misiniz?’de kahramanlarin hi¢ biri gercek isimleriyle var edilmemistir.
Cilinkd, insanin bir ismi olmasi, onun ‘bireylesmis’, bir kimlik kazanmis olmas1 demektir. Halbuki
onlar, kusursuz olmak s6yle dursun, birey de olamamislar, herhangi bir kimlik de

kazanamamislardir.

Parodik Bir Metin Olarak Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?

4 Yeralti edebiyati, Wikipedia’da soyle 6zetlenmistir: Dili zincirlerinden kurtarmak igin XIX. yiizyilin ortalariyla
XX.ytzyillin baslarinda olusmaya baslayan ben 6zgiirim diye bagiran edebiyat. Sert, aykiri, elestirel, cogunlukla
gercekle hayalin ince ¢izgisinde varolmaya calisan yeralti edebiyat;; alkolizmin, cinselligin, siradisiligin, kiifriin
disavurumudur. Kokleri yeteri kadar eselendiginde Marquis de Sade'e (1740-1814) kadar varilabilir.

5 Ece Erdogus, Kolpa, [stanbul, Dk, 2009.

6 Ece Erdogus, Yok Olma Kilavuzu, istanbul, DK, 2011.
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Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? elestirel boyutu ve gondermeleriyle 6ne ¢ikan bir metindir. Sanki
hem romantik hem realist roman geleneklerine karsi cikmak iizere kaleme alinmistir. Hatta

hatta, genel olarak biitiin roman tiiriiniin bir parodisi niteligindedir.

Parodi, kisaca, “var olan bir metnin, bagka bir metinle komik etkisi yaratacak bir uyumsuzlukla
yan yana getirilmesi” olarak tanimlanmaktadir. Boyle, iki ayri metnin ayni c¢erceveye
yerlestirilmesi, diyalektik bir iliskiye benzetilebilir. Bu durumda, mevcut metin tezdir; parodistin
onu ve temsil ettigi degerleri ele alis1 antitez, ortaya cikan yeni yorum ve yaklasim da sentezdir.
Ancak bu sentez, bir uzlasmanin degil, aksine, uzlasmazligin, daha dogrusu iki metin arasindaki
uyumsuzluklarin ortaya konuldugu bir sentezdir. Esasen yapilan is, ele alinan metne elestirel bir
yaklasim denemesi, boylece, onunla ve temsil ettigi degerlerle bir tiir ylizlesme veya hesaplasma

icine girilmesidir.

Fakat, hemen belirtmek gerekir ki; parodi her zaman, ciddi bir eserin, konusunun ya da
yontemlerinin giiliing bicimde degistirilmesiyle ortaya konulmus hicivli bir taklit metni degildir.
Aymni sekilde elestirel bir boyutun da parodide mutlaka var olmas1 gerekmemektedir. Hayranlik

ifade etmek tizere yazilmis parodiler de bulunmaktadir.

Su halde, parodi, bir “alt metin” (hypotext) ile bir "list-metin"den (hypertext) olusmus 6zel bir
tiirdur. "Alt-metin” ele alinan orijinal metni, "list-metin" ise, parodistin ona yapti1 yorumlari ve

boylece ortaya ¢ikmis olan degisiklikleri gdstermektedir.

Parodinin alt ve {ist-metinleri arasindaki "oyunlu" iliskinin ve meydana gelen farklilasmanin

adiysa “parodik doniistim"diir.

Parodik bir yaklasimin veya “génderme”nin mutlaka 6zel (spesifik) bir metne, kisiye ya da
karaktere yonelik olmas1 da sart degildir. Sosyal bir olayin ya da edebi bir tiiriin de pekala
parodisi yapilabilir. Mesela, “Cervantes’in tinlii yapit1 Don Quixote, s6valye romanlarina yonelik
genel bir parodi 6zelligi tasimaktadir. Bu tiir genel yaklasimlarda parodist, hem okuyucu hem
yazar gibidir. Okuyucu konumuyla ele aldig1 tiirti ve metinleri ince ince ¢6zer, didikler. Yazar
konumuyla ise, tekrar toplar ve sifrelendirir. Bir taraftan da okuyucuyu kendi kendi istedigi

istikamete dogru yonlendirir.”

Bu kisa kuramsal cer¢eveye Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? romani yerlestirildiginde, daha ilk
bakista ve yazarin daha ilk satirlarinda, genel olarak roman tiiriine elestirel bir yaklasimin
varligl hemen dikkati cekmektedir. Denilebilir ki, anlati, bir hayli yiiksek perdeden yiiriitiilmiis

bu elestirelligiyle bir satir boyutu da kazanmistir:

7 Daha fazla ayrinti, tanimlar ve kaynaklari i¢in bkz; Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler Parodi, Satir ve [roni, Istanbul, Ithaki,
2008, 82-94.
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“Aslinda masallara 6ykiniip bir varmis bir yokmus diye baslamam en iyisi olurdu. Atalarina
glivenmeli insan. Onca yiizyillik insanoglunun bildigi bir sey vardir. Hem boylece ilk
climleyi uzun uzadiya diisiinmek derdinden kurtulur, hem de kendinden 6nceye hiirmette
kusur etmeyen saygi kumkumasi yazarlar gibi masallarin binlerce yillik varligina sapka
¢ikarirdim. Yazacagim her tiir sagmaligin, kahramanlarima yedirecegim her bir haltin
yukiinii hafifletir, hayat kurgusunun masallardan daha mantikli oldugunu sananlar bir
cirpida eler, romanimda kurgu hatasi arama gafletine diisecek kimi aptallar1 da acimasizca

asagilama firsati bulurdum.” (T.H.S,, s. 7-8).

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?’de ana karakter Jaklin'in biitiin daginikligl ve savruklugu yaninda
dikkat cekilen en dnemli 6zelligi okumay1 tutku derecesinde sevmesidir. O kadar ki, okumalari
onda yazma arzusu, daha dogrusu, bir ihtiras derecesinde kendisini anlatma ve dylece var etme
ihtiyac1 dogurmustur. Romanc1 Cetin Karaveli'ye olan ilgisi, giderek bir takintiya dontlisen bu
anlatma ihtiyacinin karsilanmasina yoneliktir. Boylece romana ikinci derecede bir kahraman
olarak giren Cetin Karaveli, kendisiyle birlikte temsil ettigi yazarlik kurumunu da tabii bir
bicimde sahneye tasir. Boylece, yazar Ece Erdogus’un daha baslangi¢ satirlarinda haberini
verdigi tiir elestirisi icin de zemin hazirlar. Artik, Jaklin’in Cetin’e ve kisiligine yonelttigi hiciv ve
horgori oklary, sik sik, arka plana da gecgebilecek, toptan yazarlik kurumunun asagilamalarina

doniisebilecektir.

“Jaklin’in Gece boyu boncuk dizer gibi, kelimelerden ciimleler dizmisti.

Bar kapanmak iizereyken, Jaklin paydos ederken, Cetin de son birasinin dibini siyirmis,
ceketini giyiyordu. Gece boyunca sagina soluna bakip bakip bir seyler karaladigi not
defterini (su yazarlar ne tuhaf, ne sinsi, ne asagilik insanlardi!) elinden cebine kaydirmis,
Jaklin ona dogru hamle yaptiginda giilimseyip iyi geceler dilemis, cevap vermek yerine
basini asag1 dogru sarkitarak tasvip etmisti. Pesine takilmak da tam o an aklina diisti iste!”
(T.H.S, s. 32-33).

Jaklin’in Cetin’in nagiz viicudunu delip gecen ve yazarlara dogru yildirim gibi ugan 6fke oklarinin

ardi arkasi da gelmeyecektir:

“Yazar barin kars1 kosesindeki tekel bayiine girdi. Cikar ¢ikmaz da bir sigara yakip tifledigi
dumanla karanlik geceye kiiciik bir bulut hediye etti. Aklina ansizin bir fikir, belki bir roman
konusu, bir tasvir ya da sagma sapan herhangi bir sey gelmis olmaliydi ki not defterine
davranmis, yazmaya baslamis, birka¢ climleyi asacagini anlayinca da sokak lambasinin
dibinde kaldirima oturmus, karalamaya devam etmisti. Jaklin, aym1 kaldirimdaki bir
apartmanin icerlek girisine siginmis onu izliyordu. Hakikaten yazarlar ne sikici, ne anormal,
ne boktan insanlardi!” (T.H.S,, s. 34).

Oyle ki, zaman zaman, sirf giindemde kalabilmek adina attiklar: taklalara tanik olarak, onlari

6ldiirme arzusuna bile kapilacaktir:

“Yazarlar hakikaten igrenc insanlardi!
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Jaklin, yazar1 bicaklayarak ya da baska bir yontemle fark etmez, bizzat 6ldliirmeyi istedi.”
(T.H.S., s. 39).

Jaklin’in ilk baslardaki bu genellemelerinin kaynagi, Cetin’in yapmacik hal ve hareketlerdir. Daha
sonra, sira yazdiklarina gelecektir. Jaklin bu defa da onu satirlar1 Uzerinden lin¢g etme

eylemlerine girisecek, genellemesinin icine romanlarin yanisira yayinevlerini de sokacaktir:

“Cetin ne bicim bir yazardi? Yeteneksiz desen degil, fakat fena halde sikici, klise ve
bayagiydi... En kotiisli de haddinden fazla uyduruyordu! Hirsini alamayip “Olmamis!” diye
bagrindi.

Cetin sinirden titredi. Sanatina laf ettirmezdi! “Bunlar daha eskiz!” dedi.

Jaklin ukala bir yayinevi patronu havasinda “Boyle olmaz Cetin! Bunu kimse okumaz!” diye
karsilik verdi.” (T.H.S., s. 81).

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?”de parodi teknigi sadece Jaklin {izerinden yiiriitiilmemistir.
Cetin’in bakis acisinin devreye girdigi boliimlerde alayci yaklasim bu defa, taklikci bir yazarin

roman kliselerine olan bagliliginda belirginlesmistir:

“Kim sevdigi yiiziigii kaybeden aptal bir kizin hikayesini okumak isterdi ki? Ote yandan,
eger ki o yiiziik dort kusaktir devredilen, maddi degerini kimsenin bilmedigi, 6grenmeye de
gerek duymadigl, ama baktik¢a ailenin tarihiyle ve eski iiyeleriyle kurulan bir bagin tek
dayanagi olsaydi is degisirdi.... Ailesinin onu zapturapt altina almaya ¢alismasi, Jaklin’in bu
istege kuyruguna basilmis kedi gibi karsilik vermesi disinda sorun yoktu. Ne biyiik
kavgalar, ne go¢ hikayeleri, ne siddet, ne ensest, ne baskici abiler, ne manyak amcalar, ne
kan davasi, ne fakirlik, ne de kdy yolunda delik ayakkabilar!... Higbiri Jaklin'in dykiisiinde
kahraman degildi. Hic hayalet filan da gérmemisti iistelik!.. JAKLIN’IN HIKAYESINDE
YAZILMAYA DEGER HICBIR SEY YOKTU!” (T.H.S., 5. 82-83).

Eserde, olay ve karakter Kkliseleri gibi yazarlarin takma ad meraklar ve afili biyografi sevdalari

da yine Cetin’in sahsinda ameliyat masasina yatirilmis, kesilip bi¢ilmistir:

“Onun gercek adi Cetin degill... Yazar olmak i¢in isim ¢ok 6nemliydi. Bu sebeple Cetin
edebiyat hayatina, yazmaya baslamadan once kendine mahlas se¢mekle baglamisti.
Karizmatik bir isme sahip olmak, adam yerine konup yazdiklarinizin ciddiye alinip
okunmasinda, tercih edilmesinde neredeyse yolun yarisiydi.... Ikinci konu biyografiydi.
Clinkii kendisi de dahil olmak iizere tanidig1 ve gozlemledigi insanlar kitapgida bir kitabi
incelemeye basladiginda 6nce eserin ismini, ikinci olarak yazarin ismini, sonra da biyografi
boliimiini okuyordu.” (T.H.S., s. 93-94).

Cetin’e gore roman yazmaya baslamadan 6nceki {i¢lincii agsama vurucu bir fotograf sahibi olmak,
dordiinciisii saglam bir ilk ciimle bulabilmektir. Geng¢ yazar adayi, biitiin bu olmazsa olmaz
gerekleri titizlikle yerine getirmis, sonra, isin en kolay yani olan roman yazimina girismistir. En

cok eserini yayimlayacak bir yayinevi bulmakta zorlanmis, neyse ki, 6lmek icin iple hap arasinda
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gidip geldigi bir sirada, tanidik bir yazarin araya girmesiyle kiiciik bir yayinevi kitabini telif

licretsiz kaydiyla basmayi kabul etmistir. Artik geriye sadece bir 6diil kazanmak kalmistir:

“Odiil jiirilerindeki isimlerin telefonlarina ulasmay1 basaran Cetin, edebiyat c¢evresinin
gittigi barlari, meyhaneleri de bir bir tespit etmis, oralarda gordiigii edebiyatcilara kimi kez
hayranligini belirtmek, kimi kezse kendini tanitmak i¢in yanasmis, onlarla kii¢iik sohbetler
gerceklestirmeyi basararak bolca kartvizit dagitmisti. Dort biiytlik, lic kiiglik edebiyat
odiiliinden eli bos donen Cetin, jlirisinde Metin Teks6z'iin de bulundugu sekizinci tercihini
tutturmay1 basardi.” (T.H.S., s. 99).

Cetin, artik hedefine ulasmis, elbette kendi yazdiklar1 disinda kitap okumay1 birakmis, tam
istedigi gibi bir “serkes yazar” roliine biirinmustiir. Tiirk romanlarinin kliseleri, artik onun da
bitip tilkenmez kaynaklaridir. Kendisiyle hi¢ réportaj yapilmamistir, ama bir yapilacak olsa,

soyleyeceklerini ¢oktan hazirlamistir:

“..yazmanin Kkendisi i¢in bir ritiiel olusundan, yazmay1 “yasamin 6ziinlin yansis1” olarak
gordiigiinden bahsedecek, boylece zaten bin bes yiliz kez s6ylenen beylik laflari li¢ asagi bes
yukar1 evirip ¢evirip birbirine dolayarak edebiyatin basit, alelade, hatta incir ¢ekirdegini
doldurmayacak ama kendi icinde miithis derinlikte olanin pesinde kosmasi gerektigini
1srarla vurgulayacakti. Kalabaligin ve sehir yasaminin insani yalnizliga striikledigini, her
gelismenin kaosa ve anonimlesmeye katkidan baska ise yaramadigini, giiniin birinde ani bir
kararla ¢ok uzaklar denilen bir yere ¢ekip gidecegini, kendini dogal yasamin kollarina
birakacagini, 6glen tuttugu balig1 aksamlari yiyerek gecinecegini de sdyleyecekti.... Boylesi
klise laflar daima ilgi cekerdi! Okur kendini fazla zorlamadan dahil olabilecegi hikayelerde
kendini akill ve huzurlu hisseder, 6zdesligin dibine vururdu. Oyle olmasayd: yetmislerde
cekilmis Turk filmleri hala televizyonlarda firil firil donmeye devam etmez, tek bir dizi
yildizinin aylik kazanci yiiz is¢i ailesinin bir ayda harcadigi paraya esit olmazdi. Kliseler
iyiydi...” (T.H.S., s. 123-124).

Oyleyse Nasil Bir Roman?

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?, aslinda, “yar1 deli” Jaklin karakterinin densiz-diizensiz s6z, eylem
ve pervasizliklariyla yeteneksiz bir yazarin ¢abalamalari esliginde sunulmus bir roman yaratimi
siirecinin hikayesidir. Elbette; bir alternatif roman denemesi ve Onerisidir. Daha baslangicta
tavrini ve durdugu yeri belirtmis olan yazar, eserinin i¢cinde de, ger¢cek sorununun bu oldugunu
birgok kere ortaya koymustur. Kendisine gonderilmis bir defteri yeniden diizenleyip yazan bir
kisi sifatiyla kendisi de romana dahil olmus olan yazar Ece Erdogus’'un {lizerinde durdugu bir
baska 6nemli husus; romanlarda uzun uzadiya tasvirler ve ilgili ilgisiz iliskilendirmelerle okurun

goziinlin boyanmasi ve aldatilmasidir:

“Bir romanda iki sayfa atlansa konuya dair hig¢bir eksikligin hissedilmeyecegi bombos gecen
birka¢ anlamsiz giinli ardinda birakmisti Jaklin. Oysa bombos gecen o birka¢ glinde olup
bitenler uzun uzadiya tasvir edilebilir, araya birka¢ dikkat ¢ekici muzip olay sikistirilabilir,
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boylece okurun su bolim bitse de sadede gelinse duygusu oyalanabilir, ayrintilarin

dehlizinde kaybolunarak sayfa sayisi katmerlenebilirdi. Usendim agik¢ast...” (T.H.S., s. 47).

Jaklin’in Cetin’den istedigi roman, sanki yazarin da istedigi, Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz?le de

yapmaya ve yazmaya calistigl romandir:

“otobiyografik bir roman yerine daha ¢agdas, giiniin sanatindan beslenen, zamani ve
insanin 6ziini didikleyen, kahramaninin bilin¢altindaki toz tutmus kimi istemsiz ¢cikmazlari
saptayan, ne bileyim “bir kadinin bir haftasi”ni ele alan ve bu baglamda hem yasama hem de
zamanin ruhuna dair gondermelerde bulunan, yani hikdyeden ¢ok durumla ilgilenen, onun

lizerinden anlam arayisina koyulan bir roman...” (T.H.S,, s. 31).

Yirminci yiizyilin son ¢eyregi icinde edebi eserlere yaklasimlarda “okur” unsuru biraz daha 6ne

» o«

cikmaya baslamistir. Gerekee cok aciktir; eger edebiyat, “yazar”-“eser”’-“okur” eksenli bir iletisim
sistemiyse, okur da en az yazar ve eser kadar 6nemlidir ve dikkate alinmak durumundadir.
Simdiye kadar, biyiik 6lciide “yazar” ve “metin” odakli degerlendirmeler yapilmistir, artik,
okurun yorum dinamigi tizerinde de durmak gerekmektedir. Okuru da yaratim siirecine dahil
eden bu yaklasima “Alimlama” kurami veya estetigi denilmektedir. Alimlama kavramiyla
kastedilen; okurun metni anlamasi, algilamasi, kendince anlamlandirmasidir. Ciinkii, okuma
eylemi sirasinda eserle okur arasinda karsilikli bir etkilesim meydana gelmekte, “metin” ancak

“okur” tarafindan anlasilabildigi ve algilanabildigi zaman “edebiyat eseri’ne doniisebilmektedir.

Iste yazilmasi gereken roman okuru da dikkate alan boyle bir modernlige sahip olmahdur.

“Jaklin, edebiyat eserlerinin yorumlanmasinda “okur odakl bakis a¢isini” benimsemis, hatta
onu daha da gelistirerek okuru otlar gibi okumaktan ¢ikarip yeniden yazim eylemine
giristirmisti. (Iste okur béylesi degerli bir seydi!)” (TH.S., s. 62).

Ciinkii yazarlar, cok zaman giivenilmezdirler. Oyle ki, hicbir zaman kaybeden taraf olduklar

hikayeler yazmazlar. Eger yazmislarsa, onlar1 yenmenin bir yolunu ¢oktan bulmuslardir:

“Kendi rezilliklerini sayip dokerken bile alttan alta glillimser, kendini degil basina gelenleri
kiigiik gorir. Kendiyle en ¢ok alay ettigi sahnede bile herkesten, hatta tiim insanoglundan
nasil da farkl bir yaradilisa sahip oldugunu sinsice fisildar. “BUNLAR SiZIN DEGIL, ANCAK
BENIM YASAYABILECEGIM, HATTA SIMDi OLDUGU GiBi ISTE GULUP GECEBILECEGIM
SEYLER” der.” (T.H.S,, s. 149-150).

Oyleyse ne yapmalidir. Béyle yazarlarin var oldugu bir diinyada okur odakli roman nasil ortaya

cikarilabilecektir?

“(Okurun) Aklina yatanlarla begendigi boliimler korunarak geri kalani kitaptan ¢ikarilmali,
buralara, saklanan kisimlari birbirine baglayacak ilaveler yapilmaliydi.” (T.H.S,, s. 61).

Esasen, Jaklin’in 6nerdigi bu yol, Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? romaninin da yazim hikayesidir:
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“Her sey, nereden buldugunun anlasilamadig1 o cam kiriklariyla kollarini bu kez boydan
boya ¢izerek yaralandigin geceden birkac¢ giin sonra basladi. Kaninin ¢ogunu kaybederek
cekip gittikten sonra. Ardindaki yegane esyan, Cetin’in iki kitabiyla defterindi. Oda
arkadasin gece glindliz yanindan ayirmadigin bu iki kitapla defteri merakla okuduktan
sonra bir hikdye armagan etmek i¢in hayattaki tek yazar arkadasi olan bana ulastirdi. Seni
satir satir boyle tanidim. Tanismamizin farkll sekilde olmasini dilerdim, ama seni

tanidigima ¢ok cok mutlu oldum Jaklin.

Yazdiklarina genel olarak sadik kalmaya calissam da bazi yerlerde konu 6dylesine kopuyor
ve bir tiirlii sonlanmiyordu ki miidahale etmek zorunda kaldim. Koruyabilecegim yerleriyse
neredeyse hi¢ dokunmadan biraktim. Cetin'in yazdigi metni bastan sona degistirmis

olmansa isimi kolaylastirdi. Keske bu kitabi sana verebilseydim...” (T.H.S., s. 217-218).

Ece Erdogus, en sona “Yazarin notu Ya da Jaklin’e Veda Mektubu” bashgiyla ekledigi boliimde,
romanin yazim slirecini bu ciimlelerle 6zetlemistir. Boylece, kurguya bir “gerceklik” zemini de

kazandirilmistir.
Sonug

Bir romanin kompozisyonuna, olaylarin anlatim bi¢imi, siralanmasi1 ve kurgusu kadar,
motivasyonu, yani, yazarin onu yazma sebebi de dahildir. Bir baska sdyleyisle, yazari, eserini
yazmaya zorlayan nedenler de kompozisyon icinde degerlendirilmektedir. Rus formalistlerinin
kullandig1 bu icerigiyle motivasyon terimi, hem eserin yapisi ve anlatim cergevesini hem de
karakterlerinin davranislarinin psikolojik, sosyolojik ve felsefi sebepleri hakkindaki teorik

gorisleri kapsamaktadir.

Motivasyon, yazara, ger¢egi oldugundan baska tiirlii gosterebilme imkani sunmakta, boylece
eserinin estetik fonksiyonunu artirmasina yardimci olmaktadir. Unutmamak gerekir ki, sanatta

goriiniis, her zaman, olustan ¢ok daha 6nemli olmustur.8

Tuhaf Hikdyeleri Sever misiniz? romaninin motivasyonu, sanki, bir bicagin iki keskin yani
seklinde belirginlesmektedir. Buna gore, bicagin bir yani, insanin, tek tiplesmelerden ve
kliselerden kagamamasini, boylece kendisini bir “birey” olarak var edememesini
dilimlemektedir. Bigagin diger yaninin kesip bictigiyse; eserini, bir tiirlii genel begeni
kistaslarinin digina tasiyamamis, 6zgiin ve 6zgiir olmamis ‘yazarlar’dir. Baska bir deyisle, metnin
ana dinamiginin; insanin i¢ine dogdugu hayat karsisinda 'birey’ olma, yazarinsa 'kendi

gercekligini' kurma savasini anlatmak oldugu séylenebilir.

8 Sir Walter Scott’'un dedigi gibi: “Gergek ve hayali anlatim arasindaki en belirgin fark, birincisinde anlatilan olaylarin
sebepleri gosterilmemis, halbuki, Ikincisinde ise yazarin hemen hemen her seyin sebebini acik¢a belirtmis
olmasindadir. "Bkz; Wellek ve Warren, a.g.e., s. 298-299.
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