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KAYBEDENLER KULUBUNDE VAROLUSCULUK VE ABSURT
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Ozet: Diger sanat dallarina gore daha geng bir sanatsal faaliyet olan sinema, kendinden énce geli-
sen tiirlerden ve &zellikle de felsefi akimlardan beslenme yoluna gitmistir. Sinemay1 anlamak igin
felsefeye bagvurmak, felsefede geligen fikir akimlarinin sinema filmlerine hangi noktalarda tagin-
digmun ¢dztimlenmesi ile anlam kazanmaktadir. Yénetmen Tolga Ornek tarafindan beyaz perdeye
yansttilan Kaybedenler Kuliibii filmi ile felsefede gelisen varolusculuk ve abstirt akimlar gercevesin-
de boyle bir iliskiden s6z etmek miimkiindtir. Bu calismada Kaybedenler Kuliibii niin varolusgu ve
abstirt akimin izlerini tagstyan uyumsuzluk, bunalti ve sagma diistinceleri ve yasamin ¢eliskilerle dolu
olmas gibi izlekleriyle felsefe hangi ortak noktalarda birlestigi ve felsefe-edebiyat-sinema arasin-
daki benzerlikler ve iligkiler agindan yola ¢ikilarak felsefede gelisen varolusgulugun ve abstirt aki-
min Kaybedenler Kuliibii adli sinema filmi ile olan ortak 6zellikleri belirlenmeye calisilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kaybedenler Kuliibii, Varolusguluk, Abstirt, Yabancilagtirma.
EXISTENTIALISM AND THE ABSURD AT KAYBEDENLER KULUBU

Abstract: According to other arts cinema, which is the younger artistic activity, has sought to take ad-
vantage from growing species before it, and especially the philosophical. For understand the cinema to con-
tact philosophy is to win mean with in movies in the philosophy of developing intellectual movements that
moved the resolution which points. It is possible to talk about such a relationship with Kaybedenler Ku-
lLiibii which is directed by Tolga Ornek to projected on the big screen and existentialism and absurd trends
developing within the framework of philosophy. In this work, Kaybedenler Kuliibii existential and non-
compliance with traces of the absurd current, anxiety and absurd ideas and philosophy with themes such
as being full of contradictions of life is combined in which common philosophy and literature and the si-
milarities and relationships between cinema, philosophy, starting from the network developed existentia-
lism and absurd current Kaybedenler Kuliibii named common features which will be determined by film.

Keywords: Cinema, Kaybedenler Kuliibii, Existentialism, Absurd, Alienation.
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itibaren kisa stirede etkili bir fenomen héline gelen sinema, sanat dallarinin bir-
birleriyle olan iligkilerine de dahil olur. Diisiincenin ifadesi olan felsefenin es-
tetigin ifadesi olan sanatla iligkisi diinden bugiine eksilmeden varligin stirdii-
riir. Diger sanat dallarina gére daha geng olan ve bununla birlikte hemen her
sanat dalindan faydalanabildigini ileri siirebilecegimiz sinema, 6zellikle ken-
dinden daha 6nce gelismis edebi tiirlerden basta senaryo olmak tizere, déne-
me ait egilimler ve akimlar gibi bircok yonden yararlanma yoluna gider. Ciin-
kii gosterimin sanata déniismesi esnasinda bir kurguya, bir probleme ve bir
bilgi aktarimina ihtiya¢ duyulacaktir. Sinema, bu ihtiyaci genellikle esinlenme-
ler ve uyarlamalar yolu ile edebi tiirlerden karsilamaktadir. Kurguya duyulan
bu ihtiyacin kargilanmasi ayni zamanda edebi akimlarin da beyaz perdeye ta-
sinmasinin yolunu acar. “Sinemanin baglangicta hikdye agigini kapatma hevesi, ede-
biyata dayanmasim gerektirmistir. Ancak daha sonra egilim ¢ift yonlii siirdiiriilmiis-
tiir. Yani edebiyat ve sinema birbirine paralel gelisimler ve degisimler gostermeye bas-
lamiglardir” (Toprak, 2007:1). Ayrica, 6zgiin senaryolari ve kendine 6zgii kur-
gu, dil ve gésterime sahip sinema yapitlarinin varligi da bu sanat dalinin ge-
lismesi konusunda biiyiik mesafelerin kat edilmesine zemin hazirlamigtir.
Biitiin sanat tiirleri gibi sinema da iginde dogdugu toplumsal yasantiyla ilin-
tilidir. Beyazperdeye aktarilan sanatsal tiretimler de toplumsal yasantiya tep-
ki duyar, yaninda durur ya da karg1 koyar. Dolayisiyla toplumsal yagantinin
gecirdigi evreler o sanat dalinin ve ondan etkilenen diger tiirlerin kullandig:
dile, bigime ve igerige acik bir bi¢cimde yansir. Bu noktada ¢alismamiza konu
olan Kaybedenler Kuliibii adl1 film varolus felsefesi temelli abstirt akimla Ortii-
sen Ozellikler ihtiva etmektedir. Komedi-dram tiirtindeki Kaybedenler Kuliibii
2010 yapimu Tiirk sinema filmidir. Senaryosu Mehmet Ada Oztekin ile Tolga
Ornek tarafindan yazilan film, Tolga Ornek’in yénetmenliginde gekilir. 25 Mart
2011 tarihinde gosterime giren filmin basrol oyuncular: Kaan roltindeki Nejat
Isler, Mete roliindeki Yigit Ozsener ve Zeynep roliindeki Ahu Tiirkpence’'dir.
Ayrica film gosterime girmeden 6nce -Mart 2011- yapimin 6ncesinden sonra-
sina kadar film hakkinda her seyi anlatan ve filmin senaryosuna yer veren Kay-
bedenler Kuliibii - Filmin Oykiisii adl kitap Altikirkbes Yayin tarafindan yayim-
lanmugstir. Film’in senaryosu, 1996-2001 yillar1 arasinda Kent FM’de yayimlanan
Kaybedenler Kuliibii adli radyo programindan esinlenilerek beyaz perdeye yan-
sitilmistir. Akla olan giivenin sarsilmasi, gercek kavraminin farklilastirilmasi
ve asiri cinsellik gibi yonleri ile Yeralt: Edebiyat12 yaratilarina benzer izler ta-
styan film, temelde birgok yoniiyle de abstirt akimin etkilerini tagir.
Varolusculuk bireyin evrendeki yerini, var olmanin niteliklerini, varligm etki
ve tepkilerini sorusturur. Bireyin yasamina odaklanir ve evrendeki yeri, ben-
ligi ve var olma nedenini sorgular. Yani varolusculuk temelde bireysel sorgu-
lamaya dayalidir. Bireyin hayat boyunca yaptig1 se¢imler, zorunluluklar ve so-
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rumluluk kendi i¢cinde muhasebeyi getirir. Varolusculuk, 20. ytizyil insaninin
durumunu felsefe dili ile soyle ifade eder: “Insanda, sanildigr gibi, uyumlu, dii-
zenli bir evren bilinci yoktur. Her sey rastlantisal ve amagsizdir. Insan kendini bir kar-
gasa icinde goriir. Diinyay: usla agiklamak olanaksizdur. Insanin bilebilecegi yalniz-
ca yeryiiziindeki varligidir. Bu varligin ozellikleri onceden saptanmanustir. Insan ey-
lemini nitelikleri ile kazanir ve kendini gerceklestirir” (Sener, 1998: 298). Varolus-
culugun temelinde yer alan “hi¢lik mitosu” na gore higlik, her yasamin nesnel
perspektifidir. “Heidegger ve Sartre’da yasamin kendisi hi¢ligin icine atilmgliktir:
Yasamin her bir ant bu baslangig ile en-son-uzakligin kargilikly sahte diyalektik etki-
lesiminden bagka bir sey degildir” (Lukacs, 2012:246). Buna gore varoluscu felse-
fe bir yandan insan tizerine hicbir seyin bilinemeyeceginden hareket ederken
diger yandan yasam siirecinde bireyin en biiyiik ¢gikmazi olan kendilik bilin-
cine ulagsmanin bilgisini arar. Higligin igine atilmig yasam, sorgulamay, yer edi-
nemeyisi, stkismishig1 ve bunun sonucu olarak bunaltiy1 meydana getirir. Bu
cercevede bunalti, insanin varolussal degerlerine bagkaldirisi olarak diistinii-
lebilir. “Baglanan ve yalnizca olmak istedigi kimseyi degil, bir yasa koyucu olarak bii-
tiin insanlig1 secen kisi o derin ve tiimel (kiilli) sorumluluk duygusundan kurtulamaz”
(Sartre, 2001: 42) diyen Sartre’a gore, “insanlik bunaltidir” (Sartre, 2001: 32). Yani
insan topluma bagimli olmakla ve ona kars1 sorumluluk duyup buna kars1 ko-
yamamanin dogasi geregi bir i¢ daralmasi veya bunalti /bungunluk yasar. Bu-
nalima siiriiklenen ve kendisini konumlandiramayan birey ise 6ziinden git gide
uzaklasarak kendine yabancilasir. Bu noktada varoluscu felsefenin tizerinde
derinlemesine durdugu bir diger konu yabancilasmadir. “Kisinin anlam prob-
lemlerine bir yanit bulamamas: durumunda yasadigr duygunun adi yabancilagmadir.
Yabancilagms kisi kendini yalniz hisseder. Kalabaliklar arasimdadir ancak yine de yal-
nizdir ve bu durumun farkinda olmak, insan i¢in dayanilmazdir” (Turan, 2010: 14).

Edmund Husserl'in gelistirdigi fenomenoloji felsefesi varolusculugun dayan-
dig1 diistince bigimlerinden biridir. Fenomenoloji ile ortaya ¢ikan ¢ok boyutlu
anlam tabakalarimin 6zne ve nesnenin iligkileri / konumu boyutuna indirgenme-
si ayn1 zamanda bireyin anlasilmasimna da yardim edecektir. Bergson’un sezgi-
ciliginden ve 6zellikle zaman kavramindan 6nemli 6lctide etkilenen “varoluscu-
luk felsefesinin bireyi temel almas: nedeniyle psikolojiden uzak olmas: diisiiniilemez. Bu-
nunla birlikte varolusgular Sigmund Freud'un doktrini olan psikanaliz konusunda da
incelemelerde bulunmuglar ve bir¢ok noktada birlesmiglerdir” (Isik, 2008: 46).

Kokenleri 19. yiizy1l Danimarkali filozof Soren Kierkegaard’a dayanan ab-
stirt akim, 6ltimlii bir yasama dahil olan bireyin hayati ve evreni anlamlandir-
maya yonelik ugraglarinin bosa bir ¢aba oldugunu ve 6niinde sonunda bu an-
lam ugragimin basarisiz olacagini ve bu sekilde bireyin sagmanin bilincine va-
racagin ongoren felsefi diistince akimidir. 1942’de Fransiz yazar Albert Camus,
The Myth of Sisyphus adl1 yazisiyla abstirt yasamuin ve abstirt kahramanin pro-
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totipini ve dolayisiyla varolusun anlamsizligini da betimlemis olur. Buna gore,
Tanr1 Zeus, Titan Sisyphus’a bir ceza vermistir. Bu ceza Sisyphus’un bir kaya-
y1 bir dagin zirvesine yuvarlayarak tagimasidir. Sisyphus, kayay1 zirveye her
cikardiginda kaya tekrar asag1 diismektedir. Bu olayin stirekli tekrar etmesi as-
linda Sisyphus'un “bu anlamsiz ugras i¢inde sagmaligin bilincine varmasina” (Se-
ner, 1998:299) neden olur. Sagmaligin bilincine varan insan, evreninin bir dii-
zen dahilinde olamayacagin ve 6lecegini bildigi halde yine de yasamin stir-
diirme ve bir diizen kurma egilimindedir. Absiirt anlayisin en 6nemli algisi,
insamin 6liimlii olmasidir. insanin 6liimlii oldugunu bilmesi ve bu bilince rag-
men bir geyler elde etme ¢abas1 sagmadir. Tutkular ile 6liimciil yazg: arasin-
daki celigki insanin tiim davraniglarini sagma kilmaktadir. Bu sagmanin farkin-
da olmak insana ac1 verir. “Evren bir kaostur. Insan usu evrenin diizeninde bir uyum
bulamanugtir. Bu kaos i¢cinde insanca bir diizen yaratmaya ¢alismak bosunadir. Yasa-
mamizin bir anlami, davramislarimizin bir amact oldugunu varsaymak bir aldatma-
cadir. Bunun igin tiim iyimser ¢abalar kusku uyandirir” (Sener, 2008: 300). Haya-
tin biraktig1 bu bogluklar insanlarin ondan beklentisi olmamasina neden olur.
Boylece birey, cevresindeki insanlardan uzak kalmay1 ve ayni zamanda top-
lumsal bilingten kopmay tercih etmeye yonelir. Varolus problemini etik ve es-
tetik acidan ele alan Kierkegaard’a gore, ““Toplum’ kugskusuz bir toplamdan daha
fazlasidir; ama gercekte hald birimlerin toplanudir. Kamuoyu sagmaliktir; birimlerin
bir toplami olma yerine; negatif birimlerin, birim olmayan, toplam iginde birimler ha-
line gelen birimlerin toplammdir” (Kierkegaard, 2005: 557). Basta Varolusculuk (Eg-
zistansiyalizm) olmak tizere, Higgilik (Nihilizm), Dadacilik (Dadaism) ve Di1-
savurumculuk (Ekspresyonizm) gibi akimlarin 6zelliklerini i¢sellestiren abstirt
akim, yabancilasma duygusu, var olusun sorgulanmasi, i¢ gerceklere yonel-
me gibi yaklasimlar1 biinyesinde barindiran Gergekiistictiliik (Stirrealizm) aki-
mini da kaynaklar: arasina alir. Abstirt igeriklerdeki kavramlar, bizim onlara
vermis oldugumuz anlamlarin 6tesinde, diinyada mevcut olabilecek bir anla-
ma sahip degildir. Bu ytizden abstirt anlati, insanin durumunu uyumsuzluk-
la gosterir. Bu uyumsuzluk, biiyiik oranda yasamdaki ahlaksizlik ve esitsiz-
likten beslenir. Ciinkii evrensel bilingte olusan genel bir iyilik veya kétiiltik al-
gist yoktur. Buna gore iyi bir insan yerine digerlerine gére daha iyi bir insan-
dan bahsedilebilir.

Varolug akimi ve absiirt kavramy, felsefi alanin ardindan edebiyat ve sine-
mada da 6nemli bir yer tutar. Soren Kierkegaard'in ardindan Jean-Paul Sart-
re’dan Albert Camus’ye, Samuel Beckett'tan Franz Kafka'ya ve Fyodor Dos-
toyevski'ye kadar bir¢ok diisiiniir, diinyadaki yasanan gelismeler sonucu be-
lirsizlesen gergegi tanimlayan edebi ¢alismalarda bulunmustur. Kafka Donii-
siim’de, insanin durumunu anlatmak icin gercek ve gercekdis: adina bilince su-
nulmus olan biitiin formdilleri kullanir ve Gregor Samsa karakteri ile bocek-in-
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san ikileminin bulaniklasmasiyla anlamsal agilimlar olusturur. Toplumun bi-
reyden beklentilerinin bireyde bunaltiya doniisiimiinii yani temelde birey igin
sagma olani sagmalayarak, akla ve mantiga aykir1 olan eski akilsal sistemle-
rin digina ¢ikararak dile getirir. Uyumsuzlugu uyumsuzla anlatma yoluna gi-
den bir diger yazar Albert Camus’diir. Varolusculuk temelli “Sagma duygusu-
nun insanda olusmasimin onemli nedenlerinden biri de yabancilasma problemidir. Ca-
mus yabancilagma problemini eserlerinde yogun bir bigcimde iglemigstir. Hatta "Yaban-
ct’ adli romant yabancilagmig bir insanin okuyucuya takdim edilmesidir” (Turan, 2010:
14). Yabancr’da sonuca ulagan bir konu yerine ana karakter Meursault' nun dii-
stinceleri gercevesinde yagsamin tekrarlar1 ve monotonlugu verilir. Camus, bir
diger roman Diisiis’te ise kendi hayatindan yola ¢ikarak gozlemledigi biitiin
bir yasamin ve yasanmigligin sorgusuna girisir. Molloy, Malone Oliiyor ve Ad-
landirilamayan’dan olusan roman tiglemesi ile ¢cagdas insanin durumu hakkin-
da oldukca kotiimser hatta zaman zaman nihilizme uzanan eserler tireten Sa-
muel Beckett ise bu kotiimserligi kara mizah yoluyla anlatir. Roman ve oyun-
larinda abstirt akimi etkili bir sekilde kullanan Beckett, bu eserlerini, modern
insanin yoksunlugu ve yasadig1 zamansizlik ve mekandan uzaklasma tizeri-
ne kurgular. Sartre ise giinliik biciminde yazdig1 Bulant:’da romamn kahrama-
n1 Roquentin’in yasamindan hareketle bireyin diinyaya, topluma hatta kendi
bedenine olan usang ve tiksinti duygusunu verir. Bulanti, yansittig: giiglii bi-
reyci ve toplum karsit1 diisiincelerle, varolusla yiiz ytiize gelen Roquentin’in ge-
cirdigi degisimin ifadesidir.

Felsefe ve romandan sonra edebi tiir olarak tiyatronun varolus ve abstirt
akimlar ile iligkisi dikkat ceker. Gosterime dayali tiirlerden sinema ise, teknik
ve bigimsel yonden tiyatronun birgok ézelligini kullanr. “Ilk 6nce yonetmenle-
rin tiyatro oyunlarini filme aktarmaya baslamalari, filmlerin de tiyatro oyunlarinin
da sahneleme agisindan yakin olmalarindandir” (Toprak, 2007:9). Her ikisi de gos-
terime dayali sanat dallar1 olan sinema ve tiyatro, gerek uyarlamalarda gerek-
se esinlenmelerde 6diing aldiklar hikdyeler ile birlikte hikayenin yazildig1 ede-
bi akimin etkilerini ve doneme ait 6zelliklerini kabullenir ve yansitir. 1950'1e-
rin baglarinda ve 6zellikle II. Diinya Savasi'nin etkileriyle ortaya ¢ikan abstirt
tiyatro, hem insanin hem de diinyanin anlaminin silindigini ifade ederken oyun
kisileri, zaman, mekan, konusma 6rgiisii ve dilde gercekgi tiyatro anlayigini red-
dederek kendine has diizenlemeler yapar. Bu agidan bakildiginda “Absiirt ti-
yatro eski, hatta arkaik geleneklere doniistiir” (Esslin, 1999: 254). Abstirt tiyatro, te-
mel dayanagini Albert Camus ve Jean Paul Sartre’in varolus felsefesinden alir.
Bu noktada absiirt tiyatro yazari ise sagmanin bilincine varan usu ve bagkal-
dirig1 temsil eder. Martin Esslin, abstirt tiyatronun 6zelliklerini su sekilde or-
taya koyar: “Absiirt tiyatro, gtiniimiiziin gercek sanat¢ilarimin, kayitsizlik ve biling-
sizligin 0lii duvarini yikmak ve insana, durumunun asil gercegiyle karsilastiginda bunu
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ayrimsamast igin, yeni bir bakis agisi kazandirmak igin durmaksizin devam eden ¢a-
balarmmin bir kismini olugturur. Absiirt tiyatro kendi bagina iki tavafli bir amaci ger-
ceklestirir ve izleyicisine iki kati olan bir abstirtliik sunar” (Esslin, 1999: 312).

Ikinci Diinya Savasi’'nda yaganan gelismeler bu savasa tanik olanlarin ge-
lecege dair olan timitlerini yok etmis ve sebepsiz endiselere, bos vermislik
duygusuna kapilmasina neden olmustur. Iste Absiirt tiyatro, insanligin bu
yoniinii vurgular. Absiirt tiyatro karakterleri harekete gegmek i¢in motivas-
yondan yoksundur. Modern zaman ¢agdas insanin yasadig: diinyay1 anla-
ma ¢abalarini, eylemsizligi, iletisimsizligi, insan yasamindaki karmasa ve
uyumsuzlugu, insanin bu karmasa iginde diizen kurmaya calismasini, in-
sanin korkularini, kuskularini, yabancilasmasini, yalnizlagmasini, yerytiziin-
de bir siirgiin olusunu ve bu durumu fark etmesinden dogan i¢ drami or-
taya koyar.

Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, adl1 eserinde abstirt tiyat-
ronun su Ozellikleri tizerinde durur:

e Insan durumundaki sagmalik.

» {letisimsizlik, yabancilagsma, insansizlagma.
¢ Gergegin yerinden oynatilmasi.

* Gergege ayna degil prizma tutmak.

e Kargt tiyatro- karsi oyun- kargt kahraman.
* Sahnenin somut goériintii dili.

* Grotesk ve kara giildiirii.

e Sanatli uyumsuzluk (Sener, 1998:300-305).

Sener, ayrica absiirt tiyatronun insan 6zgtirligiine ve insan haklarina kar-
st olumlu bir reaksiyon gostermediginin ve 6zellikle absiirt tiyatronun kuram-
alarindan Eogéne Ionesco’nun siyasal amach tiyatroya karsi olusunun vurgu-
sunu yapar. Bu tiyatro akimi uyumsuzluga bagl olarak sanatsal bicimlerin ne-
redeyse tiimiinden vazgecer. Absiirt tiyatro -Samuel Beckett'in Godot "yu Bek-
lerken’inde oldugu gibi- olay dizisinin, diyalog diizeninin disina ¢ikarak, sac-
may1, sagma goriinen bicimler i¢cinde sahneye getirir. Diyalogun tekdiizeligi
ve sikiciligini 6nlemek igin ise pratik bir ¢6ziim yolu olarak kara mizahla mii-
zik unsurlar1 devreye sokulur.

Varolusgu felsefe ve bunun bir uzantisi olarak abstirt anlayis, diinden bu-
gline sanat, edebiyat ve sinema ile yan yana ytirtimiistiir. Felsefi diistinceler-
den ve senaryo elde edebilmek i¢in hikaye ve kurgulara yonelen varoluscu ve
absiirt sinema, zaman zaman kendi 6zgiin yapitlarin1 da ortaya koyar. Varo-
luscu ve abstirt sinema 6liime, bosuna yasamaya, tiim aldatmacalara, korku
ve giivensizlik uyandiran gizli diizenlere kars1 sanatin protesto ¢igligidir.
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TURK SINEMASINDA VAROLUSCU VE ABSURT EGILIMLER

Bati'nin kendine 6zgii atmosferi ve sorunlarinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan ve uzun bir birikimin sonucu olan varolusgu egilimler, sinema s6z ko-
nusu oldugunda Antonioni, Jarmusch, Godard, Tarkovski, von Trier, Toro, Ta-
rantino gibi bir¢ok yonetmen tarafindan beyaz perdeye tasinir. 1953 yilinda
yonetmen Yasujiro Ozu tarafindan ¢ekilen Tokyo Hikiyesi (Tokyo Monogatari) Tok-
yo gibi biiyiik bir sehirde yasayan ¢ocuklarini gérmeye giden yasl bir ¢iftin
hayatin1 varolus diistincesi ekseninde sergiler. Jean Luc-Godard in Breathless
filmi gercegi farkli bir boyuta tasiyarak one gikarken, Guillermo del Toro'nun
Pan’s Labyrinth filmi hayalf unsurlar: ile varolusu gergeklestirme yoluna gider.
Andrey Tarkovski'nin Stalker i da ise anlatilan dénem biiytik bir diinya sa-
vaginin sonrasidir. Filmde savasin yok ettigi yasamlarin adi bilinmedik bir se-
hirde kaynag belli olmayan bir doga sizintisinin pesine diististi aktarilir. Arka
planda ise izleyiciye, hayat karsisinda bocalayan insanin bunaltist hissettiri-
lir. Varoluscgu ve absiirt felsefeyi yarattigi karakterle beyaz perdeye tasiyan bir
diger 6nemli ad ise yonetmen-yazar-oyuncu Quentin Jerome Tarantino’dur. Ta-
rantino’nun filmlerinde gergekligin ayna yerine 6zellikle prizmanin yansima-
sindan verildigi goriiliir. Bununla birlikte ad1 gecen filmlerde varolus diisiin-
cesi ya da yasamin abstirt yanlar1 genellikle karakterlerin davraniglar: ve ya-
samlari iizerinden verilir. Ote yandan “bir radyoyu anlatan filmlerin sayis: Bati'da
bile azdir. Hatirladiklarimiz arasinda Kazanin A Face In Crowed- Kalabalikta Bir Yiiz,
Stuart Rosemberg’in WUSA- Bugiiniin Adami ve en ¢ok da Oliver Stone’un Talk-Ra-
dio- Sirdag Radyo filmleri var” (Dorsay, 2014: 298).

Bizde ise 1950 sonrasi Tiirk edebiyatinda da yogun bir sekilde goriilen ve ede-
biyatimizda bu dénemin felsefesi olarak degerlendirebilecegimiz varoluscu dii-
stince, edebiyattan sonra sinemada da varligini hissettirir. Ttirk sinemasinda Ke-
mal Tahir, Atilla IThan, Orhan Kemal, Tartk Dursun K. gibi sosyal gercekgi yazar-
larin eserlerinin senaryo olarak kullanildig1 1970°1i yillarda koy ve kdy gergegi-
ni anlatan dram ve kimi zaman komedi tiiriinde eserler sinemaya yansir. Tiirk
edebiyatina paralel olarak islenen toplumcu gercekgi filmler ve 70’li yillarin ar-
dindan bireysel konularin da sinema seyircisiyle bulusmaya bagladig1 goriiliir.

“Diinyada ve tilkemizde ozellikle 1980 yilindan itibaren yasanan siyasal degisimler
toplumsal icerikli filmlerin yerini bireyin icsellestirildigi temalara biraknustir. Omer Ka-
vur’la birlikte siire gelen bu “birey” odakl: filmler giiniimiizde de Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerce stirdiiriilmiistiir. Tiirk Sinemasi'nda
varoluggular iginde adlandirilan Albert Camus, Franz Kafka ve Fyodor Dostoyevski gibi
yazarlarn eserlerinden ve varoluscu sorunlara odaklanan yonetmen Tarkovski'nin sine-
masindan etkilenen yonetmenleri fark etmek miimkiindiir” (Nas: 2013:15).

Ozellikle Sovyet yénetmen Andey Tarkovski'nin sinemada gercekligi birey-
sel boyutlara indirgeyerek islemesi, tiim diinyada genis yankilar uyandirir. Diin-
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ya sinemasindan 6nemli Sl¢lide etkilenen Tiirk sinemasi, 1980 ve 1990’larda
yalnizlik hikayeleri ve umutsuzluk kiskacina alinmis hayatlar: konu alan film-
ler sahneye koyar. Omer Kavurun 1987 yilinda gektigi Gece Yolculugu filmi ideo-
loji ile hayat arasina sikigan bireyin varolus problemini iglerken basroliinde Se-
ner Sen’in yer aldig1 1996 yapimi sinema filmi Eskiya, kendini toplumdan so-
yutlamig, varolusunu intikam ve agk ile anlamlandiran bireyin yasadig: dra-
mi konu alir. Ay sekilde Muhsin Bey (1987), Masumiyet (1997), Vavien (2009),
Kosmos (2009), filmleri ve dzellikle Zeki Demirkubuz'un Kader (2006) isimli fil-
mi hayata tutunamayan, hayat kargisinda basarisiz bireyleri konu alan yonle-
riyle 6n plana ¢ikar. Kigisel ¢tkmazlar ve bunalimlara yer veren, toplumsal ilis-
kilerden kopuk, sonucu belirsizlikler igeren anlatimlar: tercih eden bu eserler,
toplumsal temali filmlerden farkli olarak bir varolus kaygisi tagir. Sinemada
varolus ve abstirt fikirlerin kimi zaman hayal unsurlari ile biitiinlestigi gorii-
liir. Yonetmenligini ve senaristligini Onur Unlii'niin yaptig1 ve 2013 yilinda gos-
terime giren Sen Aydinlatirsin Geceyi, fantastik unsurlarin 6n plana ¢iktigs, va-
rolusu derin bir bicimde sorgulayan, abstirt 6gelerle zenginlestirilmis, kara mi-
zahla dramu birlestiren, izleyici tizerinde etki birakan siyah-beyaz bir filmdir.
Ote yandan sinemanin alt dali olarak degerlendirebilecegimiz dizi filmlerde
kullanilan dogatistii unsurlarla oriilii olay orgiisiine sik¢a rastlanir. Senaryo-
sunu Burak Aksak’in yénetmenligini ise Onur Unlii'niin iistlendigi ve Leyld ile
Mecnun'un nli agk hikdyesi tizerine kurgulanmisg ve grotesk-kara giildtirt,
bilimkurgu, durum komedisi dgeleri eklenen Leyld ile Mecnun dizisi bu tiire
ornek gosterilebilir.

VAROLUSCU VE ABSURT AKIMIN AYNASINDA
KAYBEDENLER KULUBU

Varolus felsefesi ve abstirt akimin merkezini birey olusturur. Her iki anla-
yista da birey derinlemesine incelenir. Abstirt eserlerde birey, ya kitle insan1 ya
da kitle insan1 olmaya direnen insanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu yaratilarda
kitle insaninin trajikomik diinyas1 anlatilir. Kitle insani olmaya direnen insan-
larin ise birey olmak icin miicadeleleri ve bunun karsisinda yasanan gtigsiiz-
liikleri sergilenir. Bu anlayista tiretilen eserlerdeki karakterler higbir yere ait de-
gillerdir. Bu nedenle kisiler, abartmayla, dogal olmayan oyunculukla ve kari-
kattirlegtirmeyle aktarilir. Calismamiza konu olan filmde, Kaybedenler
Kuliibii adindaki radyo programi ve o radyo programini sunan -DJ ler- Kaan
ile Mete’nin hayatlarinin bir donemi canlandirilmaktadir. “Kaybedenler Kulii-
bii tipki Devrim Arabalar ibi bir erkekler kuliibiidiir. Kaybedenler Kuliibii'niin er-
kek karakterleri Issiz Adam (Cagan Irmak 2008) filmindeki Alper’i andirirlar” (Ya-
sartiirk, 2012: 141). Aidiyetsiz bir kisi olarak tanitilan Kaan'in ailesi hakkinda
bir bilgi verilmez. Kaan (Nejat Isler), William Blake ve Roland Barthes gibi ya-
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zarlarin “kimsenin ilgi duyup okumadig1” kitaplarmi basan Altikirkbes Yayin-
lar'nin sahibidir. Mete (Yigit Ozsener) ise Kadikdy’de bir bar sahibi ve basit
objelere ilgi duyan bir plak koleksiyoneridir. Mete'nin ailesi ise sadece aristo-
krat bir kisi izlenimi veren annesinden olusur. Bu iki karakter toplumdan ken-
dilerini biiyiik 6lgiide soyutlamiglardir. Tki karakterin bir diger ortak 6zelligi
ise -tipki1 Albert Camus'niin Yabanc: romaninin bagskahramani Meursault gibi-
hayata dair bir¢ok seye ve gevreye karsi ilgisiz bir tavir takinmalari, fakat ken-
diiclerinde yasamdan yansiyan olaylar ve kisileri sorgulamalaridir. Kapali bir
arkadas grubu disinda cevreleri ile iletisim problemi yasarlar. Temelde benin
disindaki ikincil kisiler onlar i¢in 6nemsizdir, ilgisizce zihnin digina ya da daha
dogru bir ifadeyle anlamsizlik alanina itilir. Kent FM adli radyo istasyonunda
Kaybedenler Kuliibii adl bir programa baglarlar. Program, sohbet havasi igeri-
sinde ve dinleyicilerden habersizmis gibi bir tavirla stirdiirtiliir. Kadinlar, mi-
zik, edebiyat ve Istanbul sokak yagamini anlatan sunucular baglangicta kim-
senin ilgisini cekmez. Fakat giderek artan bir dinleyici kitlesi bu ikilinin takip-
cisi olur ve film bu radyo programinin sunucularinin giinliik yasamlari tize-
rine kurgulanir.

Varolusgu ve absiirt eserlerde birey disinda yer alan kisilerin 6n plana ¢i-
kan belirli 6zellikleri yoktur. Bazen bu belirsizlik oyun kigilerinin adlarinda da
gortiliir. Kisiler bazen yalnizca cinsiyetleri ya da kimlikleriyle anilir. Bu 6zel-
ligin filmdeki yansimasi radyo programina katilan dinleyicilerin kimi zaman
sadece sesleri duyulmasi ve bazi dinleyicilerin ise sadece takma adlar1yla film-
de rol almalariyla izah edilebilir. Onemli ve merkezde olan sey yabancilasma-
dir. “Varolusgu diistiniirlere ait olan ortak ilkelerin hepsi tematik bir deger tasimamak-
tadir. Bu ortak ilkelerden bireysel ahlak ve 6znellik savunusu; yalnizlik ve yabancilas-
ma temasinin 0z niteligini olusturmaktadir” (Eral, 2011: 26). Radyo yayimninin gos-
terimi ile baslayan filmde, varoluscu felsefede goriilen iletisimsizlik, yabancilas-
ma, insansizlagma, ana karakterlerin (Kaan-Mete) 6zellikle radyo programinda-
ki sohbetlerinde direkt olarak gozlemlenebilir. Filmin baslangicinda yer alan
ve bir dinleyicinin telefonla radyo yayinina baglanisini gosteren ilk sahne, iz-
leyicinin bu iletisimsizligi algilamasina yol agar. Telefonla yayina baglanan ka-
din dinleyici ile radyo sunucular1 arasinda su konusma gecer:

“Kadm dinleyici:

-lyi geceler.

Mete:

-lyi geceler, sayin dinleyen. Sizinle yatmis miydik?
Kadm dinleyici:

-Hayr.

Kaan:

-Bu gece ne yapryorsunuz?

Kadmn dinleyici:

a1
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-Sizi dinliyorum. Nasilsiniz?

Mete:

-Standart. ..

Kadmn dinleyici:

-Ben de standart...

Kaan:

-Allah standarttan ayirmasin... Evet, bu gece ne yaptyorsunuz?

Kadmn dinleyici:

-Birazdan ¢ikip bara gidecegim.

Kaan:

-Hangi bara?

Kadin dinleyici:

-Bilmem...

Kaan:

-Sonra ne yapacaksiniz?

Kadn dinleyici:

-Eve donecegim. Yarin ¢aligryorum.

Mete:

-E hepimiz ¢alistyoruz.

Kaan:

-Hepimiz calistyoruz, hepimiz yatacagiz... Iste ben bunu anlamiyorum ya. Niye ayri ayri
yatiyoruz? Niye?

Mete:

-Madem hepimiz yattyoruz, niye ayri yatwyoruz ya?”

Bu konugmanin devaminda kadin dinleyici tamamen sohbetin diginda bi-
rakilir, konusma Mete ile Kaan’in soylesisine doner. Cinsellik tizerine devam
eden konusma bir anda Mete’nin uydurma bir atasoztini (Sibirya kokenliydi sa-
nirim seklinde ifade eder) hatirlamaya ¢alismasiyla anlamsizlagir. Kadin din-
leyici ise kendisinin dinlenmedigini fark ettikten sonra telefonu kapatir. Tele-
fonun kapanmastyla bu ti¢ kisinin anlamsizlasan iletisimi de son bulur.

Varolusgu ve absiirt diisiinceye gore insan, ilkel egilimleri ve giidiileriyle
hareket eder. Sadece duygusal ve cinsel yanlari ile yasar. Buna paralel olarak
filmde 6zellikle cinselligin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Filmin bagsrollerinde yer
alan Mete ile Kaan, “yalnizliklarini gidermek” amaciyla her giin bir bagka ka-
dinla birlikte olurlar. “Kaybedenler Kuliibii, iki erkegin ayni kadina duydugu arzu-
nun eril cinsel kimligin giivence altina alinmasinin ve bu sayede erkeklerin escinsel-
lik korkusu olmadan baglanmalarimin en somut bigimde karsimiza ¢ikti1 filmdir. Ciin-
kii Mete ve Kaan, birbirlerinin birlikte oldugu kadinlarla birlikte olmakta sakinca gor-
mezler” (Yagartiirk, 2011: 65). Ayrica radyo programi esnasinda gergeklesen ko-
nusmalarda erkeklerle yapilan konusmalarin daha felsefi ve derinlikli oldu-
gu goriiliirken asil ilgi ¢eken konusmalar ¢ogunlukla cinsellik tizerinedir ve
genellikle kadin dinleyiciler ile bu tiir konusmalar yapilir. Yani kadinlarla ya-
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pilan konusmalarda sadece cinsel yonlerinin 6n plana ¢ikarilis: dikkat geker.
Ote yandan radyo programindaki konusmalari birbirinden kopuktur ve an-
lamsal olarak siireklilik gostermez. Radyoda gergeklegen bir diger konusma
ise su sekildedir:

“Erkek Sesi (4):

-Abi her zamanki gibi calmamak tizere bir sarki isteyebilir miyim?
Mete:

-Tabii ki.

Erkek Sesi (4):

-Pearl Jam’dan Immortality.

Mete:

-Memnuniyetle Pearl Jam’dan Immortality’i calmiyoruz.
Kaan:

-Kina gecesini agryoruz...

Mete:

-Fasulyeye yarim kilo seker koyan herkesi kiniyoruz.
Kaan:

-Orhan Gencebay’t sevmeyenleri kiniyoruz.

Erkek Sesi (4):

-Siz “rock¢1” degil misiniz? Neden Tiirkce caliyorsunuz?
Mete:

-Sana ne?

Kaan:

-Gidiyor muyuz Olimpos’a?” (Caydaml, 2011:118).

Abstirt akim, insanlar arasinda bir iletisimin olmadigini ileri siirer. Konus-
ma, iletisimi saglayan bir arag olarak degil, bir gevezelik olarak verilir. “Insan-
lar coktan kligelesmis selamlama bigimlerini, sohbet konularini kullanarak aralarinda
var olmayan bir iletisim varmg gibi gostermeye ¢calismaktadirlar. Bu gercegi ortaya
ctkarmak igin yazarlar dili parcalamislardir. Soz gorsel imgelerden ayri olarak var ola-
maz aksine onlar: desteklemek etkilerini arttirmak amaciyla onlarla ¢ogunlukla celis-
kili durumda kullanilir” (Yildiz, 2009: 11). Bu sebeple konusmalarda s6z ve an-
lam celigkilidir. Bu konusmalarda anlam aranmaz, anlam saklidir. Konusma-
lar, sézler gercege degil, yalana isaret ederler. Bu sebeple absiirt sinema, ko-
nusmadan ¢ok, goriintiiye 6nem verir. Gorsel anlatim, konusmadan daha 6nem-
li bir yer tutar. Konugma, insanlar arasindaki iletisimsizligi gostermek ve sag-
ma duygusunu yaratmak tizere kullanildigindan, yazarlarin bu sagma konu-
sundaki gortisleri ancak goriintii yolu ile ifade edilebilir. Filmde radyo prog-
raminda yer alan diyaloglar burada da goriildiigii gibi anlamsiz ve bir sonu-
ca ulasmadan devam eder. Diger yandan ise absiirt yaratilarda goriilen klige-
lesmis ifadeler ve tekrarlara sikga yer verilir. Ornegin Mete, birlikte oldugu ka-
dinlarin ismini hatirlamaz ve stirekli olarak “Adin neydi senin?” repligini kul-
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lanir. Aynu sekilde filmde yer alan her “Nasilsin/Nasilsiniz?” sorusu “Standart”
seklinde cevaplanir, “Olimpos’a git-” repligine sikga yer verilir.

Insanlar iletisim kuramadiklari icin hem kendilerine hem topluma yaban-
cilagirlar. Insanlarin yabancilasmasindaki en 6nemli sebeplerden biri icinde bu-
lunduklari ortamdir. Varolusu gergeklestirme miicadelesi ve bunun sonrasin-
da yasanan sikintilar insanlarin yabancilasmasina neden olur. Ctinkii “varolusg,
ozden once gelir” (Sartre, 2015: 37). Yani insan varolusunu gergeklestirdikten son-
ra ancak kendi olabilir. Bunu yapabilmek icin ise insanlar, birbirleriyle ilintili
olarak stirdtirdiikleri bir miicadele igine girerler. Fakat bu miicadeleler yiiziin-
den birbirlerine giivenmemeye baslarlar. Korku ve kusku onlarin tiim benlik-
lerini sarar. insanlar tiim bunlarin sonucunda insansizlagmaya baslarlar ve 6z
degerlerini yitirirler. Varoluscu anlayista bireysel sorunlar; sevgi yoksunlugu,
yabancilasma, yalnizlik, aliskanlik, karsilikli rol oynama, aldatmaca, kargilik-
I1 ¢ikar, ezme-ezilme gibi temalarla verilir. Filmde Kaan'm ev arkadas: olan Mu-
rat (Riza Kocaoglu), disariyla olan iliskisini tamamen kesmistir. Bir kitap ce-
virisi yapmasi s6z konusudur ve siirekli ayn1 replikleri tekraralar. Hatta Kaan
ile olan konugmalari bile sinirlidir. Murat’in, Kaan'in arkadaslarindan bir ka-
dina (Filmde ismine yer verilmemistir) ilgi duymasiyla hayatindaki monoton-
luk bir siire kirilir. Fakat bu defa da kadin, Murat gibi davranmaya baslamis
ve iligki sadece cinsellige odaklanmis bir ev hayatina dontismiisttir.

Varolusgu diistince ve bunun uzantis1 olarak abstirt anlayisa gore insanin
oltimlii oldugunu bilerek yasamasi sagmadir. Bu diisiince, yine bir dinleyici ile
yapilan konusmada direkt olarak Kaan'in agzindan dile getirilir. Kaan, “Olii-
miin oldugu yerde daha ciddi ne olabilir?” (Caydamli, 2011:158) sorusuyla sagma
bir diinyada ve kaosun iginde yasadiginin farkinda oldugunu ifade eder. Mete
“Bana kalirsa hayat, yanhs zamanda yanhs yerde olmaktan olusur.” (Caydaml,
2011:116) diyerek aslinda zamandan ve mekandan uzaklagsan modern insanin
bunalimini dile getirir. Bu bunalti hali, filmde bir¢ok replikte karsimiza gikar.
Ornegin Kaan filmin ilk sahnesindeki radyo konusmasinda “Iyi geceler sayin
dinleyenler. Tabi e§er boyle bir sey miimkiinse[!]” (Caydaml, 2011: 72) ifadesini kul-
lanir. Bir bagka konusmada ise Mete, “Aslinda kazanmak nedir ki? En biiyiik za-
feri kazandiginda bir Antonius oldugunu diisiin. Paris’e geldigini ve o takin altinda
oldugunu... Yalniz kaldigin o anda, “Ne oldu be simdi ne olacak?” diyorsan kaybe-
densin sen, kaybetmissin. Yani o anda en biiyiik zaferin iginde kaybetmissin” (Cay-
damli, 2011: 182). Kagan ve Mete her ne kadar hayattan zevk alir gibi goriin-
seler de bu karakterlerde zaman zaman kisisel ve travmatik bellekten bazi iz-
lere rastlariz. Yukarida yer alan ifadelerde gecenin sonunda iyi dilekler sunan
Kaan, birden bire umutsuzlugunu ve garesizligini de “Tabi eger boyle bir sey miim-
kiinse[!]” ifadesiyle dile getirir. Gelecege yonelik iyi dilekler ya da bir komu-
tanin zafer an’1 birden alayci bir ifadeyle olumsuzlanir. Bu durumu, Freud'un
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psikanalizde belirttigi dtelenmis edimle agiklamak miimkiindtiir. Buna gore, “Bi-
lingaltina itilen arzular ve icgiidiiler, bu bolgenin kaotik yapist itibariyle orda dene-
timsiz, serbest kalirlar. Freud’a gore nevrotik rahatsizliklarin biiyiik bir boliimii, bu
bastirilmig arzular ve i¢giidiilerden kaynaklanmaktadir” (Saldiran, 2012:8). Daha 6n-
ceki yasanmigliklardan kalan tecriibe ve 6zellikle bilingaltina atilan kotii ani-
lar daima oradadir, kararh bigcimde bellegi daima ziyaret eder ve benlik ara-
yis1 ya da bireyin kendini aramasi siiresi boyunca tam anlamiyla kavranama-
digindan kendini zaman zaman tazeler ve nihayetinde varolusun stirekli bir
parcast haline gelir.

Filmde, absiirt eserlerde oldugu gibi olay gelisimini gosteren bir 6ykii yok-
tur. Kurgu temelde kisilerin i¢ karmasasini, endiselerini aciklayan uzun bir se-
rimden olusur. Bu uzun serim bliimii karakterlerin 6zellikleri ve bulunduk-
lar1 konum hakkinda kesin bilgi vermez. Boylece amagsiz bir agilim gosterilir
ve uyumsuzluk duygusu uyandirilmaya ¢alisilir. Kurgu icerisinde yer alan ve
sonuglanmasi beklenen tek olay Kaan ve Zeynep’in agklaridir. Kaan, bir bar-
da Zeynep (Ahu Tiirkpenge) ile tanigir. Ikili arasinda bir yakinlagma baglar ve
birlikte olurlar. Filmde kendisi ve hakkinda fazlaca bilgiye ulasamadigimiz bir
diger karakter olan Zeynep, Istanbul’da yasayan bir mimardir. Filmdeki yer
alan agk izleginin kahramani olan Zeynep'in istanbul’dan is igin ayrilmasi ge-
rekir. Zamanla Kaan'in yasamini elestirmeye baglar ve bir siire sonra ayrilir-
lar. Burada dikkat ¢eken sey ise Kaan'in Zeynep’i sevdigi halde anlamsiz bir
sekilde ondan ayrilmak istemesidir. Ctinkii Kaan Zeynep’in -kal dersen gitmem
uyarisina ragmen- yurt digina gidiyor olmasina karsi ¢tkmaz, hatta herhangi
bir tepki vermez. Radyo programu ise ieriginden dolay1 RTUK ten siirekli uya-
r1 alir. Radyo kanalinin sahibi Asli (Idil Firat), her ne kadar kendisi de prog-
rama ilgi duydugunu belli etse de ikiliye programlarinin iyi gittigini fakat ic-
erigin uygun hale getirilmesini, bunun karsiliginda kendilerine telif ticreti 6de-
necegini sdyler. Ikili, radyodan ticret almayarak sadece bira, yol parast gibi ih-
tiyaclarinin karsilanmasini isterler ve programi ise ayni icerikle devam ettirir-
ler. Program, bir siire sonra biiyiik bir dinleyici kitlesi kazanir ve en ¢ok din-
lenen radyo programi haline gelir. Fakat Zeynep’ten ayrilan Kaan ile Mete rad-
yo programini sonlandirmaya karar verirler. Programin yiiksek reyting aldi-
g1 hatta fanlarimin oldugu bir dénemde bitmesi de bir anlamsizligin, bir uyum-
suzlugun sonucudur. Ciinkii Kaan ve Mete i¢in bagar1 6nemli bir kistas degil-
dir; alisilmisin disina ¢ikmak isterler.

Filmde merakla beklenen bir son yoktur. Kaybedenler Kuliibii'nde, “Uyum-
suz tiyatroda [oldugu Qibi] seyircisinin karsilasti§r sorular, geleneksel tiyatro seyir-
cisinin sorunlarindan ¢ok farklidir. Seyirci burada heyecana kaptiramaz kendini, oyu-
nun sonunu merakla beklemez, degismeyen, kaginilmaz temel-durumlarla kars: kar-
stya gelir” (Ipsiroglu: 1978,21-22). Filmde bir diizen, diigiim bsliimii ve gatis-
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may1 saglayan gerilim ogeleri de yoktur. Siradan gibi goriinen fakat hayatla
uyumu saglayamayan yasamlara yer verilir.

Absiirt anlayisin alay etme, taslama, asagilama gibi yontemlerine Kaybeden-
ler Kuliibii' nde de bagvurulur. Radyo programini arayan izleyicilere ve 6zel-
likle Mete'nin kadinlara karsi olan tutumu bir asagilama igerir. Ote yandan Eu-
géne Jonesco'nun da belirttigi gibi ideolojik sdylemleri reddeden absiirt eser-
lerde oldugu gibi Kaybedenler Kuliibii’'nde insanin dzgtirliigi ve haklari savu-
nulmaz. Karakterler veya davraniglari tizerinden herhangi bir ideoloji sezilmez.
Do6nemin politik atmosferi dahi g6z ard edilir. Filmde yer alan karakterler ¢o-
gunlukla kotiimser ve eylemsizdir; bir umarsizlik goriiliir. Yasamin trajik ol-
dugu kadar komik olan sagmalig1 onaylanmustir.

Varolusculuga gore, anlam yitimi hayatin herhangi bir zamaninda, her sey
ve herkes icin gegerli olabilir. Ayni ¢izgide yer alan abstirt yaratilarda da ge-
leneksel kaliplar kirilir. Bu akima bagli oyunlarda genelde zaman ve yer kav-
rami belirsizdir. Bu kavramlardan bazen hi¢ bahsedilmez. Buna benzer olarak
Kaybedenler Kuliibii nde de zaman ve mekan algisinin eksikligi dikkat geker. Film-
de 6zellikle zamana dair bir gonderme yoktur. Saati gosteren birkag kare di-
sinda tarih hakkinda bir hiikiim vermek zordur. Izleyici olaylar giiniimiiz veya
yakin gecmis zaman olarak degerlendirebilir. Filmde mekanlar zaman zaman
konusmalar ile gergekllgm disina gikartilir. Ornegin Olimpos’a gitmek bir kagis
alani olarak diisiiniiliir. Ote yandan olaylarin cereyan ettigi mekanlar ise bir
gerceklik algis1 olusturur fakat isimlerin eksikligi dikkat ceker. Olaylarin bii-
yiik ¢cogunlugunun gectigi radyo programinin yapildig stiidyo, Kaan'in evi,
Mete’nin bar, isimlerin 6nemsizlestigi ve sadece siradanliklari ile 6n plana ¢i-
kan mekanlardir.

Absiirt eserlerde bilinen gercege benzemeyen, fakat kendi 6lciileri icinde
tutarl olan ve bir anlam ifade eden bir diizen kurulmalidir. Ornegin, absiirt
tiyatro bu diizeni siirsel doku ile kurar. Sahnenin ¢ok boyutlu olmasi, 15181n,
sesin, hareketin, goriintiintin, dilin eszamanl olarak kullanilmasi ile yaratilan
imge dokusu biitiinliik tagir. Bu biittinliik abstirt tiyatronun siirsel yaraticilik
ilkesidir. Kaybedenler Kuliibii'nde bu siirsellik radyo programinda yer alan ko-
nusmalara yansir. Mete ile Kaan'in konugmalar: anlamsiz, ucu agik konusma-
lardir. Fakat bu konusmalar ~zaman zaman radyo programina uymayacak ka-
dar uzayan susmalar da buna dahil edilebilir- kendi iclerinde siirsel bir séy-
lem tagir. Bu noktada filmde kimi zaman gériintiilerle konugsmanin yer degis-
tirdigi gortiliir. Enis Batur, Sinema Yazilar: adli eserinde yonetmen Bresson’un
cektigi film ve belgesellerde bir tiir goriintiiyazarligi yaptigin ifade eder (Ba-
tur, 2007: 171). Kaybedenler Kuliibii' nde de konugmanin kesilip anlatimin goriin-
tiiye devredilmesi, filmin kendine 6zgii gorsel bir dil iiretmesine neden olmus
ve boylece gorsel algiya dayali bir goriintiiyazarligr ortaya konulmustur. Kaan
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ve Mete'nin hayatlar: aktarilirken karakter ingasi yerine, giincel olaylar etra-
finda sekillenen hayatlari verilir. Atilld Dorsay, 100 Yilin Tiirk Filmi, adl1 ese-
rinde Kaybedenler Kuliibii'niin gorsel yonlerini Tolga Ornek’in yonetmenligi cer-
cevesinde degerlendirirken su ifadeleri kullanir:

“Ornek aslinda pek de sinemasal sayilamayacak bu konuyu gorsellestirirken, biiyiik
bir cesaret hatta ciiret gosteriyor. Beyazperde onun icin bir film boyunca genis ve bem-
beyaza miisvedde sayfasi gibi kullanacag bir alana doniisiiyor. Orada renklerle oynu-
yor, siyah beyazla renkliyi karistiryor. Yakin planlarla kahramanlarim ruhuna niifuz edi-
yor. Perdeyi boliiyor, par¢alara ayirtyor, sozleri cok anlagilmayan birinin soyledikleri-
nin iri harflerle perdeye getiriyor. Genglerin pek sever oldugu o omuz kamerestyla bizi
serseme gevirmek yerine, diizeyli bir bicimciligi segiyor” (Dorsay, 2014: 298).

Ayrica goriintiiyle sesin yer degistirmesi yabancilagtirmay saglayan bir un-
sur olarak da kargimiza cikar. Ozellikle filmin sonlarina dogru yer alan sah-
nelerde yonetmen Ornek’in sinema efektleriyle sagladig1, perdenin béliintisii
ve boliinen kisimlarin farkli renklerle gosterimi seyirciyi sinemanin kurgusun-
dan uzaklastirir ve bir tiir yabancilasma saglar. Filmin sonuna dogru ise bas-
larda Orhan Veli'nin siirini hafife alan (bununla ilgili de kesin bir siiri vardir. .. s6z-
lerinin yer aldig1) sahneye benzer bir sekilde bu defa da sanatkarane siir ka-
rikattirize edilir, boylece siire yabancilagtirma saglanir. Sylenen siirsel sdzler
Ahmet Hagim siirini anigtirir.

Filmin abstirt tiyatroya benzerlik gosteren bir diger 6zelligi ise “ [...] ama-
ct belli olmayan, usa aykir: olan insan yasamina benzer ve bu benzeyisi ile yasami anim-
sat [masidir]. Insan nasil kendi yasamin, tipk bir yabanc gibi anlamadan siirdiirii-
yorsa, seyirci de oyunu, alisilmig tiyatro mantigi icinde bir anlama oturtamadan, fa-
kat oyunun kendi yasamina 1s1k tuttugunu hissederek seyreder. Boyle bir tiyatroda se-
yircinin sahnedeki oyun kisileri ile 6zdeslesmesi olanaksizdir” (Sener, 2008: 302). Bu
noktada Bertolt Brecht'in epik tiyatro ile ortaya koydugu yabancilagtirmanin ab-
stirt sinemada da giiclii bir sekilde varhigindan s6z etmek miimkiindiir. Absiirt
tiyatroda yer alan yabancilastirmanin Kaybedenler Kuliibii' ndeki benzer sekline
ise Senol (Senol Erdogan) karakterinde rastlariz. Film boyunca $Senol un konus-
malari alt yazilar ile verilir. Bu tutum, izleyiciyi tipki abstirt tiyatroda oldugu
gibi oyundaki/roldeki kisiden uzaklastirmis ve bir yabancilastirma etkisi
uyandirmistir.

SONUC

Varolus felsefesi ve absiirt anlayis, evrendeki uyumsuzlugu eserlere tasima-
ya, evrende var olan uyumsuzlugu gesitli sanat dallarinda farkl tekniklerle gos-
termeye calisir. Bunun basarilabilmesi i¢in dogada karsilig1 bulunmayan im-
geler yaratilmas: gerekir. Kaybedenler Kuliibii filmi hentiz ismi ile boyle bir im-
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genin olusturulmaya ¢alisildig1 izlenimini verir. Bir ¢ok yonti ile varoluggu ve
abstirt felsefeye uygun bir igerige sahip bir film olarak degerlendirebilecegi-
miz Kaybedenler Kuliibii nde varoluscu felsefenin en temel kaygis1 olan yaban-
cilasmanin gesitli toplumsal iligkilerden baglayarak bireyin kendine yonelen
bir cizgide beyaz perdeye yansitildig1 goriiliir. Ote yandan absiirt akimim iz-
lerini tastyan uyumsuzluk, bunalti ve sagma diisiinceleri ve yasamin geliski-
lerle dolu olmast filmde kendini hissettiren diger unsurlardir. Kaybedenler Ku-
liibii’ niin tiyatro alaninda gelisen abstirt akim ve varoluscu felsefe izlekleriy-
le bir¢ok ortak noktada birlesmesi, felsefe ve sanat arasindaki bagin ne denli
gliclii oldugunu gostermektedir.

DIPNOTLAR

1 Yeralt: Edebiyati: 19. ytizyihn ortalari ile 20. yiizyilin baglarinda olusmaya baglayan Yeralt: Edebiyati, agirt
uclardaki yagamu, aykary, elestirel, gogunlukla gergekle hayalin birbirine karigtig1 varolus hikayelerini konu
edinir. Kokleri Marquis de Sade’in Sadizmine kadar uzanan bu akim, cift kisilik, alkol kullanimi, cinsel-
lik, sira disilik, argo ve kiifriin digsa vurumu olarak ifade edilir.
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