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RAY BRADBURYNIN “SON YAYA” OYKUSUNDE
DISTOPYA'NIN SOSYAL ISLEVI
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Ozet: Bilim kurgunun bir alt tiirii olan distopyann popiilaritesi son zamanlarda bir hayli artmus-
tir. Modern ¢agin bir tirtinii olarak 6n plana ¢ikan distopya, gelecekte kurulan hayali, korkung
bir toplumsal diizeni yansitir. Bu tiirde bilinen eserlere George Orwell’in yazdig1 1984, Zamya-
tin tarafindan yazilan Biz, Huxley’in kaleme aldig1 Cesur Yeni Diinya ve Ray Bradbury'nin Fah-
renheit 451’1 6rnek olarak gosterilebilir. Bu eserlerin ortak noktasi diinya diizeninin radikal an-
lamda nasil degisime ugradiginin anlatilmasidar.

Bilim kurgu tiirtinde sayisiz eserleri bulunan Ray Bradbury, Fahrenheit 451 roman diginda bir-
cok distopik Oykii de yazmistir. Buna bir 6rnek de “ Son Yaya” adli 6ykdistidiir. Bu ¢calismanin
amaci gelecege dair kottimser tasarimlar ¢izen distopyanin insanlar1 uyarmasi bakimindan edin-
digi sosyal islevden yola ¢ikarak Bradbury’nin “Son Yaya” adli 6ykiisiinde giintimiizde yasanan
politik ve toplumsal problemlerin nasil ele alindigini incelemektir.
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THE SOCIAL FUNCTION OF DYSTOPIA IN RAY BRADBURY’S STORY “THE PEDESTRIAN”

Abstract: Recently, dystopia as a sub-genre of science fiction has gained popularity. As an outcome of the
modern era, dystopia suggests an imaginary catastrophic society in future. Some well- known works such
as 1984 by George Orwell, We by Yevgeny Zamyatin, Brave New World by Aldous Huxley and Fahren-
heit 451 by Ray Bradbury can be given as examples written in this genre. The common feature of these
novels is the narration of how a radical change occurs in the world order.

As a famous science fiction writer, Ray Bradbury wrote several dystopian stories apart from Fahrenheit
451. “The Pedesterian” is one of examples of these dystopian stories. The aim of this paper is to analyse
how the current social and political problems are reflected in “The Pedesterian” taking into considerati-
on the social function of dystopias.
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I ¢inde bulundugumuz diinya ondokuzuncu ytizyiln sonu itibariyle koklii de-
gisimler gegirmis, bu degisimlerde sanayi devrimi, bilim ve teknoloji alanin-
daki gelismeler ve savaslar biiyiik rol oynamustir. Bilim ve teknoloji alaninda-
ki gelismeler her ne kadar pozitif bir ¢cagrisim yapsa da tilkelerin sosyal den-
gesini degistirmede nemli etkendir. Ornegin sanayi devrimiyle birlikte insan
glictinii makineler devralmis, bunun sonucunda toplumsal yapida degisiklik-
ler ortaya ¢ikmis ve bu degisim isgi sinifinin biiytiik 6lglide yara almasina yol
acmustir. Teknoloji ayrica savaglari tetikleyici rolii dolayisiyla biiyiik tahribat-
lara da sebep olmustur. Rekabet icindeki tilkeler, rnegin Amerika ve Rusya
teknolojiyi bir silah olarak kullanmis ve bu silahlar1 dogay1 ve insanlig: tah-
rip etmede kullanmglardir. Ozellikle soguk savas déneminde kitleler biiyiik
devletler tarafindan manipiilasyona ugramis, demokrasi ve 6zgiirliik gibi ideo-
loji iceren sOylemler gelistirerek halklar1 kendi amaglar: dogrultusunda y6n-
lendirmislerdir. Biirokratlarin ve iktidar sahiplerinin elinde bulunan bilim ve
teknolojik giic, devletlerin, kendilerini birer efendi; halki da kéleleri olarak gor-
melerine neden olmustur.

Modern ¢agda bu dogrultuda yasanan sosyal degisimler sanata da yansi-
mis, edebiyat alaninda 6zellikle bilim kurgu tiirtinde bir patlama meydana gel-
mistir. Bilimi ve teknolojik gelismeleri merkezine alan bilim kurgu edebiyat,
gerek kullandig1 karakterler gerekse zaman ve mekan bakimindan realist ede-
biyattan ayrilir. Uzaylilar, insani 6zelliklere sahip robotlar genelde bilim kur-
gunun vazgecilmez karakterleridir. Bunun yani sira gergekci edebiyatin zaman
ve mekan kurallar1 da bilim kurgu eserlerinde yikilir. Bu eserlerde gegmis ya
da gelecege erismek hi¢ de zor degildir. Bilim kurgu eserleri her ne kadar ha-
yal giictinii zorlasa da imkan dahilinde olan konulari islemesi bakimindan ta-
mamiyla gercek disi olana da yer vermez.

Bilim kurgu edebiyati, Batili elestirmenler tarafindan gesitli alt tiirlere ay-
rilir. Bunlar, apokaliptik, post-apokaliptik, iitopya gibi alt tiirlerdir. Distopya
da bilim kurgu edebiyatinin bir alt tiirtidiir. Genel olarak distopya, var olma-
yan, ama var olabilecegi diistiniilen bir toplumsal diizenin/yapinin olumsuz-
lanmasin igerir. George Orwell’in1984ii, Zamyatin Biz’i,Huxley’in kaleme al-
dig1 Cesur Yeni Diinya ve Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451’1, bu tiirtin taninmig
orneklerindendir. Cagdas Tiirk edebiyatinda ise, Tahsin Yticel'in Gokdelen adlt
romanini bu tiirtin 6rnegi olarak verebiliriz. Bilim kurgunun bir alt tiirti olan
distopyada hayal gtictinden etkili bir sekilde yararlamlirken mevcut realiteden
de uzaklagilmaz. Bir anlamda distopyada, bir yoniiyle gercek disi, bir yoniiy-
le de gergek bir diinya kurulur. Dolayisiyla distopyanin taniminda, yasadigi-
miz diinyanin realitesiyle olan bagini1 gormek miimkiindtir. Nitekim bu 6zel-
ligi nedeniyle Lyman Tower Sargent de distopyay1 “yazarin glintimiiz okuyu-
cusunun yasadig1 toplumdan ¢ok daha kétii bir toplumu gérmesi agisindan res-
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mettigi normal bir zaman ve mekanda kurulu olan var olmayan bir toplum”
olarak tanimlar (Sargeant, 1994: 9). Bu tanimdan da anlasilacag: tizere distop-
ya var olmayan bir toplumdan bahsederek realiteden uzaklagirken, mevcut/reel
toplumdan yola ¢ikmas1 bakimindan da bize yabanci gelmeyecektir. DarkoSu-
vin’in bilim kurgunun poetikasini belirlerken bagvurdugu “bilis” ve “yaban-
cilasma” kavramlari da bilim kurgunun bu 6zelligini ortaya koymaktadir. Su-
vin’a gore, bilim kurgu “gerekli ve yeterli kosullarinin hazirda bulundugu, ya-
bancilagma ve bilisin etkilegim i¢inde oldugu ve temel bicimlendirme aracinin
yazarin ampirik gevresine alternatif olarak hayali bir yap1 olusturdugu bir ede-
bi tiirdiir.” (Suvin, 1972: 375) Suvin’in dikkat ¢ektigi iki kavramdan biri olan
“yabancilagsma” bilim kurgunun bize agina olmayan durumlarla ilgilendigine
isaret ederken “bilis” ise zihnimizde var olan gergekligi diri tutmamizi saglar.
Distopya da mevcut toplum ve var olmayan toplum arasindaki iligkiyi ele al-
mast bakimindan bir yandan bizleri farkli/ hayali bir diinyaya gotiiriirken di-
ger yandan da mevcut olanin elestirisini yapmamaizi saglar ve boylece sosyal
bir igleve sahip olur. Distopyanin edindigi bu sosyal islev, bilim ve teknoloji-
nin hizla degistirdigi toplumlarin elestirisini ¢ikis noktas: edinmesinden kay-
naklanir. Onceden de belirtildigi gibi bilimsel ve teknolojik gelismelerden ¢i-
kar saglayan devletler gittikce toplum iizerinde de bir baski kurmaya basla-
mugtir. Kendilerini makinelerle kugsatilan modern bir cagda bulan bireyler, fark-
liliklar1 yok sayilarak adeta bir fabrikadan ¢ikmus tirtinler gibi tek tip hale ge-
tirilmek istenmistir. Bunun sonucunda, bir nesne haline déntisen bireyin dii-
stinme yetilerine adeta el konulmustur. Bilim, iktidar sahiplerinin digerleri tize-
rinde hakimiyet kurmasi i¢in arag olarak kullanilmaya baglanmistir. Nitekim
elestirmen Andrew Feenberg, modern donemdeki bu sosyal yapilanmaya dik-
kat gektikten sonra, 1984 vb. bilim kurgu romanlarindan bahsederken, “insan-
larin doga tizerinde elinde bulunan ilerleme giictiniin elden ele degiserek in-
sanin Oteki insanlar tizerinde bir gii¢ edinimine dontisttigiinti” belirtir (Feen-
berg, 1995:54);Feenberg’e gore “totaliter aydinlanma distopyalars, artik geger-
liligini yitirmis olan humanizm adi altinda gosterilen tepkilerin temsilcisidir” (Fe-
enberg,1995: 54); Bilim kurgu tiirtinde birgok 6ykiisii bulunan Ray Bradbury'nin
oykiilerinin de genelde bu tiir bir distopya 6rnegi oldugu ve distopyanin sos-
yal iglevini yansittig1 sdylenebilir.

Ray Bradbury (1920-2012), Amerikan Edebiyati'nda fantastik ve bilim kur-
gu tiirtinde yazdig1 roman ve Gykiilerle taninmug bir yazardir (bkz. Bloom, 2010).
Bu tiirde en taninmus eseri, Fahrenheit 451 adli romanidir. Romanlarinin yani
sira, Resimli Adam, Mars Yilliklar, Yakma Zevki gibi 6ykii kitaplar1 da vardir. Brad-
bury yazarlik kariyerine bilim kurgu tiirtindeki eserleri okuyarak baglamistir.
Cok kiiciik yasta Astounding Science Fiction gibi bilim kurgunun gelismesine
onciiliik eden dergilere olan ilgisi, ona farkli diinyalarin kapilarini aralamis ve
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sonrasinda yazdigi roman ve Oykiilerle Amerikan Edebiyati’'nda bilim kurgu
ve fantastik edebiyatin en 6nemli yazarlarindan biri olmus, bu tiirde kendine
0zgii eserler vermistir.

Bradbury “Day After Tomorrow” (Yarindan Sonra) adli makalesinde bilim
kurgunun her seyden 6nce “fikirlerin kurgusu” oldugunu belirtir (Bradbury,
1991: 97). Bradbury’ye gore bilim kurguda, fikirleri dogrudan yansitmaktan-
sa sezdirerek iletmek gerekir. Ayrica O, bilim kurgu “problemlerin boyutunu
biiytitmekten yana oldugundan onlar1 goriintir ve elle tutulabilir hale getirir.”
der (Bradbury, 1991: 98). Bu dogrultuda Bradbury sosyal temalara dayanan bir-
cok distopik 6ykii yazmus, bu 6ykiilerinde de hem giiniimiizii hem de gelece-
giilgilendiren problemleri giindeme getirmistir. Bradbury’nin “Son Yaya” adl
distopik Oykiisii de bir sosyal problemi “elle tutulabilir” bir bicimde ele alan
ve gelecege yonelik bir uyari/ elestiri niteligi tasiyan bir dykiidiir. S6z konu-
su Ozelliginden dolay1 bu 6ykii, distopyanin sosyal islevini gostermek igin de
iyi bir 6rnek sayilabilir.

Oykii, Leonard Mead adinda bir adamin gece ¢iktig1 yiiriiyiiste bagina ge-
len bir olay iizerine kurgulanmigtir. Olay 2052 yilinda gergeklesmektedir. Oy-
kiintin basinda 2052 diinyasinin atmosferi ve ytiriiytise ¢tkan Leonard Mead
okuyucuya su sekilde tanitilir:

“Sisli bir Kasim aksamz saat sekizde kentin biiriindiigii o sessizlige girmek, genlesen beton kal-
dirima basmak, iizeri et kapli catlaklar: adumlamak ve elleri cepte sessizliklerin arasindan yiiriimek:
Bay LeonardMead’in yapmay: en ¢ok sevdigi sey buydu iste. Bir kavsagin kosesinde durur, ay 151-
g aydinlattigr dort yone dogru uzanan yaya kaldirimlarina bakar, hangi yana gidece§ine karar
vermeye ¢alisirdi, ama aslinda hig de 6nemi yoktu bunun; MS. 2052 yilimn bu diinyasinda yapa-
yalnizdi, ya da onun gibi bir sey; sonunda kararini verir, bir yol secer ve oniine sigara dumani gibi
buzlu hava kaliplar: gondererek yiirtimeye koyulurdu.” (Bradbury, 1986: 75)

2052 yilinda gercgeklesen bir olay1 konu edinmesi bakimindan goriilecektir
ki 6ykii hayali bir diinya tasarimi tizerine kuruludur. Oykiiniin devaminda ge-
lecekte kurulu olan bu diinya hakkinda daha ayrintili bilgi edinmek miimkiin-
diir. Mead'in yiirtidiigii yol bir mezarliga benzetilir. Bu benzetmenin sebebi pen-
cerelerin arkasinda “gri hayaletler” olmasidir. (Bradbury, 1986: 75) Sonradan
anlagilacaktir ki bu evlerin tiimiinde televizyon vardir ve “gri hayaletler” de
Mead'in selam vererek gectigi bu evlerde oturanlardir aslinda. (Bradbury, 1986:
75) Mead’in sokakta yapayalniz yiirtirken, digerlerinin evde televizyonu ol-
masi bizlerin garipseyecegi bir durum degildir. Teknolojinin bir {irinii olan ve
giiniimiizde neredeyse higbir evde eksik olmayan televizyon, insanlarin ha-
yatlarimi kusatan, edindigi islev bakimindan da tartismalari beraberinde ge-
tiren, insan1 kendine tutsak eden bir aractir. Gergeklikle kurmacanin ¢ok ko-
lay bicimde karistirilabilecegi kareler sunan ve insanlar1 yonlendirme giicii gok
yiiksek olan televizyonun toplumlar tizerindeki rolii biiytiktiir. Bu anlamda tel-
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evizyon, biitiin gercekligin merkezinde kendisinin oldugunu addeden totali-
ter devletlerin elindeki en 6nemli giictiir, halk: politik ve psikolojik olarak yon-
lendirmeye hizmet etmektedir. Bir anlamda televizyon, totaliter devletin, ger-
cekleri kendi istedigi bicimde dayattig1 bir aractir. Sonucta, toplumdaki tiim
bireylerin de olusturulan bu gerceklige itaat etmesi beklenir.

Cogunlugun boyle bir sisteme ayak uydurdugu bir diinya gizmesi bakimin-
dan “Son Yaya” bizlere agina oldugumuz bir diinya diizenini hatirlatir. Bu ag1-
dan Suvin’in de belirttigi “bilis” kavramiyla kendimizi éykiide ¢izilen diinya-
ya asina hissetmeye zorlanmayiz. Insanlar1 adeta birer hayalete doniistiiren tel-
evizyonlar baskin giicler tarafindan gtintimtizde de bir kontrol mekanizmasi
olarak kullanilmakta ve insanlarin ¢ogu bu diizene ayak uydurmaktadir. Bu
acidan Leonard Mead’in gece yarisi yiirtiyiise ¢cikmak gibi bir eylemden zevk
almasi onu digerlerinden hem farkli hem de yalniz olmaya itmektedir.

Oykiiniin devaminda ise Leonard Mead’in yasadig1 diinyada herkes evde
oturmus televizyon karsisinda vakit gecirirken gece yaris1 disarida ytirtime ey-
leminin neredeyse bir kural ihlali oldugu anlagilir. Mead’in yanina yaklasan
“polis arac1” ona bir su¢luymus gibi davranarak sorular sorar. Burada bir po-
listen ziyade polis aracinin bu gorevi yiiriitmesi de gelecekte uygulanan fark-
I bir giivenlik metoduna isaret etmektedir. Ilerleyen teknoloji sayesinde gii-
venligi insan degil, polis araci saglamaktadir. Boylece 6ykiide, insan-insan ilis-
kisinin yerini insan-makine iligkisinin aldig1 vurgulanarak, insani iliskinin yok
olmasina y&nelik bir sosyal elestiri de yapilmaktadir. Dolayisiyla dykiide diin-
yanin ve insanin mekanik bir kusatma altinda olduguna isaret edilir. Polis ara-
cinin, siirekli gikardig1 metalik sesle 6zdeglesmesi dykiide resmedilen diinya-
nin nasil mekanik bir 6zellige biirtindtigiinii gosterir. Mead in bu teknoloji tirii-
ni polis araciyla olan su diyalogu mekaniklesmeyi ve mekanik araclar tara-
findan kusatilmay1 yansitan dikkate deger bir 6rnektir:

“Eller yukar1!”
‘Adimiz?” dedi polis arabasi metalik bir fisiltiyla.

‘LeonardMead’ dedi.

“Yiiksek sesle!”

‘LeonardMead!”

‘Is ya da meslek?’

‘Sanirim yazarlik.”

‘Meslegi yok,” dedi polis arabasi kendi kendine konugurcasina...(Bradbury, 1986: 77-78)

LeonardMead’in yagsadig diinyada yazarligin da bir meslek olarak algilan-
madigr agiktir. Ciinkii polis arabasi, bunu bir meslek olarak kabul etmez ve Me-
ad’a “Meslegi yok” olarak iglem yapar. Polisle olan diyalogu sirasinda Mead
bdyle bir diinyada yasadigindan 6tiirti yakinmakta ve evleri mezar olarak go-
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rerek “televizyon is1g1yla kotii bir bicimde aydinlatilmig, insanlarin 6lii gibi otur-
dugu; gri ya da ¢ok renkli 1s1klarin ytizlerine dokundugu, ama gercekte onla-
ra dokunmadig1 mezarlar” diye tasvir eder (Bradbury, 1986: 78). Insanlar ev-
lerinde oturmus televizyon izlerken Mead’in disarda olmasi ve diger insanla-
11 stirekli mezarlarindaki birer hayalet olarak gormesi, onun hem mutsuzlu-
guna hem de yalnizligina isaret etmekte, toplumun yasadig1 yabancilasmaya
ve dogadan, insani olandan kopmaya da atifta bulunmaktadir. Nitekim Moy-
lan da distopik eserlerde kahramanin i¢inde bulundugu durumdan bahseder-
ken karakterin “mutsuz, yabancilagsmis ve bazen muhalif” oldugunu soyler
(Moylan, 2000: 150);Mead, Moylan'in tespitine uygun olarak, bu 6zelliklere sa-
hip bir karakterdir. Sokakta tek bagina yiiriiyen, nereye gidecegine karar ve-
remeyen, kendisini mezarliklarla kusatilmis bir diinyada bulan Mead mutsuz-
dur ve gevresine yabancilagmistir. Muhalif olmasindaki durum ise sectigi ey-
lemde gizlidir. Béyle bir eylemin neden muhalif olarak algilandig: dykiintin
sonuna dogru daha net anlagilacaktir.

Mead’1n polis araciyla olan konusmasinin devaminda polis arac1 onun ne-
den disarida oldugunu, adresini ve evinde oturup izlemek icin bir televizyon
ekrani olup olmadigini sorar. Ciinkii polis aracina gore, disarida gezmek, evde
oturup televizyon seyretmemek kuskulu bir eylemdir. Mead'1n bu soruya olan
cevab1 az ¢ok tahmin edilebilir. Mead evinde televizyon bulundurmayan bir
insandir. Polis aract bunun tizerine, daha da kuskulanarak, 1srarla onun ytiri-
yiise ¢tkma sebebini sorgular. Mead'mn verdigi cevap ise ok basittir. “Hava igin,
gdrmek icin ve yiiriimek icin.” (Bradbury, 1986: 79). Iste bu, teknolojiyle kusa-
tilmis, dogadan kopmus ¢agin yasam bigimine kars1 yapilmais bir elestiri, bir
bagkaldir1 olarak okunmalidir. Mead’in bagina gelen bu olay belki, giintimiiz-
de zaman zaman giindeme gelen ve en tabii 6zgiirliiklerin kisitlanmaya gidil-
mesine dair 6rnek gosterilebilecek bir olaydir. Zaten Bradbury de “The Joy of
Writing” (Yazma Zevki) adli makalesinde bu 6ykiiyti bir aksam durup durur-
ken polis tarafindan durdurulmasi tizerine ve bundan ¢ok rahatsizlik duydu-
gu icin yazdigini agiklar (Bradbury, 1994: 6). Distopik bir 6ykii olan “Son
Yaya”nin yazarin bizzat yasadig1 bir problemden yola ¢ikilarak yazilmas: da
distopyanin mevcut sorunlari ele aldiginin kanitidar.

Gezmenin, disarida olmanin kurallara aykir1 sayildig: bir iilkede, boyle bir
eylemde bulunmak ayni zamanda 6teki olmak anlamina gelir. Bu bakimdan,
kitlelerin tek tip olmasinin 6n goriildiigii totaliter devlet anlayisinda 6teki ol-
mak sorunu da oykiide dikkat ¢eken bir temadir. Farkli olmak, Mead'in yasa-
dig1 diinyada bir tehdit olarak algilanir ve Mead'in tizerinde hakimiyet kur-
ma gabasi polis araci tarafindan gergeklestirilir. Booker, tam da bu duruma uy-
gun olarak, muktedir olanin 6teki olan tizerinde hakimiyet kurma ¢abasinin
distopyalarda sikca islendigini belirtir. Bu ideolojinin kaynagini aragtirirken Fou-
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cault'nun ele aldig1 Hiristiyanlik ideolojisinden bahsederek “Hiristiyanlikta bel-
li eylemlerin yasaklanmasi ya da sinirlanmasinin politik amaglar: oldugunu”
soyler. (Booker, 1994: 72) Gergekten de tek tip yaratma amaci giiden totaliter
devletler bireylerin 6zgiirliik alanini daraltmada bu tiir ideolojilerden de bes-
lenir. Nitekim evinde televizyonu olmayan ve yiiriiytise ¢ikan Mead, kisa bir
sorgulamadan sonra kendini polis aracinin i¢inde buluverir.

Bu noktaya kadar 6ykiideki diinya ile yasadigimiz gercek diinya arasinda
benzerliklerin bulundugu gozden kagmaz, ama temelde tasvir edilen diinya
gelecekte var olacag: diisiintilmiis bir diinyadir. Bu bakimdan, distopyanin ge-
lecege yonelik bir uyar1 niteligi tasidigini1 gérmek de miimkiindyir. Stillman bu
konuda distopyalarin “imkansiz olanin degil imkan dahilinde olanin bir uya-
rist oldugunu ve olabilecek olani engellemek igin neler yapilmas: gerektigine
isaret ettiklerini” soylemektedir. (Stillman, 2010: 35). Distopyalarin
mevcut/miimkiin sorunlardan hareket ettigi g6z 6ntinde bulunduruldugun-
da, dykiide de buna paralel olarak mevcut sorunlardan hareket edildigi, bu so-
runun da bireysel hak ve 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, teknolojinin insan kugat-
mas1 sorunu oldugu dikkati gekmektedir.

Oykiideki diinyanin, mevcut diinya ile olan baglantisinin kopmasini sag-
layan olay ise Mead'n polis aracina bindirilmesi ve “Gegmise Ozlem Egilim-
leri Uzerine Psikiyatrik Aragtirma Merkezi”ne dogru yol almasidir. Bu nok-
tadan itibaren olay, korku hissini tetiklemeye baglar. Amin Malak, distopya-
larin “korku unsuru barindirmasina ragmen eserdeki asil amacin korku ya-
ratmak olmadigini 6nceden bildirilen bir uyari niteligini tagidigimni” séyler (Ma-
lak, 1987: 10). Her ne kadar oykiideki gibi, disarida gezen bir insanin suglu
bulunarak, polisge “Gegmise Ozlem Egilimleri Uzerine Psikiyatrik Arastirma
Merkezi”ne gotiiriilmesi, heniiz giintimtizde s6z konusu olmasa da, ileride
olma ihtimali tagimas1 bakimindan gelecege yonelik bir korkulu duruma isa-
ret eder ve ‘uyar1” anlamina gelir. Ciinkii gelecegin diinyasinda evinde ade-
ta mezara gomiiliip televizyon izlemeyen bir kisi, hasta muamelesi goriir. Us-
telik sirf bu eyleminden dolay1 da 6zellikle ge¢gmise 6zlem duyanlar igin ku-
rulmus bir psikoloji klinigine zorla gotiiriiliir. Boylece Bradbury, insanhigin tek-
nolojiye olan tutsakligini elestirir ve teknolojiye tutsak olmayan, aslinda in-
sani eylemler yapan bireylerin nasil 6tekilestirildiklerine, yalnizlastirildikla-
rina da isaret eder. Mead’in yaptiginin, gecmise 6zlem psikolojisi olarak al-
gilanmasi da 6ykiide dikkat ¢eker. Bu baglamda, distopyalarda, ‘ge¢mise do-
niisiin yollarim kapatma'nin da 6nemli bir 6zellik olduguna isaret edelim. Tho-
mas Moylan distopyalarda sézde bir altin ¢agin temsilcisi olan hegamonik dii-
zenin, zihnin ge¢misle olan baglantisini kestigini ifade eder ve bu diizen ige-
risinde kahramanin zihninde bastirilmis olanlari 6zgiirlige kavusturmak igin
de alternatif yollar aradigimi sdyler (Moylan, 2000:150). Oykiide Mead’in bu

19



AYDIN GORMEZ - SEYMA KARACA

baskici diizene kars1 buldugu ¢6ziim, bir gece yarisi yiiriiyiise ¢ikmaktir; fa-
kat hiir bir bireyin yaptig1 bir eylem olarak algilanan ve ge¢misi hatirlatan bu
eylemin uygulayicisi, toplumdaki diizene muhalif olarak goriildiagtinden der-
hal diglanir. Oykii kahramani1 Mead da aslinda buna maruz kalir; yani disla-
nir, yadirganir, hatta suglanir.

Distopyalarda bireyin ge¢misle olan bagi, yeni diizenin devam edebilme-
si igin kesilir. Oykiide de gegmise 6zlem duyan bireyleri tedavi etmek igin ku-
rulan klinik, baskin gticiin bireylerin yeni sisteme ve diizene ayak uydurma-
st igin on gordiigii, insanin ge¢mise 6zlem duymasini engelleyen bir kurum-
dur. Mead’in araca bindiginde karsilastig1 atmosfer de, bu yeni diinyanin iz-
lerini tagimaktadir. Yeni diinya diizeninin gostergesi olan polis araci1 6ykiide
su sekilde anlatilir: “Elini kapiya koyup arka koltuga goz atti, buras1 kiigiik bir
hticreydi, parmakliklar: olan kiiciik, kara bir kodes. Percinlenmis celik koku-
yordu; ok temiz, kat1 ve antiseptik kokuyordu. Yumusak hi¢bir sey yoktu orda”
(Bradbury, 1986: 79).

Bu, ayn1 zamanda yeni diinya diizeninde metalin egemenligini, kusatilmis-
lig1 yansitan bir mekan tasviridir. Polis aracinin i¢i aslinda bir nevi gelecekte
kurulan diinyanin temsili durumundadir. Kirden arinmis olarak gosterilen bu
diinya antiseptik olusuyla kusura yer verilmeyen bir diinya ¢agrisimi yapar.
Antiseptik olan bu kurgusal diinyay1 Bradbury’nin baska bircok dykiistinde
de gormek miimkiindiir. Gelecekte kurulu olan bu diinyanin antiseptik olu-
su adeta bir titopik 6zellik gibi verilir. Distopyalarda daha once belirtildigi gibi
yeni diizenle beraber bir altin ¢cag olusturma iddias1 bulunmaktadir. Bu altin
cagda da makine ve her tiirlti mekanik ara¢ adeta kutsallagtirilir; fakat bu me-
kanik dtizenin igerisinde bireyin kendisi de kumandasi devletin elinde bulu-
nan bir makineye doner.

Gegirdigi degisim stirecinden dolay1 6ykiide yer alan distopik diinya ile gii-
niimiiz diinyasi arasindaki farkin derinlestigi gortiliir. Distopyalarin bu 6zel-
ligi goz 6niinde bulunduruldugunda Suvin’in bahsettigi “yabancilasma”
kavrami kurgulanan diinyaya kars: yabancilik hissetmemizi saglar. Bu durum
distopik eserlerde kullanilan hiperbolik /abartili dilden de kaynaklanir. Nite-
kim Marius Conkan distopyanin bu 6zelligine dikkat ¢eker ve distopyanin
“olumsuz sosyo-politik unsurlar1 kullandigini giintimiizden yola ¢ikip trav-
matik bir gelecegi yansittigini ve bunu da su anin rahatsizlik veren hayali go-
riinttistinii abartarak ve ¢ok daha ciddi bir boyutta ele alarak gerceklestirdi-
gini” ifade eder (Conkan, 2012: 219). Oykiide resmedilen diinyanin, ne denli
rahatsizlik uyandirabilecegi diistintildiigiinde dykiiniin tipki diger distopik eser-
ler gibi uyarici bir isleve sahip oldugu agiktir. Oykiide mevcut problemler mer-
cek altina alinarak ve boyutu daha vahim duruma getirilerek okur uyarilir. He-
niiz var olmayan boyle bir diinyanin i¢inde insanlara televizyon izlemekten
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bagka bir alternatif sunulmamasi, yazarligin bir meslek olarak goériilmemesi,
insanin ytirtimek gibi dogal bir eylemde bulundugunda derhal psikiyatri kli-
nigine gotiirtilmesi problemlerin nasil bir boyuta ulasabilecegini gostermek-
tedir. Bu yoniiyle “Son Yaya”, distopik bir 6ykii olarak gelecege de ayna tu-
tar ve yasanabilecek bu tiir problemlerin altini ¢izer. Ayrica, iletmek istedigi
mesaj baglaminda politik ve sosyal bir igerige sahiptir ve esas itibariyle bu 6y-
kiide, glintimiizde yasanan hak ve hiirriyet problemlerine génderme yapilmak-
tadir. Ttim bu 6zelliklerinden dolay1 “Son Yaya” adl1 6ykii, distopyanin tani-
mina ¢ogu bakimdan uyar ve bu tiiriin ele aldig1 toplumsal ve politik sorun-
lar1 yansttir. Ayrica gelecekte olusacak muhtemel bir diinya diizenine kars: oku-
yucuyu uyararak da sosyal bir islev edinmistir.
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