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Bog Zaman Figtirleri

Erken Donem Tiirk Romanmda Nesne-Tiiketim Iligkileri*
(/—:}

IIZ aman”in hayatimizda ne kadar
onemli ve bagat bir unsur oldugunu
anlatmak; diisiincede en kolay, ifadede en zor
goziiken “insani” eylemlerin basinda gelir.
Zamanin iginde yasariz ve yine onun iginde
eylemlerde bulunuruz. Ama “Zaman nedir,
zamanin tarifi nedir?” gibi sorular soruldu-
gunda da bir an dururuz, tarif-ifade tizerine
diistinmeye baslariz. Boylece zaman, iginde
kolay1-zoru, iyiyi-kétiiyii, cenneti-cehenne-
mi barindiran bir unsura dontistiverir.
Fatih Arslan, tarifi-ifadesi en zor kavram-
lardan olan “zaman”mn modern insan eliyle
yogrularak ‘bos’lastirildig1 biciminden yan-
styan ve kendiligine yabancilagsmanin getir-
digi kokstizliiklerin ‘dolu’luguyla paradok-
sunu biittinleyen figtirlerin; erken dénem ro-
manlarimizda nesne-tiiketim iliskileri acisin-
dan nasil gosterildigini ¢arpict ve kendine
Ozgiti tislubuyla, arastirmacilarin ve edebiyat-
donem meraklilarinin begenisine sunmustur.
Sinemis Yayinlari’'ndan 2012’de ¢ikan ve
163 sayfadan olugan eser “Zamana On sz”
ile baglar. Sonrasinda 3 ana béliim ve alt bag-
liklar1 siralanir. “Son Fasil” kismi, eserin
sonu¢ kismi olarak sunulur. “Zaman On
s6z” eserde “bog zamanlarin nesne-tiiketim
iligkileri agisindan erken dénem romanlari-
mizda ele nasil alindigi”na dair s6z edilecek
hususlara giris ve okuyucular1 bu hususla-
ra 1sindirma ozelligindeki boliimdyir. Arslan
burada; Tiirk-Islam medeniyetinin gelenek-
le bicimlendirilmis yasam tarzindaki za-
man anlayisindan, Bati-Avrupa medeniyetin-
de bigimlenen zaman anlayisina ge¢me dii-
stincesinin istek, tereddtit, pervasizlik ve
‘bog’luk arafinda insanimizi etkilemesinin ya-
rattig1 “nesne egemenligi ve tiiketim kutsan-
mas1”nin, erken dénem romanlarimiza yan-
simasin gostermek amacini da goyle ifade
eder: “Metinlere dair tekrar tekrar aymn yo-
rumlart yapmak, Batililasmanin efradin
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cami agyarini mani tariflerine dair tarihsel,
ekonomik bilgilerden bahsetmek galigmami-
zin temel niyeti degildir. Isin biraz felsefesi-
ni yaparak bir de bu agidan yorumlamak alin-
maya ¢alisilmigtir. Amacimiz, igre bir kiiltii-
rel rahatlama seans: yaparak belki 1stirabim
hep hissettigimiz tek bedende ciiretkar cift
deger psikopatolojisinden kendimizi arindir-
maya yeltenmektedir. Boyle oldugu igin de
miimkiin oldugu kadar konusmanin bazen
diistinen aligkanliklarindan ¢ikip Bache-
lard’mn dedigi gibi “derin diistinmeyi” gerek-
tiren yogun yazma bigimi secilmistir.” Bu ifa-
delerden de anliyoruz ki, yazar, okuyucusu-
nu sadece eserinin konularina degil, onun i¢-
erigini olusturan derin felsefi-diistinsel kav-
ramlarla oriilii ifadelerin “diistinme”yi tetik-
leyici mekanizmalarina da 1sindirtyor.

Eserin birinci bolimti “Tanzimat’a Kadar
Uretim | Tiiketim Dinamikleri” ana bagh@1 ve
“Osmanli’da Zaman ve Tiiketim”, “G6z'tin
Kesfi / “Niivelenme” Dénemi vd.” ve “Ara-
dakalmigliktan “Haz”za” isimli alt bagliklar-
dan olugmaktadir. “Osmanli’da Zaman ve
Tiiketim” alt baghg1 altinda Osmanl toplu-
munun Tiirk-Tslam temelli gelenegi tizerine
inga ettigi kimligin zaman anlayig1 hakkin-
da, degerlendirmeler yapilmaktadir. Bu za-
man anlayisinin icinde, gegmisten gelen bi-
rikimlerin yansidig; tiiketim anlayisinin “ne
ve nasil” olduguna dair degerlendirmeler de
vardir. Tiiketim unsurunu goérdigimiiz
anda kosut olarak diistinmeye bagladigi-
miz tiretim ve ekonomi icin de 6nemli deger-
lendirmeler yapilmistir.

Osmanh kimliginin sacayaklarindan olan
“Savasg kiiltiirti”"niin temel oldugu gaza eko-
nomisinin yan sira, dini-ahlaki yiiktimliiliik-
lerin tirtini olan lonca-ahilik orgiitlii esnaf
anlayisy;, miitevazi bir yasami énceleyerek
6zde “olgunlagsmay1 ve asil 6te”ye uzanma-
y1 esas alir. Bu; eski glice yeniden kavusma
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diistincesiyle baglay1p, hayatimizin her nok-
tasina yayilan Batililasma distincesinin ge-
tirdigi ekonomi ve tiiketim anlayisina gegis-
ten 6nce, Osmanli insanimin hem giinlitk hem
de daha uzun ve 6nemli zamam kapsayan ih-
tiyaclarimin “sonlu-sonsuz” yonlii cagrisim-
larma verdigi cevaplar bakimimdan son de-
rece 6nemlidir. Batililasmamiz-cagdaslas-
mamiz tizerine yazilmis sayisiz eserde, eko-
nomi konularina da elbette yer verilmistir. Bu
nokta da Arslan’in farki, daha 6nce sz etti-
gimiz tizere, okurlarini diistindiirmeye yo6-
nelik ifadelerinde belirir. Medeniyet ekseni-
mizdeki kaymadan 6nceki sabitlikte “sa-
vas-gazanin sekillendirdigi ekonomik yap1”
diginda giinliik ihtiyaglar1 kargilamak igin
mevcut olan ekonomik yap1 ve unsurlarin
Arslan su ifadelerle agimhyor: “Insanlar igin
gunliik ihtiyaglar1 belirleyici/karsilayici
oranda tiretim yapabilmek, kisaca iaseyi
saglayabilmek, dénemsel tavir icin yeterli ve
yetkin bir faaliyetti. Bunu da ekonomik an-
lamda lonca ve ahilik gibi dini gergevesi olan,
ayaklar: yerytiziiniin istihan1 hentiiz kegfet-
memis yapilarla yonlendirmekteydi. Os-
manli insani, dinin emirleri ve sultanin buy-
ruklar1 arasinda kendince bir degerler diin-
yasi kurmasina ragmen gayrimiislimler gibi
“deger” kavramina dair netlesmis bir faali-
yeticinde degildi. Esnafi, erkek egemenligi-
ne dayanan, paylagima, tevazu sahibi, tasav-
vufi bigimlerini salt kamil bir insan olma adi-
na eyleyen olgunlasma yolundaki diinya
dervigleriydi.” (sf. 1-2)

Bu, asirlarin yogurdugu geleneksel yasam
tarzinin saglam degerler diinyasinin énem-
li bir yoniidiir. Degisimle beraber gelen Ba-
tili (yeni) degerler ve alg: bigimleri, gelene-
gi ve unsurlarini bozmaya baglayarak “tiike-
tim-nesne ve zaman” algilarindaki kaginil-
maz degisim tahribatin1 da tetiklemistir. Bu
degisimin ve tahribatin insanimz tizerinde-
ki etkisinin belki de en 6zgiin bigimde anla-
tilacag; tiir olan romanin da, ayn1 zamanlar-
da kdiltiirtimtize gelmesi, kaderimizin bir ga-
rip cilvesidir. Yazar “Tiiketimin en yaygin
metasi ve tartisma arenasi durumundaki
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romanin bize geg gelisi de asagi-yukar1 an-
latilanlarla benzer bir dramatik ¢izgi takip
eder.” (sf. 4) derken bu cilveyi tanumlar. G6-
rityoruz ki, ekonomi ve tiiketim aliskanlig1-
nin yaninda, edebiyatimizda degismektedir.
Bencilligin-bireyselligin goziikmedigi top-
lumlarda bireysel bilinclenme, geg kalmaya
mecburdur. “Biz”in 6nctillendigi geleneksel
yasamamiz, yeni degerlerin etkisiyle birey-
sel bilinglenmeyi de “roman”larin gosterdi-
gi sekilde tanimaya baglamistur.

“Goz'lin Kesfi/ “Niivelenme” Dénemi
vd.” alt bashginda, gérmek fiilinin basit an-
laminin ¢ok Gtesinde, tiiketim ve nesne ege-
menligi merkezinde bireyin iceriden disari-
ya agilmasini izleriz. Nesne ve tiiketimin in-
sanimiz tizerinde egemenlik kurmaya basla-
masl, insanimizin “géz”{inti igeriden digari-
ya dikmesiyle ve Bati’dan gelen yeni deger-
leri kesfetmesiyle baglamistir. Zaman algisin-
daki degisim, igerinin aydinlik gtindiiziine,
digarimin karanlik gecesinin tercihiyle kiiltii-
riimtize yansir. Bu arada mekanlar da degis-
mis; evde gegirilen zamandan daha ¢ok, eg-
lence-gezinti yerlerinde zaman gegirilmeye
baslanmustir. Yazarin bu bolim basliginda
kullandig1 “Niivelenme” sozciigii, Batililas-
ma sertivenimizin basladig Lale Devri ve ar-
dindan gelen 70 yillik siireyi anlatan terim-
lerin en anlamlisidir.

Zaten yazar da bunu dogrudan belirtmis-
tir. Ntivelenme, degisen Osmanli'nin agar
sozcligi konumundadir. Degisen Osmanli’da
“bos zamanlar” nesne ve tiiketim adina or-
taya cikarilan ve “goz”i tiiketmeye-haz
duymaya cagiran bir unsur olarak karsimi-
za gikiyor. “Kitlesel tiiketim, ncelikle zemi-
ne uygun bir yogun tiiketim taleplerine dair
bir alan agma eylemine girsir. Eylemin en sa-
dik anarsisti de “bos zaman”dir. Lale Dev-
ri'yle baglayan stirecte toplumumuz daha
once anlaminin bilmedigi bu yeni zamansal
terimle ytiz ytize gelmis, birakilmigtir.” (sf.
9) Saglikli ve bilingli bir tercihe nazaran, do-
gal ve yapayn hi¢ olmadig1 kadar birbirine
girdigi bir zorunlulukla atildigimiz Batililag-
ma seriiveninde, diinyada yasanan biitiin
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sosyal degisimler, bizde tekrarli-sancili ma-
hiyet gostermistir. Arslan bu sanciyy, tiiketi-
min sarmalina diisen insanimizin aile yapi-
sinin bozulmasi, “biz”’den “ben”e diisiis
gibi carpici gostergelerle anlatmistir. Bunun
gibi durumlarin 6rdiigii yeni hayat tarzi, Av-
rupai yeni-sosyal bir yasam tarzi olarak
gostergeler temelinde insanimiza sunulmus-
tur. Kapali kapilar, bir daha kapanmamaca-
sina ag¢ilmigtir.

Arslan, kapilarin agilisindan itibaren
devletin, Batililagmayi halk: i¢in dayattigina
da vurgu yapmistir. Modernin pargalayici
yoni de, dayatmadan faydalanmistir. Bir
anda, hi¢ tamimadig1 degerlerle dayatma
sonucunda yiiz yiize gelen halkimiz, Ars-
lan’in da ifadesiyle “Batililasmis gibi yap-
mak” zorunda kalmigtir.

“Aradakalmigliktan “Hazz”a” isimli alt
baslikta ise Arslan, 19. Ytizyil'in ilk yaristy-
la baglayan ekonomik bozulmanin, insanimiz-
da calisma azmini kirigint anlatirken kotiim-
serligin ve ice kapanisin da bu kirilisla yan
yana gittigini belirtir. Devlet bor¢ batagmna
saplanirken, batililasmay1 “titketmek-haz”
olarak selamlayan figiirlerin kendi zevklerin-
de olduklarim belirtir. Titketimin ve hazzin
oncelenmesi, gelecege ve sonsuza uzanmak
isteyen geleneksel zamanimizi “simdiye ve
‘an’a” mahkum etmistir. Yeni ve ‘bog’ zama-
na uzanirken kabuk degistiren ailemizin rei-
si olan baba-erkek, tembellikten sikilmayan,
hazzi tahrik eden mekanlar1 evine tercih
eden bir “arada” insana dontismiuistiir. Yeni
zamanda statii kazanmak, calismakla degil,
Batili tarzda yasam derecesiyle olgtilmeye bas-
layinca, ailemiz statii ugruna nesne karnava-
linin girdabina siirtiklenmistir. Stirtiklenme
devam ederken bazi seyler goziikse de, on-
larin belirsizligi daha 6n plandadur. Belirsiz-
lik, beklemeyle ve sanciyla kardestir. Biz de
arada kaldigimiza gore bu 3 unsurla mede-
niyet aynasmda kendimizi goriiyoruz. Isin il-
ging yani, umudumuzu da terk etmiyoruz.
“Ustelik arada kaldigimiz1 ya da kalacagimi-
z1 bile bile bu umutlu bekleyisi bir tiirlii terk
edemiyoruz.” (sf. 22)

209

Eserin ikinci ana baslig1 ve bolimii “Ne
Idiigii Belirsiz “Zaman”a Giris"tir. Bu ana
baghgn ilk alt baghg: “Tammsiz/ Bos Za-
man”dir. Arslan burada 6ncelikle zamanin ne
olabilecegine, tanimlanip tanimlanamayaca-
gma dairlige ve modernlesmeye iliskisine yo-
nelik degerlendirmelerde bulunur. Bunu
yaparken zamanin Antik Yunan filozoflar:
icin, Hiristiyanlik igin ve Islam dini i¢in ne-
ler ifade ettigini de degerlendirmistir. Yine bu
konuda Kant'in, Drucker’in, Weber’in, He-
gel’in, Husserl’in, Heidegger’in ve Fara-
bi'nin diiglincelerine de yer verir. Insanin ona
kars1 cikamayacagini, hareketle birlikte dii-
stinecegini ve en nihayetinde ona deger bi-
¢enin-degerini olusturanin bizler oldugunu
vurgular. Bizim medeniyet dairemizdeki
degisimimizi de zamanla dogrudan iligkili
goren Arslan, bu durumun erken dénem ro-
manlarimiza yanstyigini soyle ifade etmistir.

“Erken dénem Ttirk romamnda 6nceligin
zaman tasarruflari ve zamana dair ¢6ztimle-
me yaklasimiyla olusturulmasi, temelde de-
gisimin “zaman”la ilgisine dogrudan bir
referans olusudur.” (sf. 28) Arslan bu ifade-
sini de, Karabibik romanindan yaptig: alin-
tilarla desteklemistir. Tabi simdiye tabi oldu-
gumuz anda, her eserimiz simdinin-anin igin-
de hayat bulmaktadir. Ge¢gmisin devamu,
gelecek tasarimlariyla simdide biitiinlesir.

Arslan; zamana dair degerlendirmelerin-
den sonra “bog zaman”in ne olduguna ve
ozelliklerine iligkin diistincelerini siralar.
Bos zamani “Tiirk modernlesme siirecinde
temel degisen olarak gordiigii tiretim-tiike-
tim dinamikleri ve bunun beraberinde getir-
digi yeni haller deposu” olarak gériir. Bos za-
manin asil anlamin verirken, onun Antik do-
nem ve Endiistri Devrimi'ndeki anlamlarimi
da ortaya koymustur. Bunu yaparken de
Marx, Lafarque, Russell, Veblen ve Reis-
mann gibi isimlerin diistincelerine de yer ve-
rir. Modernlesmenin, zamana dair tasarruf-
larin1 verirken de pargalanmalarin yansima-
lar1 olan bireysellesme ve saat unsurlarina
dikkat ¢eker. Romanlarimiz da, parcalanma-
larin hismina ugrayisimizin trajedisini anla-
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tir. Arslan, degisen zaman algimizla gelen
yeni “bos zaman”nin artik olumlu unsurla-
rimizin hi¢birine hizmet etmedigini soyler,
s6zlerini hadisle destekler.

“Degerli ve Yapict Zaman, Belki...” alt
bagliginda Arslan; zaman algilarindaki met-
riklige, kuantum fizigine ve izafiyet teorisi-
ne kisaca deginmistir. Clinkii erken dénem
(Tanzimat) romanlarimizda bunlara rastlaya-
mayiz. Bu romanlarda zamanin derin felse-
fik ve tarumsal yonii yoktur, fantezi ve hayal
vardir. Modern zamanlarla beraber ayagin
yerytiizii topragina daha ¢ok ve yalmz bigim-
de basmaya baglayan insan, 6liimii daha gok
hatirlamaya bagladig i¢in, kalan zamanim
daha yapici hale getirmek ister. Bizim bu nok-
tada talihsizligimiz, bu durumla tanugmarnmu-
zin aceleligindeki trajik yogunlukta yatar. Ba-
t1'ya uymak i¢in zamani metriklestirmemiz-
den istedigimiz neticeyi alamamisizdir:
“Dogrudan dogruya kendi kaderini yasama-
ya muhalefet eden tavir, zamani metrik kil-
ma niyetiyle ise baslasa da kisa stirede yal-
dizli zamanlarin vurdumduymaz hazlarina
bulanmustir.” (sf. 38) Yeniye dair belli bir ol-
gunlagsmay! yasayamayan insanimiz, mo-
dernlegsmenin tiim sancisini yasamak zo-
runda kalmigtir.

“Mutlak Kotii Yoktur” / Sesten Kopan Za-
man” alt baghginda Arslan, kiiltiirtimtizde
“yeni insana gegis”in yasadig1 zorluklar ve bu-
nun Tanzimat romammuza yansimasim deger-
lendirir. Arslan’a gore; moderne-yeniye gecen
Avrupa insanmnin bu gegisi, Don Kisot'la
eserlesirken biz de bu igi Tanzimat romanla-
r1 gérmiistiir. Bizim gecisimiz sancili oldugu
i¢in de, buna dair her eser bir gighga doniistir.
Daha 6nce “kétii”yle pek isi olmayan toplu-
mumuz igin, kétiiyl estetize etmek zordur.
Tanzimat romanlar1 da, yeni diizende sanct ge-
ken insanimizi rahatlatmak-korumak gor-
evini tistlenmistir. Ancak bu is, kagiilmast ge-
rekenlerin cazibesini artirmugtir. O cazibeye ka-
pilanlarmn ¢oklugu, kirllmalarimizin sesini-gid-
detini artirmigtir. Arslan buna dikkat ceker.
“Cilali “an”lar — Herkes Gibi Tiiketi(n/m) alt
bashiginda Arslan, sadece kabuk degistiren
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yoksullasmamizin (ki devlet ¢okiise akar-
ken yoksullugun artmasi kagimlmazds.) yeni
tiiketim anlayigina ortak sekilde katihm yonii-
ne vurgu yapar. Yeni zaman anlayisinin igin-
deki ekonomik modelin ortaya gikardig1 bos
zaman, herkese dairligini ortak tiiketim anla-
yisiyla var etmigtir. Normalde ortak tiiketim,
toplumu olusturan her bireyin 6nce kendi ih-
tiyacini karsiladiktan sonra ortaya konulma-
Iidir. Batili anlamda tiretim-tiiketim sistemi,
halka inmeli ve devletin olumsuz zorlamasty-
la olmamalidir.

Ama Osmanli i¢in bu durum ne yazik ki
normal seyrinde isleyememistir. Aynt durum,
1980 sonrasi Tiirkiye Cumhuriyeti igin de ge-
gerli olmustur. Yeniyi gosteren nesnelere-es-
yalara sahip olmak, modernlegmenin statii
kazama anlaminda cilali ytizii olmustur.
Yiiz veya daha fazla y1l arayla ayn: duruma
diismek, Tiirk modernlesmesinin bilindik ka-
deri olmustur. Modernlesmenin her unsuru-
nu Batr’'dan almistir, diyebilecegimiz Tiirk
modernlegsmesi ve onu metinlegtiren roman-
larimiz, tanima amacina yénelik gevirilerle
kendini gostermeye baglar. Bunun yaninda
“Nesneye sempatiyle baslayip empatiyle,
duygu yiiklemesiyle 6zdegleyim (einfiih-
lung) kurarak onu kendiliginden ¢ikarip
ytiklediklerimize dontismesini izlemek bera-
berinde sadece esyalarin degil, imgelerin de
tiiketimini getirmigtir.” (sf. 49) Arslan; bu ifa-
delerini degisen ekonomik yapimiz merke-
zinden agimlayarak, diistincelerini aktarir.

“Yerin Sehveti”ne Kapilns Ozne” alt bag-
liginda, gokytiztiniin simgeselliginde ku-
rulan medeniyetimizin insaninin, yeni diizen-
de yeryuiziiniin-yerin sehvetini kegfedisi-
nin, modernlesmemizdeki karanlik sayfala-
rindan oldugu agimlanmigtir. Arslan bu
agimlamayi, esyaya yiikledigimiz degerler sil-
silesinin 6rnekleri ve erken dénem romanla-
rimiza yansiyislariyla desteklemistir.

Eserin {iciincli ana bashg ve boliimii
“Bog Zaman Figiirleri”dir. Bu kismin ilk bagli-
&1 da, “Tiiketimin 11k Kasifleri: Ziippe...” dir.
Arslan, “Yeni ekonomik yapilanma igerisin-
de bos birakilan zaman ilk kesfedenler stip-
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hesiz “mirasyedi” tist baghigmna alabilecegimiz
tiplerdir.” (sf. 59) derken, erken dénem (Tan-
zimat) romanlarimizda sik¢a gordiigiimiiz
‘mirasyedi-zlippe” tipinin nasil islendigini de
degerlendirir. Dénem romancisy, halki egitme-
yi amaglarken ziippeyi “kirilan bir karakterin”
macerasini sunmaktadir. Bu ztippe yeni bir tip-
tir ve yeninin doymayan bir istahina sahiptir
ve “ “Bihruz” gibiler orijinal bir isteng nesne-
si, agar tip olarak metinlerin evreninde yer alir-
lar.” (sf. 59) Agar tip, kimlik arayigin stirdii-
riirken safca eylemlerin 6znesi mahiyetinde
Arslan'in ifadesiyle “diizme/tatlisu frenk”
kimligine farkinda olmadan biirtinmiisttir.
Boyle “6z”de kimliksiz-yabancilagmus tipler,
en komik-ironik halleriyle romanda var olur.
Arslan bu tiplerin, diger ztippe tiplerine gore
en baskini olarak “Bihruz’u gérmektedir.
“Ozellikle Bihruz, genel anlamda Tiirk mo-
dernlegsmesinin ironik atast sayilir.” (sf. 64) Ars-
lan “Bihruz”un sahsinda degerlendigi “ziip-
pe” tipinin biitiin referanslarini Fransiz top-
lumu ve Fransizca’dan aldigint da vurgular.
Ziippenin biitiin eylemleri-tercihleri “araf’in
belirsizliginde sekillenmistir.
“Teslimiyetten Temsiliyete Yasam Prati-
gi Kilavuzu” alt bagligs, biiytik degisimlerin
esigindeki toplumumuzun kiiltiir normlarmn-
da yarattig1 tahribati vurgulayarak baglar. Os-
manl yeni diinyaya katilmak ve kendisini ko-
rumak arasinda bocalayip durmustur. Ozel-
likle 20. Ytizy1l'a yaklasilirken ve o ytizyilin
ilk yarisinda toplumumuza sunulan “terkip”
diistincesinin ilk 6rnekleri verilirken yasanan
aksaklig1 Arslan soyle ifade etmistir: “Btittin-
liige gitmek igin 6teki yarimini arayan aksak
bir yap1 kendini ve degerlerini sebepsiz kii-
ciik parcalara bolmiistiir.” (sf. 67) Parcalan-
mayla gelen yeni degerler, yankisini erken
donem romanlarimizda bulur. Yeni yagam ve
degerler, romanla yazilmistir: “Tanzimat ro-
manu ister sembolik, ister gosterge diyelim
pek cok deger yargisinin yeniden yazimina
kaynaklik ve sahitlik etmistir: (...)"” (sf. 69)
Arslan, degerlendirmelerini erken dénem
romanlarimizdan yaptig1 alintilarla destek-
lemistir. Bu da, onun goriislerini mitkemmel
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Erken Donem
Tiirk Romaninda
Nesne -Tiiketim
Iliskileri

SsiNEMmis

bicimde saglamlagtirmistir. Isteme dinamik-
lerinin ve esyaya ytiklenen degerin degisimi,
bos zaman ve tiiketim anlayislarinda hayat
bulurken, onlarin hikayesi de Tanzimat ro-
manlarimizda anlatilmigtir.

Bir diger alt baslik olan “Uykusuz Saat-
ler / Gecenin Kesfi”nde ise Arslan; ruhumu-
zun sindigi geleneksel mekan (ev-konak
vs.) anlayisindan, evden digar1 mekanlara
(magaza, eglence yeri vb.) ¢ikan insanimiz-
daki ve toplumumuzdaki kirilmalara dikkat
geker. Digar1 mekanlarinin toplandig1 Beyog-
lu, insan cesitliligiyle Tanzimat dénemine
damgasini vurmustur ve romanina malzeme
olmustur. Disar1 mekanlarina agilan insani-
mizin en dikkat gekici kesgiflerinden biri de
“gecenin-uykusuzlugun kesfi”dir. “... Tan-
zimat'in bos zaman figiirleri igerisinde en
fonksiyonel olanlardan biri gecenin, eglen-
cenin ve onun giinah ikizi olan uykusuzlu-
gun kesfidir.” (sf. 74) Bog zamanlarin gece-
sindeki insanimiz, ondan aldig1 hazzi artir-
mak i¢in nesnenin-esyanin degerini ytiksel-
tirken, tiiketimini hizlandirmustir. Uretimin
neredeyse sifir oldugu toplumlarda bu du-
rumlar, felaketten baska bir sey getirmemis-
tir. Ve nitekim bizde de aynisi olmustur. Fe-
lakete kosan toplum, kagimilmazin sarmalin-
da nefes almak igin gecesine hayallerini de
doldurmusgtur. Tanzimat romanlarinda bu ha-
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yallerin diinyasina dalariz. Ayni1 zamanda
Tanzimat romancisy, insanini hayallerinde bi-
rakmayarak onun dertlerine care olmak is-
ter. Ama onun kotiiledikleri, cazibelerini ar-
tirtp, insanimizi sarmaya devam etmistir. Ars-
lan bu durumu soyle aciklar: “Sosyal prob-
lemleri ortaya koyabilen ilk 6gretmen (hace-
i evvel), hastalik ve tedaviye agik bir metin-
lerarasilikla sosyal tasarilarin1 romanlarina
ustalikla yerlestirmistir. Metinlerin sikca
uyarilarla, ayiplamalarla ytirtitiilmesi, biling-
siz bir ¢ikarimla, bazen kétiintin tegvik eden
tahrip edici yapist i¢cinde romanu sinsi bir ki-
lavuz noktasina tagimigtir.” (sf. 80)

“Fetislesen Madde ve Meta” alt bagligin-
da, esyalarin insan i¢in neler ifade ettigi de-
gerlendirilmistir. Degisen donemler, esyaya-
nesneye bakisi degistirmistir. Batililasma
dénemimiz bu bakimdan, esyanin-maddenin
fetislesmesinin dénemi olmustur. Arslan bu
durumu erken dénem romanlarimizdan 6r-
neklerle sunmustur. Maddeye bagimlilasma-
ya baslayan insanimiz biitiin birikimlerini
kaybederek felakete ugramustir.

“Kafesten Vitrine Giizellik Semptomu/
Moda Kadin” alt basligi, giintimtiz diinya-
sinin da bagat unsurlarindan olan modanin
ve etkilerinin degerlendirilmesiyle olustu-
rulmustur. Arslan bu durum ig¢in kadinin
kimligine dikkat gekmistir: “Kusur sayila-
mayacak bir belirsizligi ruh yapan kadin,
ayni zamanda tiiketim giinligiintin de en
baskin kimligidir.”(sf. 89) Zamanimiz-yaga-
mimiz degistigine gore kadinimiz da degis-
melidir ve 6yle de olmustur. Arslan bu de-
gisimi Tanzimat romanlarindan yaptig:
alintilarla gostermistir.

“Ince Peceli Mekan-Yar1 Kentli Sahsi-
yet” alt bagliginda Arslan; degisen insanimi-
zin “goériinme arzusu ve merakinin” artma-
sini, erken donem romanlarimizdan 6rnek-
lerle ortaya koymustur. Ince pegenin seffaf-
ligina indirgenen mahremiyetimiz, evin di-
sina ¢oktan ¢ikmistir. Gértinme arzusunun
mekanlari da; ziyafetlerin, balolarin, kanto-
larin, mesirelerin vb. mekanlaridir. Arslan;
insanla dolan ve insanilegen bu mekanlarin,

22

statii-gosteris-dogal seyrinde olmayan yasam
mekanlari 6zelligine de dikkat ceker.

Modernlesmeyle gelen kentlesme, nor-
malde dogal bir sonugtur. Ancak bizim mo-
dernlesmemizin yarim 6zellikli yapisi, ken-
tlesmemizin de “yarim-yar1” kalmasina ne-
den olmugtur. Yarim kalan her sey, belirsiz-
ligin sarmalinda kalmaya mahkumdur. Ars-
lan bunu vurgular.

“Reklam /Kigkirticr Dil” alt baghgi, su
anda hig de yabanaist olmadigimiz “reklam”
gerceginin bizdeki tarihsel seyrini ve rekla-
ma malzeme olan egyalarin erken dénem ro-
manlarimizdaki gortintiilerini anlatmasi ba-
kimindan, son derece dikkat ¢ekicidir. Dénem
gazetelerinden baglayarak daha genis bir
‘bos’ zamana ve alana yayilan reklam, dili-
ni cazibeyle kurarak insanimizi tiiketimin
sehvetine ¢agirmigtir. Yeni diinyasinda egya-
ya deger ytiklemesini ¢ogaltan insammiz, rek-
lamin kigkirtan cagrisini karsiliksiz birakma-
mustir. Bu, geleneksel iiriinlere olan talebin
azalmasini da beraberinde getirmistir. Rek-
lamlar, kadin algisinin degisiminde etkin rol
oynayarak, onlara hitap eden tirtinlerin tii-
ketimin artirilmasi noktasinda gorevini yap-
mustir. Uretim anlaminda Avrupa ile boy 61-
¢lisemeyecek Osmanli, tiiketimde onunla
yarigir hale gelmistir: “Askeri, bilimsel, eko-
nomik vb. ¢ogu konuda gerilerde kalmasina
ragmen esya tercihlerinde Avrupa’yla yari-
sir duruma gelmistir.” (sf. 110) Arslan bu ger-
cekleri garpici tislubuyla anlatmustir.

“Ask”1n Bedenlerin Metni” alt baghgn-
da Arslan, yeni yagsam tarzinin yeni kadini-
nin dzelliklerine dikkat ¢ekmisgtir. Gelenek-
sel ve kalin-kilolu kadin tipinin yeni ve
ince-zayif kadin tipine déntismesi, kadin-er-
kek iligkilerinde yeni dénemin en belirgin
gostergelerindendir. Kadin “ev”den ¢ika-
rak “ince”lince, modern agkin en cazibeli 6z-
nesine dontismistiir. Fakat bu degisimin
kirli yonti, kadini bazen de “nesne”lestirerek
onun da tiiketimini 6ncelerken, aile kurumu-
na da zarar vermistir. Kadin ve erkegin “di-
sar1”da yakinlagmasi, modernin kokstiz agk-
larinin mekanlari olarak pastanelerin, lokan-
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talarin, tiyatrolarin ve kafelerin degisen top-
lumsal yasamda ‘bos zaman'larin gegirildi-
gi onemli mekanlar olarak kabul edilmeleri-
ni saglamigtir.

“Yiiriiyen Insan Esittir” (Zatii'l Hareket)”
isimli alt baglikta ise Arslan, sanayilesmenin
insan hayatina etki eden en 6nemli tiriinle-
rinden olan “arabalar” hakkinda carpici de-
gerlendirmelerde bulunmustur. Degisen ya-
samimizda ‘bos zamanin tiiketiminin’ ve ge-
nel anlamda tiiketimin en renkli unsurlarin-
dan olan arabalar, hem gezinti yerlerinde
hem de erken dénem romanlarimizda salin-
mustir. Hepsinin Avrupai tarzda olmasi ve
stislii piislii olmasi, cilalanan yeni yagamin
sembollerine doniismelerini saglamstir. Ara-
balar, statiiyle kogut hareketlendirilmistir. Bu
da; statliye goniilden “kole” olan kimlik
yoksunu ziippe tipinin, kosut olarak araba-
ya da kole olusuna isaret eder. Arslan; ara-
balarin yeni Osmanli hayatina girdikten
sonra yaptig1 etkilerin erken dénem roman-
larimiza yanstyislarini 6zellikle “Araba Sev-
dasi”ndan 6rnekledigi alintilarla gosterir.

“Kay1p Duman Sarhoglugu” alt baghgmn-
da, “ev”in igerisinden ¢ikip disaridaki haya-
ta karisan ve digart mekanlarinda ‘bos zaman-
lar1” tiiketmeye baglayan insanimizin “duman
alt1” gortinttileri verilir. Kadin-erkek yakin-
lagsmasinin mekanlarina doéntisen tiyatro,
kafe, kahvehane gibi mekanlar, Tanzimat ro-
manlarimizda “duman alti” dekorlarla sunul-
mugtur. Arslan burada 6zellikle kahvehane-
nin degisen yapisina dikkat ¢eker.

Bizde daha 6nceden, gelenegi bozmaya-
cak sekilde olusan kahvehane kiiltiiriiniin,
modernlesmeyle birlikte bozuldugunu Arslan
“Degisen; kahvehanenin genel yapisim terk
ederek “mankurtlas”maya baglayan ttitii-
niin, ickinin, kumarin ve kadinin etkisinde
kendi benligini, iradesini kaybetmis; atasini,
ailesini tanimayan vurdumduymaz, keg insan
tiplerine yer agmasidir.” (sf. 132-133) Seklin-
de ifade etmisgtir. Geleneksel kahvehane kiil-
tiirtimtizde boyle olumsuz tiplere rastlamak
miimkiin degildir. Kahvehanenin 6zelinde Os-
manh modernlesmesini “koklii degisim” ola-
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rak gormek miimkiin olmayacaktir. Degi-
sim, diizenleme safhasinda tikamp kalmustir.
“Reformdan ¢ok Osmanli modernlesmesini
“restorasyon” olarak algilamak genel yapisi
itibariyle duman alt1 farkl yaklasimlardan biri
gibi durmaktadir.” (sf. 135)

“Ayna”’nin Gergeginde Hayal Kaybo-
lur” isimli alt baglik, tiglincti béliimiin son alt
baghigidir. Arslan burada, aynanin insan icin
gecmisten bugtine tasidigi anlamlari deger-
lendirir. Yeni zamanin ‘bog’lugunda aynaya
bakan insanin, kendisini tam gerceklikle
gormek yerine “arzuladigl” sekilde gorme-
ye programlandigini belirtir. Modernin sar-
malinda bencillegen insanimiz, aynaya daha
¢ok bakmaya baglamustir. Arzuladig1 “ben”e
dontismek isteyen insanimiz, stislenmenin
girdabina kulag atar. Arslan; narsistligin en
belirgin simgesi olarak gérdugii dandy (ziip-
pe) tipinin aynayla-siislenmeyle-kiyafetle
iligkisini “Felatun Bey ve Rakim Efendi” ro-
manindan yaptig1 alintilarla gostermistir.
Ayna karsisinda gegirilen zamanlar, bos za-
manin tiiketilmesinin bir bagka yontidtir.

“Son Fasil” isimli boliim, Arslan’in ese-
rinin sonug boltimii mahiyetindedir. Arslan
bu bélimde kirilmalarla 6riilii medeniyet-
kiiltiir-yasam degisimimizin genel etkilerini
masaya yatirir. Degisimin etkilerinin en iyi
gosterildigi tiir de, ayn1 degisimin tirtinlerin-
den biri olarak tanudigimiz Bat1 tarzi roman-
dur. flk 6rnekler her ne kadar ceviri, taklit vs.
seklinde olsa da, zamanla yakalanacak 6z-
glinltigiin ilk ayak seslerini ¢ikarmigtir. Ba-
tililasmanin en ¢ok belirmeye basladig: za-
manlarin eseri olan Tanzimat dénemi, Os-
manl’'nin daha 6nce yagadigi soklardan
sonra kendisine aynada dogrudan dogruya
bakmaya basladig1 bir dénemdir. Arslan bu
donemi soyle agimlar: “Kabullenme, fark
etme ve imrenme, Tanzimat dénemi sosyal
doniigiim derslerinin hep sabit ana paydasi-
dir. Devrin buruk insani, duyumsal ¢abala-
rini tekrar kategorize etmenin, varligini ye-
niden gozden gegirmenin elzem hallerini
6nce maddenin ti¢ boyutlu ritmini goziinde
canlandirmakla ise baglamistir. Gormenin,
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sozden Onceligini fark etme yolunda ergin-
lesen insan, 6nce birimlesip sonrasinda da bi-
reysellesmistir. Boynu egik bir tevazu bicim-
lemesinden bakarak kendini diinyanin mer-
kezi kilan psisik tavra gegis, mevcut travma-
lar1 gegici bir stireyle de olsa askiya almigtir.
Bu aslinda her seyiyle bu cografyanin alistk
olmadig1 yeni bir insan bedeni ve psikoloji-
sinin ingasidir.” (sf. 144)

Yeniyi dogru anlamda igsellestiremeyen in-
samimizin egikteki hali ve kararsizligina “Bari
bu ‘an’mmiz1 degerlendirelim, keyfimize baka-
Im.” diisiincesiyle, tiiketim ve bog zamanin
kiskirticihgimnin biiytik etkisi vardir. Ve bu iki
durum aslinda birbirini dogurmustur. Tanzi-
mat donemi (erken dénem) romanlarimiz, bu
dogumlarin ¢ocuklariyla doludur. “Kararsiz
ruh hallerini, kaygan zeminler cografyasinda-
ki degerler kesmekesini Efruz Bey’'in, Naim
Efendi'nin, Ali Riza Bey’in ve sonrakilerin
“Yanhs Batililasma” temelli karakter yapilarn-
da daha somut izleyebilmisizdir.

Ahmet Mithat Efendi’'nin, Namik Ke-
mal’in, R. Mahmut Ekrem’in, N. Nazim’'mn
metinleri nesnenin, titketimin, arada kalmis-
ligin yarimozenti riiyalarla doludur. Koruma
i¢gtidiistintin otokontroliinde ilerleyen satir-
lar, topluma fiitursuz ve davetsiz giren on-
larca yeni bi¢im /bigeme dair 6rneklemeler-
le doludur.” (s. 146) Yeni donemin en basat
unsurlari olan ‘bos zaman ve tiiketim’in er-
ken dénem romanlarimizin dogusundaki
etkisine dair, Arslan su ¢arpici tespiti de yap-
migtir: “Kaynaklarini1 dogrudan Batil refe-
ranslar tizerinden pazarlayan dénem roma-
ni, okumanin daha 6nceden edinilmis bir
kodlama mantiginin tecriibesiyle olustugu
fikrini atlamug; terciimeler ve (¢)alinti metin-
leri 6ztimsemeden kendi yasama bigimleri-
ne dogrudan adapte etmistir. Romanlarin bel-
ki uyarma amacli satirlar: gercegi ve kurma-
cayt karigtiran birey igin hayatin enstrii-
manlarma dogrudan kaynaklik etmisgtir.
Boylece kiiltiir, kramptan krize 6liimctil bir
dontis yapmustir.” (sf. 147)

Bir devletin ¢okiisiinden daha ¢ok, bir
medeniyetin ¢okiisiinii gagristiran kiiltiir
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krizinin etkilerini Arslan; “Fetislesen madde,
monden kadin, yeni yasama kilavuzlari,
ayna dugkiinliigii, duman sarhoglugu” gibi
kavramlari agarak sunmustur. Bu kadar tec-
riibeyi yasadiktan sonra giiniimiize baktig1-
mizda, onlardan hig de farkli olmayan sey-
leri gérmekteyiz. Bu bir romandan uyarlan-
mis filmin tekrarina benziyor. Ve bu filmin
konusu da “arafta kalistmizin tarihgesi” dir.
Filmin 1980’den sonraki yillar: bizi hakl ¢1-
karmisa benziyor. Ciinkii hala “araf”tayiz.
“Tatmini Oncelemis roman kahramanlari-
nin goéziimiizlin 6ntinde eriyip gitmesi, bii-
tlin uyarilara ragmen ytizyil arayla bu top-
lumun yasadig: ciddi kirilmalara bir care ola-
mamugtir. Hala adi konmamus bir ara tiirtin,
bu gegis cografyasinda belki de arafin taraf-
s1z pratiklerini kabullenmis olmamizla ala-
kalidir. Bir yanimiz bizde kalirken bir yani-
muz hala hicrete meyyaldir. (sf. 149)

Arslan'm “farkinda bireylerimiz”i diistin-
diirmeye yonelik bu sira dig1 eserinde, anlat-
mak istediklerine yardimci olan garpici resim-
ler de (fotograflar) mevcuttur. Edebiyatin, ta-
rihin, cografyanin, psikolojinin, felsefenin,
sosyolojinin, ekonominin muhtesem bir
uyum biittinligiiyle oriilii bu eser, siraladi-
gimiz bilimlerle ilgili arastirmacilarin, okur-
larin ve genel anlamiyla okurlarin “diistin-
menin zevkiyle” okuyabilecekleri bir eserdir.
Bu carpict eserin zengin kaynakgasi da,
muhtesem uyumunun nasil Srilldigintin
gostergelerindendir. Arslan 6zgtin tislubuy-
la bu uyumu Srmiistiir.

Onun bu carpici eserini tanitmaya galigir-
ken aldigimiz biiyiik zevkin, eseri okumak
isteyenlere uzanmasi ve yine onlarin eseri
okuduktan sonra bize hak vermeleri temen-
nisiyle...
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