Yeni Tirk Edebiyati Arastirmalari, y. 4, S. 7, Ocak-Haziran 2012, s. 95-111

TURK OYKUCULUGUNDE MEVLANA
Abdullah Harmanct®
(—:\\

Ozet: Tiirk edebiyatinin oldugu kadar Tiirk tasavvufunun da devasa isimlerin-
den olan Mevlana Celaleddin-i Rumi, ‘Yeni Ttirk Edebiyati’nin roman, siir, 6ykii,
tiyatro gibi tiirlerinde islenmis, eserleri ve sahsiyetiyle modern edebiyatimizin
sayfalarma yansimistir. Tiirk Sykiiciilerinin ilgi alanina da girmis olan Rumi, sah-
siyetiyle, eserleriyle, ¢evresiyle, donemiyle 6ykii sanatinin imkanlar1 gercevesin-
de islenmeye calisilmistir. Makalemizde, dykiilerde Mevlana'nin nasil algilandig1
ve Mevlana vesilesiyle hangi tartisma ya da elestirilerin konu edildigi sorular: ce-
vaplandirilmaya ¢alisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana Celaleddin-i Rumi, Yeni Ttirk Edebiyati, Ttirk dykiisi.
MEVLANA IN TURKISH STORY WRITING

Abstract: Mevlind Jelaluddin Rumi, one of the enormous names of Turkish Sufism as well
as Turkish literature, has been treated in some genres of the Modern Turkish Literature such
as novels, poems, short stories, theater plays, and he reflected on the mirror of Turkish mod-
ern literature with his works and personality. Rumi, who attracted the interest of Turkish
short-story writers as well, has been attempted to be treated within the framework of the pos-
sibilities of short story with his personality, works, circle of friends and period. In this arti-
cle, answers to such questions as how Mevlind is perceived in short stories and which dis-
cussions or criticisms have been treated due to Mevlind will be sought.

Keywords: Mevlind Jelaluddin Rumi, Modern Turkish Literature, Turkish story writing.

GIRis
Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273), Islam tasavvufunun, Is-
lam kiilttirtintin en 6nemli simalarindan biridir. Yasadig1 donemde
ve sonraki asirlarda, Tiirk ve diinya kiiltiirtine biiyiik etkileri ve
katkilar1 olmustur. Sanatcilar1 dogrudan etkilemesinin yaninda, sa-
natcilarin eserlerinde Mevlana’dan bahsettiklerine, Mevlana'yu isle-
diklerine de tanik olunmustur.

* Yrd. Dog. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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XIX. asrin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmis olan modern ede-
biyatimiz igerisinde, siir, roman, tiyatro gibi tiirlerde Mevlana'nin
konu edildigi ve bu eserler iizerine bilim insanlar1 tarafindan ince-
lemeler yapildig1 gortilmektedir. Tiirk siiri, romani ve tiyatrosunda
Mevlana'nin nasil yer aldigina, nasil islendigine dair sorulara cevap
arayan incelemeler yapilmis olmasina ragmen, siirdiirdiigiimiiz ¢a-
lismalar neticesinde dykiictiltiglimiiz tizerine Mevlana’y: ele almis
bir incelemenin olmadigini tespit ettik. Bu ykiilere gecmeden 6n-
ce, modern edebiyatimizda Mevlana'nin yansimalarini 6ykii digin-

daki tiirler iizerinden inceleyen calismalara kisaca deginelim.

Bunlardan biri Hasan Aktas’in Yeni Tiirk Siirinde Mevlind Okulu
ve Misyonu adini tagir. Tahir Olgun, Neyzen Tevfik gibi sairlerden
Cahit Zarifoglu, Can Yiicel gibi imzalara kadar uzanan modern do-
nem sairlerimizin Mevlanda’ya iliskin siirlerinin tahlil edildigi bu
inceleme kitabi, modern siirimizin Mevlana’ya bakigini biiytik 6l-
ciide ortaya koymaktadir (Aktas, 2002). Ramazan Giilendam’in
“Cagdasg Siirimizde Mevlana ve Felsefesinin Islenisi” baglikli bildi-
risi de gene modern siirimizdeki Mevlana yansimalarin: isler (Gii-
lendam, 2006). Halef Nas'in “Modern Tiirk Siirinde Mevlana Etki-
si” adli bildirisi Mevland'nin siirimizdeki izlerini arastirir (Nas,
2006). Inci Enginiin’iin “Romancilarimiz ve Mevlana” calismasi,
romanciligimizdaki Mevlana izdiistimlerini verir (Engintin, 1987).
Secaattin Tural’in Tiirk Romaninda Mevlind adli incelemesinde ise,
Nezihe Araz’dan Cihan Okuyucu’ya, Elif Safak’tan Ahmet Umit'e
uzanan ¢izgide, romancilarimizin Mevlana’y1 ele alig bicimleri
tizerinde durulmaktadir (Tural, 2011). Mevland'nin modern tiyat-
romuza yansimalarini ise Havva Sena Kiigiik'tin “Mevland’y1 An-
latan Oyunlarda Usltp Ozellikleri” baghkli tebliginde gormek
miimkiindiir (Kiigiik, 2006).

Biz bu calismamizda miistakil olarak Mevlana'yi isleyen 6ykiile-
ri derledik ve bu oykiilerdeki Mevlana portresini anlamaya/arala-
maya c¢alistik. Yazarlarin Mevlan4’ya nasil baktiklari, ona hangi an-
lamlari, kiymetleri layik gordiikleri, onu nasil algiladiklar1 ve yo-
rumladiklarina dair sorular1 cevaplandirmaya galistik. Ayrica bu
vesileyle dykiiciilerin tartistiklar: ya da elestirdikleri bazi hususlara
da degindik. Aragtirmamiz sonrasinda dokuz yazarin on dykiisiine
ulastik: Mitige Iplik(;i, “Kap1”; Sadik Yalsizuganlar, “Rumi” ve “Su”;
Kémil Yesil, “Menakib-iil Arifin’in Kay1ip Menkibesi”; Ali Erkan Ka-
vakli, “Avrupali Mevlevi”; Nihan Kaya, “Bir Paket Bulagik”; Duran
Cetin, “Gozlerdeki Mutluluk”; Muhterem Yiiceyilmaz, “Kilden
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Tuglalar Yapmak”; Mehmet Harmanc, “Tiirbe Ziyareti”; Hiizeyme
Yesim Kocak, “iz”.

Biiytik sufinin modern edebiyatimiza nasil yansidigi/yansitildi-
g1 sorusunun bir cephesini cevaplamaya ¢alisan makalemizde, oy-
kiiler yayim yillarina gore siralanmusgtir.

MEVLANA"YI ANLATAN OYKULER

Miige Iplikgi: “Kapt”

Amerika’nmin Ohio eyaletine bagli Columbus sehrinde yasayan,
aslen Iranli olan Farah ve aslen Alman olan Grace’in hikayelerinin
anlatildig1 bu metinde, tictincii 6nemli kadin, dykiiyii bize aktaran
Tiirk akademisyendir. Farah, Iranlidir ve vatanindan ayr1 kalmanin
acistyla yagar. Entelektiiel birikime sahiptir. Iran kiiltiiriinii sembo-
lize eden Orneklerle, esyalarla donattig1 cok giizel bir evi vardir.
Mevlana asigidir. Alman Grace ise, evlenecegi giin miistakbel da-
mat diigline gelmedigi i¢in biitlin diinyas: yikilmis bir kadindir.
Anlatict kahraman, kendi hikayesi tizerinde fazlaca durmaz. Biri
vatansizligin, digeri dsik oldugu adamdan ayr1 olmanin acisiyla ya-
sayan bu iki kadina odaklanan 6ykiintin gesitli boliimlerinde, Mev-
lanad’dan alintilar yapilir. Ancak dykiiniin odaginda Mevlana yer al-
maz. Oykiiniin baginda Mevlana'nin Iran’a ait oldugunu diisiinen
Farah’in bu diistinceleri, anlatici tarafindan “Mesnevi'nin asil yur-
dunun yiireklerimiz oldugunu ikimiz de biliyoruz aslinda.” (Iplik-
¢i, 2000: 75) ctimlesiyle elestirilir.

Oykiide anlatici, Mevlana siirlerinin Farah tarafindan okunaca-
g1 geceye katilmayi ¢ok istedigi halde, i¢inde yasadig1 binanin kap-
stnin kontrolsiiz bir bicimde kapanmasindan 6tiirii, bu geceye isti-
rak edemez. “Kap1”nin burada sembolik bir anlam kazandigin dii-
stinmek miimkiindiir. Kap1, onun Mevlana’ya, Mevlana siirlerine
ulagmasina engel olmustur. Oykiide Farah vatanindan, Grace sev-
digi kisiden ayriyken anlatic1 da ¢ok sevdigi Mevlana'nin siirlerden
ayr1 diisecek, onlar1 dinleme sansina sahip olamayacaktir. Dolay1-
siyla ti¢ koldan bir ayrilik/kavusamama cilesi igslenmistir. Mevla-
na’nin Mesnevi’ye ney’in vatanindan ayriligini isleyerek basladigin
ve bununla insanin 6z yurdundan ayr1 olusunu sembolik bir sekil-
de anlattigini hatirlarsak, bu 6ykiide de her kahraman farkl bir ay-
rilik yasamaktadir ve her iicii de asil vatanlarinda degildir. Oykii-
niin igine serpistirilen Mevlana siirleri, 6ykiintin biittinltigtini gtic-
lendirecek sekilde yerlegtirilmistir.
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Oykiide Mevlan4, kendisine asik olunan bir biiyiik sair, bir biiyiik
bilge olarak cizilir. Anlatici, Farah’m Mevlana’y: Iran’a ait kilmaya ca-
lismast tizerine, “Onunkisine de tam olarak sahiplenme denilemez.
Olsa olsa Rumi’ye duyulan biiyiik bir agktir bu.” (Iplikgi, 2000: 75) der.

Oykiide Mevlana'nin, dykiiciiniin anlatmaya calistiklarini bir-
lestiren, biitiinlestiren bir ¢imento, bir harg iglevi gordiigiinti syle-
yebiliriz. Birbirinden bagimsiz ti¢ kadinin hayat hikayesini anlatan
oykii, Mevland’dan yapilan alintilarla bu ti¢ ayr1 hikayeyi birlestir-
meyi hedefler. Mevlan4, hepsinin kaderine yayilmis olan 6z'ti/ru-
hu sunar bize.

Sadik Yalsizuganlar: “Rumi”, “Su”

Sadik Yalsizuganlar, “kisa kisa 6ykii” olarak bilinen! ve 6ykii tii-
riintin bir alt tiirti seklinde diistinebilecegimiz edebi tiirde ¢ok say1-
da eser vermistir. “Rumi” ve “Su” dykiileri de “kisa kisa 6ykii” ad-
I alt tiiriin smurlar icinde diisiiniilmelidir. Yalsizucanlar’in Islam
tasavvufuna, kiiltiirtine olan vukifiyeti, onun “kisa kisa 6ykii” tii-
riinii Islam tasavvufunun mecazlariyla, sembolleriyle doldurmasi-
na zemin hazirlamigtir. Coziimleme yapmadan once her iki “kisa
kisa 6ykii”yii de asagiya aliyoruz:

“RUMI,

Tanri'min tuzagina diigiince kurtuldu kuruntularmdan. Nisan yagmuru bekleyen
sedef gibi agz1 agik kaldi. Benzi safran gibi sararmsti. Cigeklerden en ok nergisi sev-
di.” (Yalsizuganlar, 2003: 114).

llSu

Biiyiik Divan'inda akli yaralayan sozler yazdi Rumi. Suya benziyorum, aynaya;
yiiziinden hayaller ¢altyorum. N'olur o karanliklardaki ab-1 hayat, sehirlere, ovalara
aksa, kaynagina degin bana kilavuz olsa.” (Yalsizuganlar, 2003: 118).

Birinci 6ykiiniin ilk climlesinde, Islam’in 6zgiirliik anlayisina
gonderme yapilmaktadir. “Tanri’'nin tuzagina diismek” ona teslim
olmaktir. Gergek kurtulus, 6lmeden 6nce 6lmek, Allah’a sorgusuz
teslim olmaktadir. Sedefin igine diisen nisan yagmurlar1 bir siire
sonra inciye doniistirler. Bu 6ykiide, Allah’in ilhamlarindan inci gi-
bi siirler ¢ikartan Mevlang, nisan yagmurlarindan inci yapan sedef-
lere benzetilmistir. Benzinin sararmasi Allah’tan korkmasma ve
nergis ¢icegini sevmesi ise bu ¢igegin de safran rengini andirmasi
olarak yorumlanabilir. Mevlana bu 6ykiide yagmur damlasini inci-
lestiren sedefe, renginden dolayi ise safrana benzetilmistir.
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Ikinci 6ykiide Mevlana'min énemli eseri Divan’a? gondermede
bulunulur. Bu dykiide gecen “Suya benziyorum, aynaya; yiiziinden
hayaller ¢aliyorum.” (Yalsizuganlar, 2003: 118) ciimlesi, eger Yalsi-
zuganlar’a ait olarak diistintiliirse, Yalsizuganlar’in bir aynaya ben-
zeyerek Mevlana'nin eserlerinden, hem edebi anlamda hem bir in-
san olarak etkilendigi sonucuna ulasabiliriz. Eger bu ciimle Mevla-
nd’ya ait olarak dustiniiltirse, Mevlana'nin bir mahltik olarak Yara-
tic’nin aynast oldugu ve kendi varhiginda o biiyiik varligin hazine-
lerini yansitti$1 sonucuna ulasabiliriz. Nitekim tasavvufta ayna,
“Insan-1 kAmilin kalbi. Allah’in zat, sifat, isim ve fiillerine mazhar
ve tecelligdh olmasi itibariyle genel anlamda insana, 6zel anlamda
kémil insana” (Uludag, 2001: 58) denilmektedir. Yani insanin kendi-
si bir aynadir ve kendini var eden sanatkarin izini yansitir. Mevla-
nd'nin Divan’indaki siirler ab-1 hayat olarak tanimlanir ve onun ya-
zara bir rehber olmasi istenir. Bu 6ykiide de Mevlana, bir rehber, bir

kilavuz olarak goriilmiis ve gosterilmistir.

Kéamil Yesil: “Menakib-iil Arifin’in Kayip Menkibesi”

Kémil Yesil'in 6ykiisii, Mevlana’dan ziyade Mevleviligi, Mevle-
vilik kiiltiiriinii 6n plana almasi sebebiyle ilgi gekicidir. Oykiide
isimleri gegen 6nemli tarihi sahsiyetler arasinda, Mevlana'nin oglu
Sultan Veled, onun oglu Arif Celebi, tinli Menakib'iil Arifin’in yaza-
r1 Eflaki Dede, Mevlana'min katipligini yapmis olan Hiisameddin
Celebi, Kadi Seraceddin, Molla Sadreddin, Rasih Efendi bulunmak-
tadir. Bunlarin disinda, “Asct Dede”, “canlar”, “muhipler”, “miiri-
dan” gibi kisi ya da kisi gruplarindan da bahsedilir. Ahmed Eflaki
sayesinde Oykiiniin gectigi yili ve giinii biliriz: 15 Sevval 1318 Mila-
di. Mevlana'nin 6limiiniin tizerinden uzun seneler gegmistir. Mev-
leviligin ilk halifesi, Mevlana'nin oglu Sultan Veled postta oturmak-
tadir. Oykiiniin merkez kisisi ise Sultan Veled’in oglu ve kendisin-

den sonra posta oturacak olan Arif Celebi’dir. 3

Mevlevilik tarihi i¢in ¢ok 6énemli olan bu kisiler disinda, yazar
bizi Mevlana Dergahi'nin i¢ odalarina gotiiriir ve gerek mekan ge-
rekse dergéhtaki giindelik hayatin akis1 hakkinda bize bilgiler verir.
Simdi okuyacagimiz satirlar, bize, dergahin en 6nemli boliimii olan
“asitane”yi tanitmaktadir:

“Ortast dairevi ve alti koseli. Kisa parmaklikli, araliksiz, ¢ivisiz tahtalarla dogen-

mis dsitdne. Kapusu kibleye karsi. Onun karsisindaki mihrapda ise seyhin makami var.
Koyu kirmizi bir postla dosenmis bu makam. Kapuya yakin sag canipde ii¢ basamakl
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bir merdivenden ¢ikilan mutripteki Mesnevi’den anlagiliyor ki orasi da Mesnevi'nin
makami.” (Yesil, 2003: 33).

Asagidaki satirlar ise, Mevlevilerin yemek yeme adetlerini gos-
teren satirlardir:

“Asct Dede, Arif Celebi'yi sofraya aldi. Gaguklar, saplart kenarda ve sag tarafa ters
cevrilmis, canlar gibi bekleyor idi. Herkesin Oniinde bir tutam tuz... Herkes As¢t De-
de’nin “Hu, somata sala” deyu desturunu bekleyormus meger. Once tuzdan tadilds,
sonra da yemege baslandi. Su istemek icun elinde desti ve toprak tasla niyaz vaziyetin-
de bekleyen camin yiizine bakmamiz kafi. Size su sunan camn elini 6piip tast altyor, ba-
stnizi sofradan saga ceviriip iciyorsunuz suyu. Ve tast dest busi niyetiiylen geri veri-
yorsuz. Muhipler o zaman hep bir agizdan ‘Ask olsun’ deyu gine mukabelede bulunu-
yorlar.” (Yesil, 2003: 33).

Kisileri, mekanlari, ayinleri biiyiik bir yetkinlikle anlatan ya-
zar, sema ayini baglamadan once, Seyh Sultan Veled’e bir soru
sordurtur. Soru Arif Celebi'ye yoneliktir: “Tanrimn buyrugunu
dutmamak m1 daha azim bir giinahdwr yohsam nehyinden el cekmemek
mi?” (Yesil, 2003: 35). Arif Celebi, birincisinin daha biiytik bir gii-
nah oldugunu séyler ve buna bir de delil getirir: Hz. Adem, Al-
lah’in bir nehyini ¢ignemis; ama seytan bir emrine kars: gelmis-
tir. 1ki affedilmis ama ikincisi affedilmemistir (Yesil, 2003: 38). Bu
soru digsinda, oykiide, Mevlana hakkinda herkesce bilinen mesg-
hur menkibeler aktarilir.

Mevlana ve gevresindeki kiymetli zevat hakkinda anlatilan
menkibeleri derleme karar1 alan Eflaki Dede, odasina cekilerek
“Menakib-iil Arifin’in Kayip Menkibesi” adli dykiide olup biten-
leri kaydetmeye karar verir. Dolayisiyla 6ykii, Eflaki Dede'nin iin-
lii eserinden bir yaprak héline dénitistir. Okuduklarimiz, Menakib-
iil Arifin’de* bulunmasi gereken ama her nasilsa esere konulma-
mus/kaybolmus olan bir menkibedir. Eserin arkaik bir dille yazil-
mis olmasi da boylece anlam kazanir. Gerek kullanilan kelimele-
rin bir boliimti, gerek bu kelimelere getirilen ekler, gerekse fiille-
rin ¢ekimleri giintimtiz Tiirkgesinden farkhidir. Bu da 6ykiintin en
renkli yonlerindendir.

Belirtildigi gibi, 6ykii daha ¢ok Mevlevilik kiiltiirti ve tarihi agi-
sindan onemlidir. Mevlana ¢ok bilinen bazi menkibeleriyle ele ali-
nir. Oykiide Mevlevilerin yemek yeme adetlerinden sema ayinleri-
ne, elbiselerinden selamlagmalarina kadar pek ¢ok alanda nasil ha-
yat stirdiikleri yer yer belgesel bir nitelikte gosterilir.
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Ali Erkan Kavakli: “Avrupali Mevlevi”

Alman Wolf Bahn, ruhunu Hristiyanlikla tatmin edemeyen, ara-
yis icinde olan, evli, orta yash bir adamdir. Karisiyla ve annesiyle
stirekli olarak teolojik tartismalara girer. Onlarin Hristiyanligin
dogmalarini savunmasindan rahatsiz olur:

“(...) yiire§im sanciliyd. Icimde hakikat arama coskusu, yiire§imde gercege has-
ret vardi. O giinlerde sufizm iizerine kitaplar okuyordum. Kitabin birinde Mevldnd
icin ‘Dogu’nun biiyiik bilgesi” deniyordu. Herkesi dergdhina ¢agiran, herkese iimit
dagitan, herkesi kucaklayan bir daveti vardi. Gel, yine gel! Ne olursan ol! (...) Tiir-
kiye'ye gidip bir sufi bulmali ve sufizm hakkinda bilgi sahibi olmaliydim.” (Kavak-
11, 2003: 13).

Mevland'nin pesine takilmadan once, annesiyle de goriisen
Bahn'in onunla yaptig1 konusma, Dogu - Bat1 ikilemini yansitmasi
bakimindan énemlidir:

“— Sufizm tizerine bir arastirma yapryorum. Konya’'da biiyiik bir sufi var. -Siz
gengler, Dogu nun biiyiisiinden bir tiirlii kurtulamiyorsunuz. Kendi dinimiz neyimi-
ze yetmez sanki? —Sanki Hristiyanlik da Dogu’dan gelmedi mi? Dogu’dan gelen bir
dine sahip ¢ikip otekilere saldirmak, bana mantikli gelmiyor; sempatik hig degil! Yobaz-
lik sizinki! —... Dogu baska, Hristiyanlik bagka. Onlar Miisliiman. Asil yobaz onlar!
Viyana kapilarina kadar gelen onlar degil mi? —Haglilar da adam kese kese sekiz sefer
yapip Kudiis’e kadar gitmis!” (Kavakli, 2003: 14).

Okudugu kitaplar sayesinde belli bir bilince ulasmis olan Wolf
Bahn, Konya'ya gelir. Mevlana Tiirbesi'nin hala tekke olarak kulla-
nildigini ve orada dervigler bulundugunu sanmaktadir. Ancak mii-
zenin kapisindan girerken kendisinden bilet istenmesi, derdini an-
latabilecegi kimselerin olmamasi Bahn'1 sagirtmisgtr:

“— Bilet alacaksin, dediler. Ne bileti, diye soracak oldum. —Buras: miize demesin-
ler mi? Sasirdim. Soke oldum. Demek ki burast derviglerin barindig1 dergidh degil, mii-
zeydi.” (Kavakli, 2003: 18).

Bahn, bilet alarak girdigi miizenin kendisini i¢ine dogru ¢ektigi-
ni ve Mevland'nin sandukasinin bagmna geldiginde ruhunun 6piil-
diigiinii sik sik soyler. Digsaridaki Konyalilardan umdugunu bula-
masa da, Mevlana'nin ruhaniyeti ona bir huzur ve siikinet vermek-
tedir. Sonunda bir rehber yardimiyla Mevlevi olan Siileyman De-
de’yi bulur ve Siileyman Dede Bahn'in hidayetine vesile olur. Bahn,
Siileyman adini alir ve Almanya’ya dondiigii zaman orada da kii-
ciik bir dergéh kurarak Mevlevi ayinleri yapar.
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Oykiide Mevlana Hazretlerinin sahsiyetine ¢ok farkli anlamlar
ytiklenmisgtir: 1. Mevlana mutluluk veren bir azizdir: “Onlar1 oku-
mak bana biiyiik bir mutluluk veriyor, misralar: birkag kere tekrarliyor-
dum.” (Kavakli, 2003: 15). 2. Dogu'nun biiyiik bilgesidir. 3. Mevla-
nd’'nin manevi sahsiyeti, Bahn’a ilham verir ve hidayete ulasmasina
vesile olur. Yani Mevlana Hazretleri, insanlarin kurtulusa ermele-
rinde bir vesiledir. 4. Oykiide Mevlana igin yazilmis bir siir vardir
ve bu siirde Mevlana, “yemyesil 1siktan bir iz | yikanmg bir yaprak gi-
bi temiz” (Kavakli, 2003: 15) olarak betimlenir.

Oykiide modern dénem, modern hayat ve onun getirdikleri
elestirilir. Tlirbenin 6niindeki diikkdnlarda Mevlana’y1 anlatan sim-
gelerin turistik amaclarla ve bir meta olarak sunulmasi, tiirbenin
miize yapilmast elestirilir. Bahn, sehre geldiginde bir muhatap bu-
lamaz ve “Koca sehirde Mevlind terbiyesi almig bir dervis yok mu Allah
askina?” (Kavakli, 2003: 22) der. Bu daha koklii ve diistindiirticii bir
elestiridir. Tiirk modernlesmesinden egitim politikalarimiza kadar
derinlemesine bir elestiri potansiyeli barindiran bir yaklagimdir.
Mevlana, modern hayata bir elestiri yoneltmek tizere harekete ge-
¢en bir dykiicii i¢in asil olan, dogru olan, hakiki, has, 6z olandir. Do-
layisiyla bu hakiki ¢izgiden uzaklasan modern diinya insaninin ek-
sikliklerini, yozlasmisliklarini, yabancilasmighgimi gosterebilmek
i¢in boylesi bir ‘ayna’ya ihtiya¢ duyulmustur.

Nihan Kaya: “Bir Paket Bulagik”

Oykiiyii bize anlatan geng kiz, Asli ve Esra ile birlikte ayni evde
kalmaktadir. Anlatici kahraman, Mesnevi ile hagsir nesirdir ve o giin
de evinde Mesnevi okumay1 planlamaktadir. Son derece titiz biri
olan anlatict kahraman, mutfaktaki bulagiklar: gérdiigii zaman igin-
deki manevi huzur kaybolur ve bulasiklar: bir koliye doldurup tez-
gahin altina saklar. Daha sonra eve gelen ev arkadasi Asli, kendi
bulagiklarini tezgahin altinda goriince sasirir ve onlar1 yeniden tez-
gahin tistiine ¢ikarir. Bu durumdan rahatsiz olan anlatici kahraman,
bu defa bulasik kolisini kirmizi bir kagitla kaplar ve en azindan go-
rintliyti kurtarmaya galisir. Daha sonra eve dénen Asli ve Esra, bu
kirmizi kutunun kime ait oldugunu ve iginde ne bulundugunu me-
rak ederek koliyi agarlar.

Son derece siradan ve belki anlamsiz gibi goriinen bu olaylar,
dykiiniin ayrintilarina girildiginde hig de siradan degildir. Oykiiyii
bize aktaran anlatici, Mesnevi'nin sirlariin iginde gark olmus, ken-
dini kalic1 olana, degerli olana y6neltmis, ince ruhlu biridir. O Mes-
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nevi'nin sirlar1 arasinda dolasirken arkadas: Asli, gegici, degersiz is-
lerle ugrasmaktadir. Ash 6ykiiniin anlatildig: giin eve ilk gelisinde
sunlardan yakinmaktadir:

“Mahvoldum, bittim! diye soyleniyordu. Giinlerdir bir elbisenin pesinde perisan
olduk valla. Bir diigme bulabilmek icin bakmadigimiz yer kalmadi. Kosusturup duru-
yoruz. Bu terziye diktirdigim iiciincii elbise! Mezuniyet balosuna yetisemeyecek diye
odiimiiz koptu!” (Kaya, 2004: 30).

Anlaticinin fazla titiz olmasindan rahatsiz olan Asl, ertesi giin
icin de planlar yapar: “Yarin hava giizel olacakmis, ben de sandaletle-
rimi giymeye karar verdim. O yiizden hemen gidip pedikiir falan yaptir-
mam gerekiyor.” (Kaya, 2004: 31). Asl1 ve Esra ile 6ykiiyti bize akta-
ran gen¢ kizin diinyalar1 arasindaki ugurum, su paragrafta da
agikca goriiliir:

“Asli, diger ev arkadasim Esra’yla birlikte eve geldiginde, ben
odamda hala calismakla mesguldtim. Mevldna bir denizdi; kuyisiz, hiir
bir deniz... Asliile Esra’ysa yeni agilan iki restorandan hangisinin ye-
meklerinin daha iyi oldugunu tartisiyorlardi.” (Kaya, 2004: 31).

“Havada Mesnevi kokusu vardi.” (Kaya, 2004: 28) ctimleleriyle
baslayan oykiiniin giris boliimii, bu climleye paralel olarak ma-
nevi bir atmosfer icinde kurulur. Ancak ev arkadagi Asli’nin mut-
fag1 cok kotii halde birakmis olmasi, biittin bu manevi atmosferi
dagitacaktir: “Mevldnd nin uzun ciibbesi, kiilahi altinda salinan yor-
gun siliieti, agik pencereden yorgun gokyiiziine dogru siiziiliip gitmig-
ti. Oniimde acitk mesnevi karsisinda diz cokerek, onu satirlar arasinda
tekrar bulmaya ¢alistim. Fakat tam ona dokunmak iizereyken iginde pat-
lican kizartilmis bulanik aygicegi yaglari...” (Kaya, 2004: 29) diye de-
vam eden ctimleler, 6ykii anlaticinin i¢ diinyasinin zenginligiyle
dis diinyasinin karanligs, kirliligi arasindaki derin celigkiyi orta-
ya koymaktadirlar.

Asli; giyime, kusama 6nem veren tavirlariyla, makyaji 6nem-
semesiyle, yeni agilan restoranlarin yemekleri hakkindaki diisiin-
celeriyle, 6ykii denkleminde, kotiiyti, ¢irkini, karanligs, fani, geci-
ci, degersiz olani, “masiva”y1 temsil ederken, anlatici kahraman
ile Mevlana ve Mesnevi; kalici, degerli, aydinlik, temiz, ilahi olani
temsil eder. Anlatict kahraman, Asli'nin bulagiklarini temizleyip
bir koliye doldurdugu zaman, Mevlana, kendisine soyle seslene-
cektir: “Ve topraga ve suya hikmet 151$1 vurdu dedi Mevldnd! Hepimiz
saftik ve bir cevherdik; orada bagsiz ve ayaksizdik, su gibiydik!” (Kaya,
2004: 30). Ayrica dykide; “Mevland konugan biriydi; dilsiz dudaksiz-
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di. Mevldna bir denizdi; u¢suz bucaksizdi.” (Kaya, 2004: 33) ctimlele-
ri geger. Mevlana'nin dilsiz dudaksiz olusu, onun edebiyat ala-
ninda ve Allah yolunda ne kadar ileri bir noktaya ulagtigini gos-
terirken deniz olmasi, eserlerinin ne kadar biiyiik ve degerli ol-
duguna isarettir. Kavakli'nin 6ykiisiinde oldugu gibi bu 6ykiide
de, Mevlana; dogru, giizel, hakiki olanin, sahici olanin gosterge-
sidir. Kalici, temiz, degerli olan1 gostermek ve bu 6zelliklerden
uzakta olana isaret etmek i¢in yazar Mevlana’dan yararlanma yo-
luna gitmistir.

Duran Cetin: “Gozlerdeki Mutluluk”

Konya’dan Kiitahya'ya dogru gitmekte olan bir trende, yasl bir
haci amca ve ailesi ile orta yagli bir bey ve ailesi bulunmaktadir. Oy-
kii, bize Konyali oldugunu sandigimiz orta yash beyin bakis acisin-
dan anlatilir. Yagli amcanin oldukga dindar oldugu ve iginde bir
Konya ve Mevlana hayranlig: tasidig: anlagsilir. Yagh 6ykii kisisi ve
ailesi Mevland'y: ziyaret etmigler ve Kiitahya’ya donmektedirler.

Oykiintin odaginda yer alan bu iki kisinin aralarinda konusma-
ya baglamalar, ihtiyar adamin i¢ diinyasina agilmamizi saglar:

“Konya’da yasamay isterdim, dedi 6zlem duyan bir sesle. Mevlinad'ya olan sevgi-
sini anlatmak i¢cin duramadi, ciimleleri pes pese siraladi: -‘Mevldnd’yi sik sik ziyaret
etmek herhdlde huzurumu artirirdr. Ziyaret ettigimde ¢ok farkli duygular yasadim.
Manevi bir hava soludum bitmesini hic istemeden. Anlatamam.” Mevlind’dan etkilen-
digi her halinden, konusmalarinin her ciimlesinden belliydi. Her Mevland deyisinde,
gozleri parliyor, gozlerindeki mutluluk kompartimana yansiyor ve yiiziindeki seving
ifadesi biiyiiyordu.” (Cetin, 2007: 108-109).

Oykiideki ihtiyar adam, sozlerinin arasinda Mevlana’dan alinti-
lar yapmakta, onun halk arasinda ¢ok bilinen yedi 6gtidiinden bah-
setmektedir.

Ihtiyar kisinin gozlerindeki mutluluga vurgu yapilmasi ve anla-
ticinin insanlar1 mutlu eden seyin “oldugu gibi gortinmek” ilkesi ol-
dugunu sdylemesi, dykiiniin mesajini ortaya gikarmaktadir. Oykii-
deki ihtiyar karakterin ve biitiin insanligin huzurlu bir hayat stirme-
si, Mevlana'nin yedi 6giidiinde gecen diisturlara baghdir. Mevlana
bu dykiide, huzurlu bir hayat yasamanin, mutlu olmanin yollarin
bizlere gisteren, [slam’1 derinligine kavramis bir “miirsit”tir. Ayrica;
“Sohbeti epeyce ilerletmistik. Bana Konya'nun giizelliklerini anlatti. Mev-
land’dan Alaaddin’e... Sircali Medrese’den Meram’a... Camilerin giizellik-
lerinden sehrin temizligine kadar...” (Cetin, 2007: 108) ctimleleri, Mev-
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lana’nin Konya'nin “gtizelliklerinden” kabul edildigini gosteren ifa-
delerdir. Yazar, okurlarma hakikati, dogruyu, giizeli isaret etmek
icin Mevlana’dan yararlanmaktadir ki, bu makalede anilan dykiicii-
lerin genelde boyle bir egilim icinde olduklar1 ortadadir.

Muhterem Yiiceyilmaz: “Kilden Tuglalar Yapmak”

Mevlana'nin Sems’ten? ikinci ve son kez ayrilisinin 6ykiilestiril-
digi bu metin, Mevland'nin yasadigi dénemi anlatmas: sebebiyle
diger oykiilerden ayrilir. “Kaba kuvvetin baslarima tuglalar yagdirdigi,
barut kokulu, toz dumanli, kiligh kanli nice zamanlardr yagadiklar1.” (Y-
ceyillmaz, 2007: 11) ctimleleri, 6ykiiniin gectigi donemde meydana
gelen Mogol saldirilarina génderme yapar.

Sems’in ayrilik acisini hentiz yasamamig olan Mevlang, gergek
anlamda olgunlasmis degildir. Sems’in gitmesi sonrasinda olgunla-
sacak ve asil anlamiyla “Mevlana” olacaktir. Oykii bu siireci anlat-
t1g1 icin, Mevlana, baslangicta, heniiz tam anlamiyla ‘pismemis’ bir
dervis olarak gosterilir.

Sems’in yeniden gidecegini i¢ten ice sezinleyen Mevlana, kasvet
icindedir:

“Celaleddin, hasirin iistiine ¢oktii, yiiregini simsiki kavrayan kasvetle kaskati ke-
sildi. Dostu oralarda degil gibiydi. Nasil geldiyse ilk defa ¢agrilmadan, yalvar yakar
nasil geldiyse ikinci kez, bir tigiincii gelisi olur muydu acaba? Her gidisinde ‘gel’ yal-
varmalartyla nefesi tiikenecekti anlagilan. Bu kasvet, Sems’ten geliyordu. Birakip bira-
kip gidecek kiymetliye diller fayda etmezdi, nefesler yetmezdi. Bir kus hafifli§inde u¢a-
rak yine ardindan bilyiik tekligiyle onu bag baga birakacakti. Bilmiyordu, kimse de soy-
lemiyor ama yiiregi bu ugursuz sezgiyi kabullenmisti nedense. Sems yine birakip gide-
cekti.” (Yiiceyillmaz, 2007: 10-11).

Simdi okuyacagimiz satirlar, Sems’i kaybetmenin acisini ytire-
ginde hisseden ve onu durdurmaya calisan bir Mevlana portresini
on plana almaktadir:

“Cocuk mizmizlanmasini andirir sikdyetleri son bulacak gibi degildi. Siirekli yok-
lugun korkusundan bahsediyordu. Sems sabirla, metanetle geceye vermisti kulaklarini.
Oniinde durmadan séylenen, sikdyetler eden dostunun cocukca mazeretlerini tevekkiil-
le dinliyor; ama tipki onun medrese talebelerine bugiinkii sessiz temagast gibi, o da sa-
dece geceyi seyrediyordu.” (Yiiceyilmaz, 2007: 11).

Bu pasajda gecen “cocukc¢a”, “mizmizlanmak” gibi ifadeler, oy-
kiide Mevlana'nin insan olan yo6niiyle, eksikleriyle, begeri tarafiyla
cizildigini gosterir.
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Sems’ten sonra Mevlana'nin nasil bir olgunlagma stirecine girdi-
gini ve gercek Mevlana olma yolunda ne gibi asamalar gecirdigini
asagidaki satirlardan anlariz:

“Bundan sonrasimin, Semssizlik zamaninin neye tekabiil edecegini diisiindii
bir. Neye olacak, yas tugla kaliplar: dokiildiikten sonra ne oluyorsa o olacakt:. Gii-
nese karsi kuruyacakti bir zaman. Bagrinin en iicra benegine kadar kuruyacakt:.
Saglam bir ev olsun diye, kurumayu, ¢atlamay: temrin edecek. Sabri, camura karis-
mig ¢ger ¢ople beraber kururken yakici giinesin altinda beklerken ogrenecek.” (Y-
ceyilmaz, 2007: 12).

Oykiiniin finalinde ise bu olgunlasmanin tamamlandigim gor-
mek miimkiindtir:

“Kiigiik cekiclerin nagmeleri arasinda ilerlerken ocak ateslerinden sigrayan altin
tozlar1 yiiziine goziine bulantyor, pul pul yapistyordu yanik tenine. Geldigini goren es-
naf, isine iyice egiyordu bagini. Cekicler dogru vuruluyor, altin masuralara ince teller
cekiliyordu. Nalbantlar mihlar1 def ¢alarcasina usille ¢akiyorlar, ¢arsit miisterisi hemen
kenara cekiliyor, gelene yol acryorlardi. Adimlar ¢ekiclerin, orslerin vurusunda diize-
ne giriyor, kalbi o seslerin nizanminda yepyeni bir giil olup agmaya duran goncanin he-
yecantyla doluyordu. Bu gelen oydu iste, Mevlind; beden minaresinden gok kubbeye
ezanla inleyen. Onun lafziyla kendine gelen ve onun miandsinda mandsin giyinen
Mevlind.” (Yiiceyilmaz, 2007: 13).

Oykii boyunca, insanin olgunlagmasi, kilin tugla olusuyla 6r-
neklenir. Mevlana da 6ykiiniin basinda kil iken sonunda tugla ol-
mustur. Mevlana bu 6ykiide, tarihteki asil sahsiyetine ulasmadan
once gecirdigi acemilik evresiyle birlikte verilmistir. Diger oykii-
lerden farkli olarak burada ac1 ¢eken, ayrilik acisindan korktugu
i¢in ‘“mizmizlanan’, ‘¢cocukga’ tepkiler veren bir Mevlana ile karsi-
lagiriz. Ancak 6ykiiniin finalinde “ham’liktan gegip ‘tam’liga ulas-
mis bir veliyi goriiriiz. Yazarin Mevlana’y: oykiilestirme niyetinin
altinda, insanin olgunlasma evrelerini Mevlana tizerinden yansit-
ma gayreti yatar.

Mehmet Harmanci: “Tiirbe Ziyareti”

Yologlu yolda gerektir, deyip de diinyay1 dolasan bir gezginin
yolu Konya’ya diiser. Ayn1 zamanda 6ykiiyii bize aktaran bu gez-
gin, Konya’da ilk olarak Mevlana Tiirbesi'ni ziyaret etmek ister. An-
cak tiirbenin kapisina bir kilit vurulmustur ve kapisinda bir mec-
zup beklemektedir. Durumu anlamaya calisan anlatici-kahramana
meczup, “Hazreti Pir, Konya'ya kiistii. Tiirbeyi kilitledi gitti. Beni de
nevbete birakti. Giderken de dedi ki: "Konyalilar gece giindiiz demeden zi-
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yaret ettikleri yeni tiirbeler yaptilar kendilerine.’ (...) 'Konyali bir giin ha-
tirlarsa tiirbesini, geri gelecegini de ekledi.”” (Harmanci, 2008: 161) bil-
gisini verecektir.

Konya’y1, Konyalilar;, modern hayati, gokdelenleri, aligsveris
merkezlerini, diinyevilesmeyi, diinyay: bir amag haline getirip in-
sanin diinya tizerindeki varolus sebebini unutmasini sert ve agik bir
sekilde elestiren Harmanci, Oykiisiiniin mesajini gizleme geregi
duymaz. Arif Nihat Asya'nin “Kubbe-i Hadra demek | Konya Mevlina
demek” dizelerini, sonuna “-mis” eki getirerek tekrar sdyleyen anla-
tic1 kahraman, modern hayata yonelik elegtirisini Konya ve Konya-
lilar 6zelinden yapmaktadir. Oykiiniin i¢ denklemini, modern ha-
yat elestirisi tizerinden kuran Harmanci, Mevlana’y1 da bu denk-
lemde, dogru, hak, hakikat, dini ve geleneksel olanin yanina koyar.
Mevlana; 6z, hakikati, sahiciyi, dogali temsil eder. Zira bunlardan
uzaklagsmis olan Konya'y: terk etmeyi se¢mistir.

Oykiide Mevlana'nin, Konya bu yanhslarindan uzaklastig tak-
dirde geri gelecegini sdylemesi, Harmanci’'nin dinf inanglarina bag-
I bir yazar olugunun tabii neticesidir. Zira Islam dininde Allah’in
rahmetinin gazabin gectigine inanilir ve umutsuzluk kesin bir se-
kilde yasaklanmustir.

Hiizeyme Yesim: “Iz”

Uciincii tekil anlatic1 ve biiyiik bir Mevlana meftunu oldugunu
anladigimiz bir kisinin bakis a¢isindan anlatilan 6ykiide, 6ykii kisi-
si bir rliya gormektedir. Riiyasinda gordiigii zatin Mevlana Hazret-
leri oldugunu sanmaktadir. Gerek Mevlana’ya duyulan hayranlik,
gerekse bir riiyanin icinde bulunmamiz, yazarin Mevlana portresi-
ni ¢ok ulvi, cok ruhani bir noktadan ¢izmesine sebep olur:

“Her noktasinda ayri1 bir ozen ¢ekicilik. Fakat renkleri ve yiiziinii gonliince secemi-
yordu. Cizgiler birbirinin icine, hayir kendi icine isliyordu. Hayal degildi. Kalabalik
icinde dalgalanr gibi goriinen viicudu, bir erkege gore oldukca zarif hareketleri. Hep
bir ateg, kalkigma istegi veren cismi, gozleri...” (Kogak, 2010: 59).

Riiya esnasinda, 6ykii kisisinin oldukga yogun bir vecd hali ya-
sadig1 da anlagilmaktadir:

“Icinde fiskirmaya hazir bir od yekiinu. En kiiciik bir harekette, uyari-
cida, akil almaz bir ¢agrisim veya... Uyaniverecek ve sonra ¢ikacak, yaka-

cak, carpacak; doniip dolasip, kafay: bulup gene onda toplanacak serseri bir
gti¢...” (Kogak, 2010: 59).
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Riiyasinda gordiigii zatin Mevlana olduguna da emin olama-
maktadir:

“Etegine yapissa. ‘Aradigim sensin’ dese. Elini Opiip koklasa. Yakina gelse miydi?
Bakamadi. Ya O degilse? Vehimse... O degildir. Kim bilir kimdir. Gitse, bilirdir. Ama
dikilmistir. Netice.. miiskiil istir. Iskillidir. Sevda zor istir. Sinanmaya kim gelir? Ke-
silmistir. Bitiktir, yitiktir.” (Kogak, 2010: 60).

Oykii kisimize, riiyasinda gordiigii zatin “giizide bir Allah sev-
gilisi, Inci Celaleddin” oldugu sdylenmistir. Mevlana'nin dykiide
ne derecede ruhani, ytice bir bi¢cimde ¢izildigini ayrica su satirlarda
gormek de miimkiindiir:

“Sesini igitmiyor muydu sanki? Bu koklenmis duygu ciimbiisii ve fikir, bariz ald-
metler; O'nun varligindan, cazibesinden, davetinden baska neydi. ‘Sendin biliyorum’
dedi.” (Kogak, 2010: 61).

Oykiiniin finalinde, dykii kisisi, siiphelerinden kurtulmustur.
Riiyasinda gordiigii kisinin Mevlana oldugu kesinlesmistir.

“Ttirbeye nasil vardigini bilemedi. Bugtin kalabalik de§ildi. Sanki 6zel bir tarife
uygulanmig gibiydi. Iste, nihayet evindeydi. Kubbe-i Hadra'nin altinda; yiireginde
sicak bir karsila(s)ma, atesli bir bul(us)ma, dahast kollandigina dair ¢arpici hisler
uyandr. Mesut yiiregi, bulut kiimelerinin iistiine uzanmug, huzurla hiilyalara dal-
mugti. Cocuklagmug, stmarik, Hz. Pir'in kulagina fisildadi: “Tesekkiir ederim Tatlim!”
Sanki cevap geldi. Damaginda garip bir helva tadi belirdi. Yutkundu. Pek de sever-
di.” (Kogak, 2010: 61).

Bu 6ykiide Mevlana “giizide bir Allah sevgilisi” olarak anlatil-
mistir. Ruhani, yiice, {istiin bir insan olarak cizilmistir. Oykiiniin
finalindeki satirlar, bir anlamda Mevlan4d'nin kerameti olarak da
goriilebilir. Oykii kisimiz, Mevlana'min etkisiyle bir vecd halini
yasamaktadir. “Okudukga, eserleriyle hagir nesir oldukga, bir sevgi ke-
safetiyle degistigini; diismanliklarin, gazap, haset, hirs gibi bencil duy-
qularin azaldiimi goriiyordu.” (Kogak, 2010: 60) satirlari, Mevla-
nad’'nin dogru yola ulastirict 6zellige sahip bir ‘miirsit’ olarak da
goriildiigline isarettir.

Hiizeyme Yesim Kogak'mn bu &ykiide tercih ettigi dil, Osmanl
Tiirkcesine ait kelimelerin yogunlugu, 6ykiiniin genel atmosferini
destekler niteliktedir. Oykii kisisi vecd halinde bulunmas: ve Mevla-
nd'nin bir ruhani, insantistii bir varlik gibi ¢izilmesine paralel olarak
oykiideki dilin estetik seviyesi ytikselmis, daha siirli bir hal almustir.
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SONUC

Mevland’y1 anlatan Oykiilerin geneline bakildiginda, Mevla-
nd’ya asagidaki unvan ve derecelerin 1ayik goriildiigiine sahit ol-
maktayiz: a. Biiytik bir sair, b. Biiyiik bir bilge, dogunun biiyiik bil-
gesi, c. Rehber/kilavuz, d. Insan-1 kdmil,6 e. Mutlulugumuza, kisi-
nin hidayetine vesile olan aziz, f. Konya'y1 giizellestiren bir deger,
g. Miirsit,” h. Ruhani, ytice, tistiin bir zat, keramet sahibi... Bunlarin
disinda, Mevlang, a. Yagmur damlasini inciye dontistiiren sedef, b.
Rengi safran1 andiran bir kutlu kisi, c. Yemyesil 1s1iktan bir iz, d. Ug-
suz bucaksiz bir deniz gibi sifatlarla da anilmaktadir. Sadece bir 6y-
kiide, Mevlana, hentiz “ham”lik doneminden tiimiiyle ¢ikmamis
oldugu icin, “cocukca”, “mizmizlanan” gibi ifadelerle anilmistir.
Ancak bu 6ykiiniin sonunda da, Mevlana, Sems’in ayrilik acisiyla
“ham”liktan ¢ikacak ve “tam”liga erecektir.

A Ay

Gortildigt gibi Mevlana’ya, miirsit, aziz, sair, bilge gibi nitele-
melerle yaklasilmakta, ona en giizel sifatlar layik goriilmektedir. O
bir Allah dostudur. Rehberdir. Yol gostericidir. Insan-1 kamildir.

Mevlana vesilesiyle s6z konusu edilen baz: tartismalar ve elesti-
rilerle ilgili bulgularimiza gelirsek sunlar1 sdyleyebiliriz: a. Oykii-
lerde Mevlana'nin ranli olup olmadig tartisilmis ve bu tartisma;
“Mesnevi’nin asil yurdunun ytireklerimiz oldugunu ikimiz de bili-
yoruz aslinda.” ctimlesiyle sonuglandirilmistir. b. Mevlana nin kimi
turistik egyalar dolayisiyla bir meta olarak kullanilmasi elegtirilmis-
tir. ¢. Mevlana dergdhinin miize olmasi, igeriye biletle girilmesi,
miizedeki bekgilerin yardim bekleyen kisilere hor davranmasi da
elestirilen noktalar arasindadir. d. Konya’da Mevleviligin detaylari-
n1 anlatacak bir muhatap bulunamamas: yadirganmis ve tenkit
edilmistir. e. Konya'nin/Konyalilarin modern hayata ayak uydur-
mus ve bir bakima diinyevilesmis olmalari elestirilmistir ki, bu ¢ok
koklii ve uzun degerlendirmeleri gerektiren bir husustur. f. Bunla-
rin diginda, incelememize konu olan “ Menakib-iil Arifin’in Kayip
Menkibesi” adli 6ykiide de Mevlevilik kiiltiirii ele alinmustir.

Tiirk oykiisiinde Mevlana konusunu isleyen metinleri taradigi-
miz zaman, sayisal anlamda oldukga az bir 6ykii birikimiyle karsi-
lasiriz ki, bu durum sagirticidir. Zira s6z konusu olan kisi Mevlana
Celaleddin-i Rumi’dir ve modern Tiirk siirimizde Mevlana’y1 anla-
tan/isleyen siirlerle kiyaslandiginda, dykiilerin yekéinu oldukga az
sayida kalir. Bu sayisal azliga ragmen, dykiilerde Mevlana portresi-
nin olabildigince yetkin bir bigcimde yansitildigi, onun “insan-1 ka-
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mil, miirsit, bilge, aziz, insan1 insan oldugu i¢in seven bir sair” gibi
ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildig: gordiliir. Siirlerinden yapilan alin-
tilar, Mevlana nin ugsuz bucaksiz diinyasinin derinligini ve biiyiile-
yiciligini bagariyla yansitir. Oykiilerde Mevlana vesilesiyle s6z ko-
nusu edilen elestiriler; modern hayata, modern hayatin isteklerine
sorgusuz sualsiz boyun egmis insanlara, Mevlana'nin simgelerinin
turistik esyalarla metalagtirilmis olmasina, Mevland dergahinin
miizelestirilmesine, dolayisiyla miizeye biletle girilmesine yonelik-
tir. Bu elestirilerin temelinde de Mevlanad’ya duyulan sevgi ve ona
verilen deger bulunmaktadir. Mevlana Celaleddin-i Rumi, Tiirk 6y-
kiistiniin aynasina genel olarak bu cizgilerle yansir.

DIiPNOTLAR

1 “Kisa Kisa Oykii” olarak adlandirabilecegimiz ve “6ykii” tiirtintin bir alt tiirii olarak gorii-
lebilecek olan bu edebi tiir hakkinda dilimizde de gesitli teorik yazilar yazilmugstir. Bunlar-
dan bir kismi icin bk. Salman - Hakyemez, 1997: 5-12.; Kokden, 1997: 16-19.; Duru, 1997: 36-
37.; Korkmaz, 2007: 30-36.; Boynukara, 2007: 37-41.

2 Mevlana'nn tinlii eseri Divan-1 Kebir hakkinda bk. Golpmarly, 1951: 252 vd., Safak, 2004: 67 vd.

3 Mevlana’nin yakin cevresi i¢in bk. Golpmarli, 1983, Ozonder, 2004.

4 Mevlana hakkindaki menkibeleri derleyen ve Menakibu'l Arifin’de toplayan Ahmet Eflaki ve
eseri hakkinda bk. Gélpmarl, 1983: 129 vd., Ozénder, 2004: 143 vd.

5 Mevlana'nin hayatinda ok énemli bir yeri olan Sems-i Tebrizi ve onun eseri i¢in bk. Golpi-
narl, 1951: 47 vd., Tebrizi, 2006: 10.

6 “Allah’in yeryiiziindeki halifesi olmast itibariyle onun biitiin isim ve sifatlarina mazhar olan
ve ..varhgin esas mertebelerini tiimiiyle kendisinde toplayan insan...” olarak tanimlanan
‘insan-1 kdmil” terimi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Uludag, 2001: 186-187.

7 “Sirat-1 mustakimi gdsteren, dalaletten 6nce hak yola ileten” olarak tanimlanan ‘miirsit” te-
rimi hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Uludag, 2001: 260-261.
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