YENE TURK EDEBIYAT! ARASTIRMALARY

rin bu konu iizerinde soyledikleri-
nin yam sira kendi ilging ve bir o
kadar da yerinde tespitlerini pay-
lagmigtir bizlerle. Kitabin arkasin-
daki kaynakcada ise konuyla ilgile-
nenlere yol gosterebilecek bir hayli
eser bulunmaktadir.

Zaman zaman uzun ctimle kur-
gularindan kaynaklanan kiigiik anla-

tim problemleri ve Tiirkgeye yerles-

medigi halde (catastrophe-katastrof:
felaket...) kullarulan baz1 Bat: koken-
li kelimeler eserde igreti dursa da
Yerli Bir Postmodern [hsan Oktay Anar,
akademisyenlerin yani sira Anar’t
anlamaya calisan her bireyin mutla-
ka okumast gereken bir eser, postmo-
dern Tiirk edebiyatim anlayabilmek
yolunda énemli bir kilavuzdur.

Biilent Ahmet Turan®
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Edebiyat Sanati ve Bilimi**
&

rof. Dr. Ismail Cetigli'nin ilk

baskis: 2008 yilinda yapilan ki-
tabr Edebiyat Sanatt ve Bilimi, genig-
letilmis ve gbzden gegirilmis bir bi-
gimde yeniden yaymmlandi. Kitap,
edebiyat.teorisine Tiirk edebiyatini
merkeze alarak bakmas: agisindan
kendi siufindaki diger kitaplardan
ayribhyor. Ayrica edebiyat bilimi ve
teorisine dair teorisyenlerin goériig-
lerine bogulmadan kaleme alndig:
igin ayr1 bir yerde duruyor. Edebiyat
Sanat: ve Bilimi'nin ¢ikig noktass,
Cetigli'nin dgrencilik yillarindaki
zihnini mesgul eden birtakim soru-
lara dayanyor.

Edebiyat Sanat ve Bilimi, Gi¢ ana
béliimden olugmaktadir. “Estetik ve
Sanat” baghkl birinci bélitmde “In-
san ve Sanat”, “Sanatkir” ve “Este-
tik” ele aliuyor. Burada edebiyatin
en genel mindsina vurgu yapiliyor.
Bu sebeple birinci boliim, kitapta yer
alan diger boliimlere kap1 aralayan
bir egik gdrevi iistleniyor. fkinci bs-

liim “Edebiyat Sanatr” baghgiru tag-
yor. Adindan da anlagilacag {izere
bu kisimda, edebiyatin anlam, gele-
negi, tarihi, iglevi tizerinde durulu-
yor. Cetisli'nin ifadesiyle; “Aslinda bu
boliimde tamanmyla, ‘Edebiyat nedir?’
sorusunun cevabint bulma ve ortaya
koyma gayreti iizerine odaklanilmgstir.”

“Edebiyat Bilimi” bagh@u tag-
yan iigiincii boliimde ise, devrin gart-
lan geregi bilim tarafi da ortaya ¢1-
kan edebiyat ele alinmaktadir. Ede-
biyat bilimi, bilimin alt dallan1 ve
edebiyatin kaynaklar1 bu bolimiin
meseleleri arasindadir. Ugiincti bs-
lim, edebiyat: dar bir cerceveye hap-
setmeden ¢agn sartlarin: ve yenilik-
lerini takip eden bir ilim adamin
tecriibelerini yansitiyor. Ismail Cetig-
1i, kitap boyunca millf olan bir edebi-
yati referans alsa da, diinyada cere-
yan eden edebiyat akim ve teorileri-
ne kayitsiz kalmyor. Bu béliim, geng
aragtirmacilara kafa karigtiran teori-
lere hangi cepheden nasil bakmalan

* Mevlana Universitesi, Tiirkge Ogretmenligi Boliimii Aragtirma Gorevlisi.
** fsmail Getigli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, 2. bs., Akgag Yayinlari, Ankara, 2011, 400 s.
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gerektigini hatirlatiyor. Hepsinden
onemlisi, geng akademisyenlere gii-
ven veriyor. Zira, Bat mengeli olan
bu teoriler, kendilerini mamur bir se-
kilde tamimlayabilmis degiller. Bu
bulaniklik, teoriye yaklaganlarda bir
zihin savag1 yaratiyor. Cetigli, teorile-
rin agmazlarmu gbz ontine sererek
bunun farkina varmamizi saghyor.

Kitapta, romanlarim digarida bira-
karak yazilarindan yola ¢ikan bir Ta-
nk Bugra yazis1 da yer aliyor. Bunun
disinda Ismail Cetisli'yle daha 6nce
bir dergi i¢in yapilnus, kitapta tartigi-
lan meselelerin paralelinde bir s6ylesi
de bulunuyor. :

Kitabin iskeletini bu sekilde -
kardiktan sonra, ad1 gegen béliimle-
re daha yakindan bakmaya ¢aligabi-
liriz. Birinci boliim “Estetik ve Sa-
nat”m ilk yazisi olan “Gtizel ve Gii-
zellik”le biz de okumalarimiza bag-
layabiliriz. Sanatin gayesinin giizel-
lik oldugunu belirten Cetisli, ilk ola-
rak giizel kavraminin mahiyetine
bakayor. “Giizeli estetik duygularimiza
karisan bagka nitelikler ve degerlerle ka-
rigtirmamak gerekir. O zaman bir daha
tekrar edelim ki ‘giizel=hog’, ‘gii-
zel=faydaly’, ‘giizel=iyi’, ‘glizel=dogru’
degildir.” diyor. Ardindan, giizeli
daha dogru kavramanmn bir diger
yolunun da hangi giizelden bahset-
tigimizi tespit etmek oldugunu séy-
liiyor. Estetigin temel kavramu olan
glizelin farkli bigimleri olduguna
vurgu yapiyor. Buna bagh olarak da
mutlak giizel, dogal giizel, ideal gii-
zel gibi giizelligin belli bagh tiirleri-
nin olduguna dikkati gekiyor. Bun-
lar arasindan ideal giizel igin; “Ideal
giizel, herhangi bir malzeme vasitasiyla
soyuttan somuta; muhayyileden esere
aktaridigmda ‘sanat giizelifsun’i gii-
zel” hayat bulmus olur.” diyerek farkh
giizellerin birbirinin iglerinden ne-
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set edebilecegine igaret ediyor. Bu-
nun ardindan giizel ve glizelligin en
¢ok s6z konusu edildigi alanin sanat
olduguna deginen Cetigli, estetigin
de sanat - giizelligi {izerine vurgu
yaptigim belirtiyor: “Ciinkii sanatin
temeli giizel ve giizellife dayarir. Bir
baska ifadeyle sanati, diger insan faali-
yetlerinden ayiran en dnemli fark, gii-
zelligi amag edinmesidir.”

Tabii giizellikle sanat eserindeki
glizellik arasindaki miinasebetin ta-
rihine de deginen Ismail Cetisli, bu
iligkinin Platon ile baglatiip XX. as-
ra kadar varhgim siirdiirdtigiini
ifade ediyor. Bunun temelinde de
yansitmamn (mimesis) oldugunu
hatirlatiyor. Ancak kimi teorisyen
ve akimlarin sanattaki giizelin bir
yansitmadan kaynaklanmadigini,
onun kaynagimin sanatkdr oldugu-
nu iddia ettiklerine de yer veriyor.
Bir glizel kadin model alinarak ya-
pilan tablonun giizelligi, kadiun
glizelliginden degil, sanatkarm mu-
hayyile giicii ve yaratialik beceri-
sinden kaynaklanmaktadir. Bu aksi
diisiinceye gore, sanat i¢in mutlak
girkin yoktur. Cirkin, sanatin igeri-
sinde iglenerek gtizel kadar estetik
bir hile kavusturulabilir.

Giizelligin bir bagka boyutu ise,
glizellik degerinin bakanda mi, baki-
landa m1 oldugudur. Siijede mi, obje-
de mi? Burada da filozoflarin ayn
diigsen goriiglerine yer veren Cetigli,
Asik Veyselin meshur musralarini
hatirlatarak; (Giizelligin on par’etmez |
Bu bendeki agk olmasa) “Gorecek goz ve-
ya igitecek kulagin olmadigh bir ortamda
giizelligin varligindan bahsedilemez. Es-
tetik bir olgudan bahsedebilmek, ancak
ve ancak estetik silje ve estetik objenin
aym ortamda birlikte varlgr hilinde
miikiindiir.” diyor.
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Insanin giizellige olan ihtiyaci
sanatin karsiladigim sik¢a vurgula-
yan Ismail Cetigli, “Insan ve Sanat”
adim verdigi boliimde, insanun gii-
zellik duygusunun dil, nota, renk,
mermer gibi malzemelerle estetik
forma déniigtiiriilmiis halinin sanat
oldugunu ortaya koyuyor ve ekliyor:
“Anlariz ki insanin ruh koridorlarindan
birini tegkil eden giizellik duygusu ve
giizele olan ilgi, dis diinyada sanat sek-
linde tecessiim etmektedir.”

“Sanatkir” baglikli béliimde sa-
natkirin hususiyetlerine yer verili-
yor. Her seyden 6nce sanatkér giiclii
duygu ve sezgileriyle elde ettigi alg1-
lari, belli bir dogrultuda yogurup ye-
ni bir malzeme ortaya koyabilen in-
sandir. Buradan yola gikarak ifade
edilmektedir ki, sanatkar “yaraticilik
yetenegi”, “sentez kabiliyeti”, “tecrit
ve teksif melekesi”, “muhayyile kud-
reti"ne sahip olmak durumundadir.
Ismail Cetigli, bu yeteneklerden
mahrum birisinin sanatkarhk ihtira-
sim1 “ham bir hayal” olarak niteliyor.
Bunlan kendisinde bulunduran sa-
natkérin muhtag oldugu iki malzeme
vardir ki birincisi aletleri kullanabil-
me mabhareti, ikincisi ise sabirdir.

“Estetik” sanatkar: ele alan bo-
ltiimden sonra onun hususiyetlerini
tamamlayan bir unsur olarak kargi-
miza gikiyor. Estetik, insan zihnini
mesgul eden birtakim sorular ce-
vaplandirmaya ¢aligan “zihni bir fa-
aliyet” olarak degerlendiriliyor. Gii-
zellik nedir, glizelin unsurlari neler-
dir, giizeli nesne mi dzne mi var
eder, estetik haz nedir gibi sorulara
cevap arar, estetik. Estetigin mantik-
la iligkisine de deginen Cetisli, ilk
bakigta birbirlerinden farkli bir go-
riintim arz eden estetik ve mantify
tecriibesiyle bir araya getiriyor. Es-
tetigin de mantigin da amacimn ha-

kikate ve mutlak dogru bilgiye ulag-
mak oldugunu belirtiyor. “Mant:igin
ulagtig1, nesnelerle duyularin uygunlu-
guna ‘dogru’ denirken; estetigin ulagti-
$1 nesnelerle duyularin uygunluguna,
‘giizel’ denir.” Son olarak estetigin
bir pozitif bilim olmadig {izerinde
duruluyor. Degismez ve sert kanun-
lan1 yoktur estetigin.

Ismail Cetigli, eserinde estetigin
problemlerine de yer veriyor. Simdi-
ye kadar estetigin sadece sun'i giizel-
likle ilgilenmis olmasim bir problem
olarak ele aliyor. Cetigli'ye gore, da-
ha sonra dolaylh olarak ortaya ¢ikan
estetik mekteplerinin ¢ok farkli anla-
yislan ileri siirmesi, estetigin kayna-
gindan uzaklagmasma sebep oluyor.

“Edebiyat” kavramindan da s6z
acan Ismail Cetisli bu kavrami su
sozlerle agikliyor: “Itibari bir diinya
ekseninde gekillendirilmis gok gegitli yo-
rumlara imkdn veren ve nice beyin ve
ruh sancilarvun eseri olan bir muhteva;
bu muhtevamn en giizel, en etkili bigim-
de sunulmasim iistlenmis ve dil zevki

" imbiginden sabirla damitilarak elde edil-

mig bir edebi dil; muhteva-dil ikilisinin
ferdi ve orijinal kompozisyonundan te-
sekkiil etmis bir yapy; bunlar ve bunlarin
digindaki daha pek ¢ok unsurun birbirle-
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riyle birlik ve biitiinliik prensibi ddhilin-
deki cok yonlii iligkileri ve edebilik pota-
st igindeki sentezinden meydana gelmis
bir dslilp cercevesinde tegekkill etmis
karmagik, ama estetik bir terkiptir.” Bu
oldukga zengin tammdan sonra, her
~ tiirli edebiyat eserinin olmazsa ol-
mazlari olan dort unsura s6zi getiri-
yor: Muhteva, Dil, Yap1 ve Uslap.
Ismail Cetigli, yapisalcilarm teori-
lerine karg1 ¢ikarak edebiyat eserin-
de muhtevarun en temel aktor oldu-
gunu vurguluyor: “Muhtevasiz | ma-
ndsiz bir metin, -diger unsurlart ne olur-
sa olsun- ne edebiyat, ne roman, ne hiki-
ye ne de siir adm tagryabilir. Bagka bir
soyleyisle mindsizlik hichir zaman ede-

biyatin amact olamaz.” Dil bahsinde

ise, edebf eserin dilinin millf oldugu-
nu hatirlatiyor ve edebiyatin en millf
dil olduguna igaret ediyor. Edebiyat
eserinin bir diger unsuru yapi Cetig-
Inin, her tiirli muhtevanin ancak
bir yap igerisinde hayat bulabilece-
gini soylemesi, yapmn nasil bir
fonksiyona sahip oldugunu agkca
gosteriyor. Yapi, soyut ve seyyal ma-
nanm somuta doniigmesine imkan
veren bir kalp ve mahfaza olarak ta-

rif ediliyor. Burada bir parantez aca- .

rak yer vermemiz gerekir ki, {smail
Cetigli, yapiy: ele alirken kiibizm gi-
bi farkl: sanat anlayiglarirun giiri gor-
sel bir obje kilmaya ¢alismalarma
kargi ¢ikayor. Edebiyatin mimari, re-
sim, heykel gibi plastik sanatlardan
gok farkli oldugunu belirten Cetigli,
edebiyatin musikiyle birlikte sese
_ dayanan fonetik bir sanat oldugunu
hatirlatiyor. Bundan dolay: edebiya-
tn gérme ve dokunmayla degil zihin
ve ruhun birlikte gerceklegtirecekleri
sezme melekeleriyle miimkiin olabi-
lecegine vurgu yapiyor. Son olarak
iisltp séz konusu ediliyor. Ismail Ce-
tigli’ye gore iisllip; muhteva, yap1 ve

dil gibi mistakil bir unsur degil,
bunlarm bir araya gelmesinden zu-
hur eden bir sentez unsurdur.

“Edebiyatin Mahiyeti ve Nitelik-
leri” baghkli bir diger boliimde ise,
edebiyat eserinin temel nitelikleri on
ali madde altinda inceleniyor. Bu
maddeleri bir ciimle icerisinde akta-
racak olursak edebiyat bir sanattir,
dille yapilan bir sanattwr, edebiyat
eserindeki dil glinltik ve ilmi dil de-
gildir, edebiyat bir yaratmadix, ede-
biyat eseri orijinaldir, ferdidir, tektir,
edebiyatin varlik sebebi giize]liktir,
edebiyat eseri akildan ¢ok duygulara
hitap eder, edebiyat eseri bir biitin-
diir, edebiyat eseri muhteva, dil ve
yapidan olugan temel unsurlarmin
sentezinden dogar, edebiyatin asil
konusu insandir, edebiyat eseri ger-
cegi estetik bir tarzda yansitir, edebi-
yat eseri itibaridir, edebiyat eseri her
okunugta yeniden yaratihr, edebiyat
eseri ¢ok anlamhdir.

Ik bakigta birbirlerine dahilmig
gibi goériinen bu maddeler, Cetis-
li'nin yorumlan ve verdigi érnekler-
le birbirinden ayrihyor. Her madde,
edebiyat eserleri ve hem diinya hem
de Tiirk edebiyat yazarlar tizerin-
den tartisthyor. S6z gelimi edebiya-
tin varhk sebebinin giizellik oldugu-
nun ele alindifs boliimde edebiyat
eserinin fayda saglamasi bahsi iize-
rinde duruluyor: “Edebiyatin su veya
bu konuda, su veya bu dlciide pek ¢ok
faydas: vardir. Ancak fayda, hichir za-
man birinci amag olamaz. Eger bir kalem
sahibi fayday eserinde birinci oncelik
olarak kabul ediyorsa, onun eseri edebi-
yat simirlart igine givemez. Zira o sanat-
kdr degil, zanaatkdrdsr.”

Ismail Cetigli on alt: maddeyi ele
aldiktan sonra genellemelerde bu-
lunmanin bazen problem doguraca-
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g gosterircesine bu maddelerin ta-
marm her edebi eserde aymt yogun-
lukta nmudir diye soruyor. Buna
“Evet” demenin miimkiin olmadig-
m da ekliyor. Edebiyat bilimcisinin
ve elegtirmeninin zorlugunun da bu-
rada bagladifmu hatirlatiyor. Bu so-
ruya “Hayir” cevabim vermenin,
“Biittin edebiyat eserleri aym ozelliklere
sahiptir.” demekle aymni anlama gele-
cegini vurguluyor

“Edebiyat Dili / Edebi Dil” bag-
likli bélimde de, edebiyat eserinin
dért unsurundan biri olan dil, daha
ayrintih bir bigimde ele alimyor.
Tipki 6nceki béliimde oldugu gibi,
edebiyat dili bahsi de maddeler ha-
linde igleniyor. Buna gore, edebf di-
lin kaynag, milletin ortak dil hazi-
nesidir. Edebi dil, milletin ortak ya-
z1 dilini esas alir, giinliik ve ilmf ha-
yatta kullamalan dil degildir. Edebi
dil iglenmistir, zengindir, ferdidir,
“sbz” diit, ortak/tabii dile gore sap-
madir, kapali ve muglaktir, birebir
terciime edilemez. Edebi dilin varlik
amac giizelliktir. Maddeleri hatir-
lattiktan sonra Ismail Cetisli‘nin
yazdiklarmin 1siginda kimi madde-
lerden satir baglariu aktarabiliriz.
Ik olarak, edebi dilin kaynagiun
milletin ortak dil hazinesi olmas:
bahsinde diger sanatlarla edebiyat
dilinin mukayesesi yapiliyor. “Ede-
biyat sanatin malzemesi olan dilin si-
radan bir malzeme degil ait oldugu mil-
letin sosyal ve kiiltiirel bir degeri olma-
sidwr. Hélbuki mimar, heykeltirag, res-
sam ve bestekdrin malzemeleri milli de-
il beynelmileldir.” ismail Cetigli, her
maddeyi 6rneklerle igledikten sonra
yine edebiyat eserindeki dil doy-
gunlugunun her eserde egit miktar-
da olmayacagina vurgu yapiyor.
Dil, eserden esere ve sanatkidrdan
sanatkira farkhilik arz etmektedir.
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Edebiyatin iglevinin tartigildig:
ve li¢ baghiga yayilan yazilardan olu-
san bollimse kitabin omurgasim
olusturuyor. Ismail Cetigli, edebiya-
tin iglevini 6nce genel ménada ele
aliyor. Daha sonra onun sanatkar,
okuyucu, toplum ve insanlikla iligki-
sine ve sonunda da millet ve kiiltiir
baglaminda durdugu yere isaret edi-
yor. Birinci yazida edebiyata faydal
olma, giizel olma ve hem giizel hem
faydali olma iglevi yiikleyen anlayis-
lar ele aliniyor. Bu anlayiglar da ayn
bashiklar altinda simiflandirihiyor.
Faydali olan edebiyat1 savunan prag-
matist grubun, edebiyati bilgilendir-
me, bilinglendirme amaa giiden
temsilcileri oldugu gibi, edebiyati
eglendirme igleviyle ele alanlan da
vardir. Eglendirme iglevi de kendi
icerisinde ayrilacak kadar muhtevasi
zengin bir konudur. Cetigli'nin fay-
daa edebiyat hakkandaki diigiincele-
rini; “Faydacthgm bigimde one cikmas:
veya esas almmas:, ‘giidiimlii edebiyat’
veya ‘angaje edebiyatt’ giindeme getirir.
Giidiimlii edebiyat; hareket noktasi, he-
defi ve sonucu fayda veya faydacilik olan
bir dil dirinii; fayda veya faydal olma-
mn amag almip edebiyat sanaty imkdn ve

degerlerinin bu istikamette kullamilmas:

sonucu ortaya koyan metindir. Bagka bir
soyleyisle gildiimlij edebiyat; goriiniirde
veya ilk planda edebiyat eseri gibi bir in-
tiba birakan, ama gercekte edebiyat sana-
tiun birtakim unsurlaryla asil yiiziini
pegelemeye caligan bir dil siriindidiir. Za-
man zaman ‘popiiler edebiyat’ adryla da
ortalikta dolagan tavuskugu kiligindaki
karga.” sbzleri etrafinda hiilasa ede-
biliriz. Cetigli, fayda ya da giizeli sa-
vunanlarin ifrat-tefrit icerisinde kal-
digh diigiincesindedir. Bu sebeple on-
lar icine diistiikleri “dogmatik ta-
vir”dan dolay: edebiyat olgusuna sa-
rih bir kafayla yaklagamazlar.
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ikinci yazidaysa ¢ok daha genel
bir edebiyat iglevi bahsi yerine, ede-
biyat sanatiun varhgm siirdiirmesi
igin dogrudan ihtiya¢ duyulan un-
~surlara yer verilmis: Sanatkar, oku-
yucu, toplum ve insanlik. Sanatkér
agisindan meseleye bakacak olursak
Cetigli'nin smuflandirmasima kulak
vermeliyiz. Edebiyat, sanatkdrin ya-
ratma arzusunun tatminine vesile
olur. Sanatkarmn, baskisim hissettigi
diistincelerinden kurtulmasmu sag-
lar. Edebiyat, sanatkira diinyamn
cirkinliklerinden uzakta daha giizel
bir diinya sunar. Sanatkara, duygu
ve diigtincelerini topluma aktarma
imkam verir. Ardindan edebiyatin
okuyucu ile miinasebetinden kay-
naklanan iglevine bakabiliriz. Ede-
biyat, okuyucunun giizellik duygu-
sunu tatmin eder ve ona estetik haz
verir. Duygu ve diiglincelerini ifade
ederek okuyucuya bir rahathik su-
nar. Edebiyat, okuyucunun hem
kendini hem de yasadigh diinyay:
daha yakindan tanimasma yardumc
olur. Okuyucunun millf bir kimlik
kazanmasim saglar. Dil kiltiirini
zenginlegtirir. Bilgi verir. Edebiyatin
toplum acisindan iglevine baktifi-
muzda da bu son aktarilan maddele-
re paralel maddelerle kargilagiriz.
Bu sebepten edebiyatin insanhk agi-
sindan iglevine yonelebiliriz. Ismail
Cetigli bu boltimiin giriginde Yiizik-
lerin Efendisi ve Harry Potter gibi po-
piiler romanlarin diinya kamuoyun-
daki tesirine degindikten sonra iki
maddeye yer veriyor. Ilki, “Edebiyat
milletlerin diger milletleri daha yakin-
dan ve daha dogru tammalarini saglar.”
maddesi. Burada diinya edebiyat ta-

ise “Edebiyat, milletlerin birtakim or-
tak degerler etrafinda yakinlagmalarina
hizmet eder.” Burada da insanligin
estetik, sosyal ve kiiltiirel degerler
etrafinda bir araya gelmelerinden
bahsediliyor.

Edebiyatin “iglevinin tartigildig
tiglincii yaz ise kiiltiir ve millet bag-
laminda ele alimyor. “Edebiyatin
millet hayatindaki yeri nedir?” soru-
sunun pegine diigiilen yazida 6nce
millet, sonra kiiltiir, nihayetinde de
edebiyat kavramlar: ele aliniyor. Bu
boliim, dolayl yoldan edebiyatin in-
san hayatindaki yerine de isaret edi-
yor. Ismail Cetigli, edebiyatin hangi
yonleriyle kiiitiirel bir deger oldugu-
nu uzun uzadiya anlattgi satirlarina

- tag yaphgi su sdzlerine yer vererek

rihine mél olmus pek ¢ok yazann

kaleme aldig kitaplarla kendi mil-
letlerini nasil tesirli bir bigimde an-
lattiklar1 hatirlatiiyor. Diger madde
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edebiyatin iglevi hakkinda Cetig-
li'nin diigtincelerini ifade edebiliriz:
“Tiirk killtiir ve medeniyet tarihiyle ku-
cak kucaga bir birliktelik icinde gekille-
nen Tiirk edebiyati, baglangicindan bu-
giine Tiirk kiiltiiriiniin biitiin degerleri-
ni yansttan bir ‘ayna’drr. Bagka bir soy-
leyigle Tiirk edebiyati, milli ruh, millf ka-
rakter ve mill§ kiiltiiviimiiziin, millt dili-
mizde somutlasmug estetik ifadesidir.”

Edebiyat ve felsefe iligkisi kitabm
diger boliimlerinden. Ismail Cetigli,
bu kisimda edebiyatin felsefeyle olan
iligkisine, ideolojinin sanatta yaratti-
g1 korliige, kiiresellesme igerisinde
edebiyatin varhk alanina, edebiyatta
akimlara soz getiriyor. Cetigli, edebi-
yat-felsefe iligkisinin, her iki bilimin
de insan faaliyeti olmasindan kay-
naklandigin belirtiyor. Bu iki disip-
linden birinin distinme, digerinin
yaratma melekesiyle alakah oldugu-
na igaret ediyor. Yine, ikisi de dil tize-
rine inga edilmistir. Her iki disiplin,
temelde ayn sorularn sorarak var ol-
mugtur. Gergek nedir? Giizellik ne-
dir? Sanat nedir? Hatirlatmakta fay-
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da var: Bu yazi, kitabin ilk baskisin-
da yer almamaktadir.

Ideolojinin sanatta nasil bir yiki-
ma yol agh@ma da definen Ismail
Cetigli, bir yerde Lenin’in goriigleri-
ne yer verir: “Edebiyat, parti edebiyat:
olmalidir. Kahrolsun partizan olmayan
yazarlar! Kahrolsun edebiyatin iistiin
adami! Edebiyat proleteryamn genel
davramgmmn bir- parcast olmalidir”” Sa-
nat eserinin ideolojiye hizmet etmesi
gerektigine inanan zihnin apagik bir
fotografidir bu s6z. Kitapta, sadece
bu boliimde degil pek ¢ok yerde ide-
olojinin edebfi eserden kovulmasimn
neden zorunlu olduguna dair ifade-
ler bulunmaktadir. Cetigli'ye gore
ideolojiler sanatcinin diigiinme mele-
kesini elinden alir. Ayrica sanat eseri-
ni gematik hale getirir.

“Kiiresellesme Ortaminda Ede-
biyatta Stireklilik” baghkli boliimde
ise, kiiresellegme siirecinde Tiirk
edebiyatinin karsilastigi sikintilar
ele alirayor. S6z gelimi, Batihlagma
seriiveni Cetigli'nin nazarinda Tiirk

edebiyatini inkitaya ugratan bir du-
rumdur. Burada edebi gelenek ve
Tiirk edebiyatina bir biitlin olarak
bakmamn 6nemi {izerinde durulu-
yor. Avrupa Birligi'ne girme planla-
rinin yapildift bu dénemde, bunu
yapmanin ¢ok daha gerekli oldugu-
na igaret ediliyor.

Kitabin tictincli ve son boliimii-
ne de kisaca deginebiliriz. Cetigli,
buradan sonra edebiyati bir bilim
olarak ele alacak, ona modern d&-
nemlerde nasil ve hangi yéntemler-
le yaklagildiginu anlatacaktir. {1k ki-
sinda edebiyat biliminin ne oldugu
tizerinde duruluyor. Edebiyat: sanat
ve bilim bagliklarina ayiran unsurla-
rin neler oldugunu hatirlatiyor. Ar-
dindan edebiyat biliminin alt dalla-
11 olan edebiyat teorisi, tenkidi, tari-
hi uzun uzadiya tartisihyor. Son
bagliklar ise, edebiyat sosyolojisi,
kargilagtirmali edebiyat ve edebiyat
egitimine ayrihiyor. :
Yakup Oztiirk*

Attila ilhan Romanciligx Uzerine Kapsamli Bir Galigma:
Romanci Yoniiyle Attila flhan**
&

Ramancz Yoniiyle Attila [lhan adli
calisma Akgag Yayimnlari'ndan
cikmugtir. Calismanun sahibi Dr. Se-
ma Ozher, 631 sayfalik bu genis ve
kapsamh ¢ahigmasinda Attila Ilhan
gibi ¢ok genis bir yelpazede eser ve-
ren sanatgimmn, ayru oranda biiyiik
bir birikimi barindiran romanlarin

incelemekte ve bu baglamda Attila
{lhan’in romana kimligine dair biz-
lere, 6nemli tespitler sunmaktadir.
Romanci Yoniiyle Attila [than adlibu
kapsamh ¢alismada ele alinan roman-
lar genel baglamda sekiz alt baghikta
degerlendirilmektedir. Bu baghklar;
Romanin Kimligi, Isimden Icerige,

* Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
“* Dr. Sema Ozher, Romanct Yonilyle Attila {lhan, Akgag Yaymlari, Ankara, 2009, 631 s.
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