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Ozet: Mehmet Akif Ersoy, Tiirk edebiyatinin adindan sikca s6z edilen kisilerinden biridir. O, siir
tiirti gergevesinde kalem tirtinleriyle taninmustir. Fakat yasadig1 dénemin sartlari i¢inde sosyal
problemler ugruna sanatindan taviz vermek durumunda kalmistir. Diistincelerini, elestirel ba-
kisin1 ve tekliflerini manzum metinler halinde ortaya koymustur. Boyle olunca da siiriyeti Ste-
lemis, diizyaziya, hikaye ve tiyatroya yaklasan bir sdylem gelistirme yoluna gitmistir. Bu da onu
asil vadim dedigi gergek siir sanatindan uzaklagtirms, bir manzum metin (hikdye ve tiyatro) ya-
zarina yaklastirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, siir, manzum hikaye, tiyatro.

A POET WHO FELL OUTSIDE HIS POETRY: A VIEW TO MEHMET AKIF’S ART IN
CONSIDERATION OF HIS POETIC CONCEPT

Abstract: Mehmet Akif Ersoy is one of the persons in Turkish literature, who made a distinguished name
for himself. He was known especially with his poems. But in the conditions of the period in he lived, he
had to compensate of his art because of social problems. He suggested his notions, critical points of view
and proposals as poetical texts. In this way he postponed the lyrical form and developed a discourse which
got nearly to prose, story and theatre. This removed him from his real poetry which he called my major val-
ley, approached him to a poetic text (story and theatre) writer.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poem, poetic story, theatre.

20. ytizyil Tiirk edebiyatinin dikkate deger sanatkarlarindan biri olan Meh-
met Akif Ersoy (1873-1936), edebi eserlerini gelenegin 6ne gikardig siir formun-
da ortaya koyma yolunu seger. Fakat o, i¢cinde yasadig1 cagin etkisiyle bu man-
zum soyleyisleri, asil edebi zevkinin ve estetik anlayisinin digina diisen bir re-
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torik iginde, daha ¢ok manzum hikayeler seklinde yazmak durumunda kalir.
Boyle bir tavir, onu, siirin estetik diizleminden uzaklastirirken diizyazinin an-
lam1 agikca veren, 6gretici, faydaci ifade alanina yaklastirir. Oysa poetik goriis-
lerinden ve ¢evresinin anlattiklarindan ilk genglik yillarindan itibaren Mual-
lim Naci'yi, tinlii Iran sairleri Omer Hayyam, Sadi ve Hafiz'1 zevkle okudu-
gu, sanat endigesiyle hareket ettigi anlagilmaktadir. Fakat zamanla yagadig1 d6-
nemin problemleri icerisinde asil siir anlayisindan uzaklasmak zorunda kalir.
Lirizmi ve estetigi 6ne alan siirler yerine retorigi 6ne alan faydaci, 6gretici man-
zum hikayeler, tiyatro teknigine yaklasan diyaloglar yazma yoluna gider. Bu
yazimizda, sinirli bilgiyle de olsa, onun poetik goriisleri 1s1ginda asil vidim sek-
linde niteledigi sanat anlayisiyla, ortaya koydugu sanat arasindaki farki belir-
lemek, sanatinin tizerinde pek durulmamais bu yanin1 aydinlatmak cabast ige-
risinde olacagiz. Diger yandan da onun sanatin1 poetik gortisleri 1s1g1inda saf
siir anlayis1 cergevesinde yorumlamay1 ve anlamlandirmayi, kalem tirtinleri-
nin karakteristik yapisini irdelemeyi hedefleyecegiz.

Mehmet Akif’in sanati ve sanat anlayis1 zaman zaman tartisma konusu ol-
mustur. O, bugiine kadar kisiligi, fikirleri ve eserleri tizerinde durulmus, sa-
nat1 ve sanat anlayist hakkinda farkli goriisler ileri stirtilmiistiir. Biz, kisiligi ve
diisiince diinyasini 6nceleyen yaklasimlardan farkl olarak sairin sanati tize-
rinde durmak arzusundayiz. Onun sanat: hakkinda yagsadigr donemden bu-
giine kadar ¢esitli degerlendirmeler yapilmus, kendisi de dahil olmak tizere d6-
neminin bazi sanatkarlari sanatinin gesitli yanlar: tizerinde durmustur. Fakat
burada bu tartismalarin ve goriislerin bir degerlendirmesini yapma ¢abasina
girmeyecegiz. Dogrudan onun kalem tirtinlerinin poetik goriisleri 1s1g1inda siir
sanat1 bakimindan elestirel bir degerlendirmesine gitmek diistincesiyle hare-
ket edecegiz.

Edebiyat eserlerinin incelenmesinde ve elestirisinde ¢ogu kez diistilen ha-
talardan biri olarak sanatkar merkezli okumalarla sik¢a karsilasilmaktadir.
Sanatkarin kisiligi, hayata bakis acisi, diinya gortisii ve ideolojisi, hatta bi-
yografisi cogu zaman estetik degerlerin 6ntine ge¢mektedir. Bazi gruplar ve
kisiler tarafindan yiiceltilen, tabulastirilan sanatkarlarla kargilasildig: gibi,
bazi gruplar ve kisilerce de korliik noktalarinda unutulan sanatkarlar bu-
lunmaktadir. Oysa edebiyat arastirmasinda esas olan metindir, metin olma-
lidir. Bu sebeple metin merkezli okumalara ihtiyag vardir. Metin merkezli
okumalarda sanatkara has ozellikler geri plana diiserken sanat degeri tasi-
yan metin 6ne ¢ikar. Her seyden 6nce edebiyat incelemesinde suna karar ve-
rilmelidir: Bir sanatkarin kisiligi, fikirleri, hayat: tizerinde mi inceleme ve
aragtirma yapilmaktadir, yoksa sanat eserinin tizerinde mi? Stiphesiz bura-
da sanat eseri agirhik kazanmak durumundadir. Sanatkar tizerinde yapila-
cak aragtirma da sonugta sanat eserini anlamak ve anlamlandirmak igindir.
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Durum bdyle olunca edebi metin tizerinde yapilacak tespit ve degerlendir-
melerin daha objektif ve tarafsiz bir sekilde gerceklesmesi miimkiin olur. Aksi
takdirde takim ruhunun ve 6n kabullerin belirledigi bir inceleme ve/veya
elestiriden kurtulamamis olunur. Boyle bir yaklasimla Tevfik Fikret’e ait bir
metinle Mehmet Akif’in kaleminden ¢ikan bir metnin, Nazim Hikmet’e ait
bir metinle Necip Fazil’a ait bir metnin degerlendirilmesinde kisilere bag-
l1 stibjektif yorumlarin 6nemli 6l¢tide 6ntine gecilmesi metin merkezli oku-
mayla miimkiin olacaktir. Edebiyat eserinin ihtiya¢ duydugu okuma da bun-
dan bagkas1 degildir.

Opysa Tiirk edebiyatinda kisi merkezli okuma hélen birinci planda varligi-
n1 stirdiirmektedir. Yiiceltmeye yahut olumsuzlamaya yo6nelik bir bakis agi-
sinin belirledigi yaklasimla sair ve yazarlar izerinde sik¢a duruldugu gorii-
liir. Bu isimlerden biri de Mehmet Akif tir. Diiriistliik ve samimiyet etrafinda
beliren baglica kisilik 6zellikleriyle hayatinin son yillarini tilkesinden uzakta
gecirmis olmasi birlesince bu durum, Istikldl Mars: sairini efsanevi kisilige bii-
riindiirmiis, adeta ad1 etrafinda bir tabu olugsmasina zemin hazirlamigtir. Bu
tabu, elestirel akli diglayarak sanati hakkinda rahat hiitkiim vermeyi de giic-
lestirmektedir. Halbuki kendi gergekliginin disina ¢ikararak tabulastirma, ki-
siye yapilan haksizliklarin baginda gelir. Zira boyle bir tavir, kisiyi bilinmez-
ligin i¢inde kaybetme tehlikesini dogurur. Bu, kisiyi kutsalligin ulagiimazligi-
na yiikseltip yok saymaktan bagka bir sey degildir.

Tiirk edebiyatinda son dénemlerde Mehmet Akif’in sahsinda sair, yiiksek
etik degerlerin ve erdemin sembolii olarak anlam kazanmus goriinmektedir. Fa-
kat siir ne etik degerlerin tastyicisidir ne de insanlara erdemli olmay1 6gretmek-
le ylikiimltidiir. Pekald, etik degerler bakimindan yticeltilen bir sanatkarin ka-
lem tirtinleri, toplumun hi¢ de onaylamadig1 insani durumlari siir sanatinin
merkezine alan bir sairin kalem iirtinlerinden sanat giicti bakimindan daha dii-
stik olabilir. Charles Baudelaire veya Orhan Veli'nin bazi siirleriyle ahlakgi bir
sairin eserleri tizerinde yapilabilecek kiiciik bir karsilagtirma bunu gosterme-
ye yeter. Oyleyse burada siir sanatina yaklagirken sanat dig1 6n kabullerin agil-
mast geregi vardir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, her seyden 6nce bizim tize-
rinde duracagimiz yap1 metin olmalidir. Insan olarak sanatkar ve onun kisi-
lik 6zellikleri ayr1 bir aragtirma/inceleme konusu durumundadir. Hatta boy-
le bir aragtirma-inceleme yararli da olabilir. Fakat sanat1 agtklamaz. Yalnizca
sanat eserini anlamlandirmada katk: saglayabilir.

Sanat eserini, siiri belirli bir anlayisa bagli kalarak degerlendirmek miim-
kiindiir. Fakat sanat eserinin, siirin genel gecer bir bakis agis1 yahut poetik go-
riis cercevesinde degerlendirilmesinden pek s6z edilemez. Sanat eserleri, si-
irler degisik bakis agilari, anlayislar ve edebiyat teorileri cercevesinde ele ali-
nabilir. Burada Mehmet Akif’in poetik diisiincelerine dayanarak sanati hak-
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kinda goriis getirilirken saf siir anlayigima bagl kalinarak hareket edilecektir.
Ciinkii belirli bir anlayisa bagh kalmadan yapilacak tespit ve goriigler, stibjek-
tif degerlendirmelerden 6teye gecemez.

Mehmet Akif, estetik degeri yiiksek sanat eserleri ortaya koymak yeri-
ne devrinin sosyal ve siyasi sartlar1 icerisinde toplum problemlerine egilme-
yi tercih eder. Imparatorlugun dagilma siirecinde Islam medeniyetinin igi-
ne diistiigii krizi asmasi icin birtakim gareler arama yoluna gider. Bunu ya-
parken de o, dinf taraf1 gii¢lii, hurafelerden arinmig, Bati medeniyetinin te-
mel dinamiklerini kavramis bir aydin kimligi ile diistincelerini, tespit ve tesh-
islerini ortaya koyma yolunu seger. Mensubu oldugu toplumun mustarip in-
sanlarinin acilarini ruhunda duyan sair, gazete ve dergi yazilar: yaninda man-
zum eserlerine de s6z konusu problemleri tagima ihtiyacini duyar. Bazen ma-
halle kahvehanesinin icine, bazen yetim bir ¢cocugun kimsesizligi tistiine, ba-
zen hasta insanin dertlerine, bazen de sokakta yasanan hayata, cephede ve-
rilen miicadeleye, kisacasi insan1 ve gevresini kusatan biitiin hayat sahne-
lerine sanatin1 agma yolunu seger. Sezai Karako¢'un da ifade ettigi gibi, me-
tafizik alana pek girmeden, hayatin bizzat kendisini gergekgi bakisla eser-
lerinin merkezine alir.! Bir ciltte toplanan yedi manzum kitabi, yasadig: top-
lumu ve onun problemlerini, natiiralist anlayisa yaklasan dikkatle, genis ola-
rak aksettiren bir ayna gibidir.

Mehmet Akif, Dogu edebiyatlarinda goriilen seklinden gok, Batili dikkat-
le yagsanan hayata yaklagir. Yiizyillardir yasanan hayati soyutlastiran, hatta 6nem-
sizlestiren Dogu gelenegi, 6te diinyada yasanacak hayat: 6ne almig, bu diin-
yanin problemlerini, ayrintida kalan yanlarini pek gérmek istememistir. Eski-
ler her an ¢ikarilabilecekleri kiralik evde oturuyormuscasina, yasadiklar: me-
kéni, diinyay1 sahiplenememis gibidirler. Bunda tasavvuf felsefesiyle birlikte
goger evli yasama tarzinin iginden gelmenin roliiniin oldugu da diistintilebi-
lir. Yenilesme ile birlikte, 6zellikle Ibrahim Sinasi'nin gazete yazilariyla giin-
delik hayat deger kazanir, yazinin konusu olmaya baglar. Problemlerin tizerin-
de durulur, hayat 6nemsenir. Hayata yukaridan bakan, bu diinyal olmaktan
¢ok ddiinglenmis bir 6mrii siirdiiren insan, yerini yavas yavas bu diinyal1 in-
sana birakir. Modernlesmeyle birlikte insan-Tanri, insan-diinya, insan-insan ilis-
kileri yeniden ve aklin 1s1g1inda tanimlanir. Batililagma stireci icinde birgok ay-
din gibi Dogu-Bat: arasinda yer alan Mehmet Akif’e ve sanatina yaklagirken
bunu gézden kagirmamak gerekir. Dikkat edildiginde onun sanatinin Batili rea-
list ve natiiralistler gibi giinliik hayatin gesitli yonlerini ve problemlerini konu
edindigi, dnemsedigi goriiliir.

Dogu geleneginin hikmet tarafiyla Bati'nin modern sanat anlayislarini bir-
lestirmeye galisan Mehmet Akif, sosyal muhtevali eserler biitiinii ortaya ko-
yar. Toplumcu anlayisa bagli olarak iginde yasadig1 genis halk kesiminin me-
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seleleri onu yakindan ilgilendirir. Yaganan hayata realist, hatta yer yer realiz-
mi de agan natiiralist bir bakigla yonelir. Nitekim kendisi de bir ankete ver-
digi cevapta, “Nazmimla bugiin yiirtimek istedigim gaye, rezail-i ictimaiye-
mizi ortaya koyup halki bunlardan tenfire calismaktir”2 derken nattiralist an-
layigla olan bagini agiga vurur. Sosyal biinyede ytizyillardir varligini stirdii-
ren problemlere zaman zaman ironiye varan bir dikkatle yaklagir.3 insanlara
ve yanlig davranig sekillerine kimi kez alayci bir dille yonelir, kimi zaman sert
elestiriler getirir. Bunlar1 yaparken gareler aramay1 ve ¢6ziim yollar: teklif et-
meyi de ihmal etmez. Ona gére ¢dziim Bat'nin gelismis bilimi ile Islam me-
deniyetinin 6ziinii kaybetmeden bulusmasinda yatmaktadir. Inang sistemi-
nin hurafelerle bogulmus yapisindan arindirilarak saf sekline dénmesini ar-
zulayan Mehmet Akif, Bat'nin bilim ve fennini de almak gerektigi diistince-
sindedir. Bat1y1 kortii koriine kabullenmek veya onu tamamen reddetmek sek-
lindeki egilimlerin disinda olan bu sentezci anlay1s, bugiin i¢in de anlamlidur.
Bir yandan Islam inang sisteminin 6ziine dénmek, diger yandan Bati'nin bi-
lim ve teknigini alarak yeni bir terkibe ulasmak gerektigi fikri, onun devrine
sundugu medeniyet planindaki teklifidir. Bununla birlikte o, toplumun daha
siradan meseleleriyle de ilgilenir. Sokaklar, insanlar, aileler, kadinlar, cocuk-
lar stirdtirdiikleri hayat ve problemleriyle onun sanatinda yer bulur. Dne-
mi i¢inde, bir bakima kendisinin yayginlastirdigi, manzum hikaye teknigini
kullanarak toplumla ilgili tablolar cizer. Bu tablolarda meseleleri igerisinde yog-
rulan insan vardir. O, bu insan meselelerine ¢oziim yollar1 arar ve “bunu ken-
dini 1stirap ¢eken fakir halktan ayirarak, nutuk sdyleyerek gerceklestirmez,
halkin igine girer, onun derdini, sikintisin1 yagar ve onun dili ile ifade eder.
Halkin konusmasi, sohbet, argo ve 6fkeden bezginlige kadar degisen biitiin
tonlariyla” edebi metinlerinde yerini alir.4 Bunlar Mehmet Akif’in manzume-
lerinin canli hayat sahneleriyle dolmasina zemin hazirlar. Onun metinlerin-
de “herhangi bir tiyatro, bir romanda rastlayacagimiz meselelerden ¢ok faz-
lasini buluruz. Akif, yasadig1 devirden aldig1 bu zengin malzemeyi, sanatiy-
la da stisleyerek orijinal bir héale koyar.”5

Mehmet Akif, biitiin bu sosyal ve siyasi planda gelisen diisiinceleri, toplu-
mun aksayan yanlarin ve gesitli problemleri, diizyaz: seklinde ortaya koya-
cakken manzum metinler olarak ifade alanina tagir. Bunu yaparken de dikkat-
li bir g6zlemci kimligiyle i¢inde yasadig1 hayata egilir. O, bu hayatin gesitli cep-
helerine yansiyan goriintis sekillerini birer tablo héalinde canlandirmasini bi-
lir. Sosyal ve yer yer siyasi diistincelerle desteklenen bu tablolar, cogu zaman
birer manzum hikéye, bu hikayelerin birlesmesiyle de kurgusu bakimindan hi-
kaye ve/veya romana, kimi zaman da manzum tiyatroyu hatirlatan bir forma
biirtintir. Bu sebeple bir yazisinda Mehmet Kaplan, Safahat't manzum roma-
na benzeterek sunlar1 sdyler:
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“Sokak, ev, kuliibe, saray, meyhéne, cami, kdy, sehir, fakir, zengin, dindar,
dinsiz, ciliz, pehlivan, korkak, kahraman, halk, ytiksek tabaka, miinevver, ca-
hil, yerli, yabanci, Avrupa, Asya, ticaret, siyaset, harp, sulh, sehircilik, koy-
ciiliik, mazi, halihazir, hayal, hakikat, hemen hemen her sey, Akif’'in duyus
ve goriis sahnesine girer. Ve bunlari yalniz siirin degil, edebiyatin biitiin ifa-
de vasitalariyla anlatir: Tasvirler yapar, portreler ¢izer, hikayeler séyler, fik-
ralar anlatir, konugmalara bagvurur, vaaz eder. Komik, trajik, 6gretici, hama-
si, lirik, hakimane her eddyi, her tonu kullanir. Bu suretle AKif, siirin hudu-
dunu nesir kadar, edebiyat kadar genigletir; hatta edebiyat: da agar, onu ha-
yatin ta kendisi yapar.”®

Mehmet Kaplan’in yaptigi bu tespit ve degerlendirme Mehmet Akif’in
manzum eserlerinin kadrosunun énemli bir tarafini verir. Daha ilk bakis-
ta da anlasilacagi gibi, bu konularin biiyiik bir kismi siirin tematik diinya-
sinin disinda kalir. Buna ragmen Mehmet Akif, diizyazinin konu diizlemi
iginde yer alan bir¢ok problemi, manzum hikdye ve hatta dramatik sana-
ta cikan ifade araclariyla siir formunda dile getirme yolunu yegler. Safahat’ta
Hasta, Mahalle Kahvesi, Seyfi Baba, Kiife, Azim, Kocakar1 ile Omer, Dirvds, Kose
Imam, Asim, Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde basta olmak tize-
re bu tiir ¢ok sayida manzum hikaye, anekdot, diyalog ve fikrayla karsila-
silir. Nitekim arastirmacilar arasinda Mehmet Akif’in eserlerinin bu yani-
na dikkat ¢ekenler oldugu gibi,” onun manzum hikayelerini hikaye ince-
leme metoduyla ele alarak kitap hacminde ¢alisma yapmaya ¢alisan da bu-
lunmaktadir.8

Mehmet Akif’in kalem tiriinlerinden segecegimiz rnek metinler bize bu ko-
nuda fikir verecektir. O, Meyhane’de sosyal bir yaraya parmak basar. Meyha-
ne’ye siirsel sdylemle baglayan sanatkar, metnin ikinci bendinden sonra siir-
sel sdylemin yerini manzum hikayeye birakir. Bu anlatimda erkegin ¢alisma-
y1p vaktini meyhanede icki igerek gegirmesi, cocuklarini ve esini ihmal etme-
si; diger yandan toplum igerisinde sosyal statiisti diisiik kadinin esi ve mey-
hanedeki diger erkekler tarafindan asagilanmas: hikaye edilir. Realist-nattira-
list bakisla meyhaneyi tasvir eden, orada stirdiiriilen yagsama tarzini dikkat-
lere sunan anlatic, sosyal hayatin ayrintilarini ve arizalarini icki ve meyhane
cevresinde dile getirir. Buna gore metne konu olan ailenin bir kiz1 ve bir de oglu
vardir. Kiz, evlenme ¢agina gelmistir, fakat sarhogun kiz1 diye ona hos bakil-
maz, isteyeni bulunmaz. Erkek ¢ocuk ise, babasi okul masraflarini karsilama-
dig1i¢in, caliskan olmasina ragmen okuldan atilir. Kadin, kiiciik yastaki oglu-
nun 1srarl sorulari tizerine, tig¢ giindiir eve gelmeyen esini aramak amaciyla
mahallenin ileri gelenlerinden birinin refakatinde aksam saatlerinde sokaga ¢1-
kar. Sonunda esini bir meyhanede bulur. Cevresinden yardim bekleyen bakis-
larla sunlar1 soyler:
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“Herif! su halime bak, merhametli ol azicik...
Birak o zikkimy, igtiklerin yeter artik.
Efendiler, agalar, siz de bir nasihat edin,
Sizin de belki var evladimniz...”

Fakat kadinin bu s6zleri ve girpinislar: orada bulunan igkili adamlar tize-
rinde hi¢bir olumlu etki yapmaz. Hatta kadini agagilayan erkek bakis agisinin
agiga ¢ikmasina zemin hazirlar:

“— Hasan, ne dedin?
— Birak, képoglu kadin amma calceneymis ha!
— Benimki ¢ok daha fazlayd1.”

— Etme!

— Elbet ya!

Onun i¢in bosadim. Sen isitmedin mi Halim?
— Kadin lakirdis: girmez kulagima zati benim.
Senin kadin dedigin addeta papug gibidir:
Biraz vakit tasinir, sonradan degistirilir.”

Cevresindekilerin sdzlerini duymayan kadin konusmasina devam ederken
kocasinin egine kargi tavri sdyle dikkatlere sunulur:

“Kadin bu sézleri duymaz, tazallum eylerdi;
Herif mezar tas1 tavriyle sdde dinlerdi;
Acildi agz1 nihayet, agilmaz olsa idi!

Tasip dokiildd, icinden su la'net-i ebedi:

— Cehennem ol seni orospu, git: Bogsun!”?

Cevresindekiler sarhos adami ayiltmaya calisirlarken bu sozleri isiten ka-
din diiser, bayilir.

Goriildiigii gibi bu manzume, toplumu kuran temel dgelerden biri olan
ailenin ¢tirimisliigiini icki ve meyhane cevresinde dikkatlere sunar. Kadi-
nin sosyal hayatin i¢cinde erkek egemen topluma bagl olarak asagilanmis-
1181, metindeki yerini alir. Yazar, natiiralist anlayisa yaklasan dikkatle kadi-
nin toplumun igerisindeki yersizligini gozler 6niinde canlandirir. Yukarida
aktardigimiz sozlerin formunu dontistiirerek tiyatro oyunu olarak sahnele-
mek miimkiindiir. Bu metnin siir olup olmadigindan ¢ok, tiyatro yahut hi-
kaye metni olup olmadig: tartisma gotiiriir. Meyhane, konusu ve konunun
ele alinigi itibariyle hikaye, hatta baz1 kisimlariyla tiyatro sanati igerisinde
degerlendirilmeye miisaittir. Metnin olay 6rgiistine sahip olmasi, bir ¢atig-
may1 biinyesinde tasimas, kisilerin karsilikli konugsmalari, mekan, zaman
ogeleri, bir anlaticitnin bulunmasi ve bu anlaticinin belirli bir bakis agisina
sahip olmasi Meyhane’yi manzum hikaye yapar. Aslinda diizyazidan yalniz-
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ca misra sonlarindaki ses benzerlikleri ve aruz 6lgtisiiyle ayrilir. Ciimleler
yan yana dizilecegi yerde alt alta dizilmistir. Bu metinde siir sanatinin te-
mel 6geleri durumundaki imgelemden ve poetik dilden s6z etmek pek miim-
kiin degildir. Ozellikle de sokak agzinin laubali sdyleyisiyle metin, siirsel dil-
den tamamen uzaklagir.

Meyhane’yi siir sanatinin disinda birakan temel 6gelerden biri, siiri kanat-
landiracak imge diizlemine sahip olmamasidir. Diizyazida bile zaman za-
man bagvurulan “[iJmge, gercekligin kaba ve ihlal edici kugsatmasindan si-
kilan ruhun; sonlu, sinirli ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve agkin olana
agilmasidir.”10 Oysa Mehmet Akif’in kalem {ir{inlerinin énemli bir kismin-
da oldugu gibi, Meyhane manzumesinde de imgelemle karsilasilmaz. Ciin-
kii o, estetigi Onceleyen anlayisla dis diinyaya ait gercekligi yikip yeni ve tist
bir gerceklik inga etmenin degil, yarar1 gozeterek realist-natiiralist bir bakis-
la yasanan hayatin i¢cindeki ¢arpikligs, aile kurumunun ¢éziilmusliigunti ver-
menin pesindedir.

Siir, her seyden 6nce dil sanatidir. Standart dili, kullanmalik dili bir tist dile
tasima ve doniistiirme isidir. Modern dilbilim ¢alismalarinin sundugu imkan-
lar siir dilinin olusumu ve gesitli iglevleri {izerinde yeniden diisiiniilmesine ze-
min hazirlar. Berna Moran'in da belirttigi {izere yirminci ytizyilin baglarinda
Rus Formalistleri, bir siire siirsel nitelik kazandiran temel unsurun dil oldugu-
nu ileri siirerler. Onlara gore, edebiyat eserinin gorevi gercegi yansitmak de-
gil, onu degisik bir sekilde algilatmaktir. Biz, giindelik hayatta dili aliskanlik-
la kullaniriz ve onun farkina varmayiz. Oysa sair bu dili bozar, biiker, kural-
lar1 gigner, alt iist eder, yeni bir diizenle tekrar kurar. Bu sasirtic1 bagkalik bizi
silkeler, uyandirir ve dile getirdigi her ne ise, onu yeni bir gozle gérmemizi sag-
lar. Kafiye, belirli seslerin tekrars, 6l¢ii, soz diziminde yapilan degisiklik ve fark-
l1 s6yleyis gibi unsurlarla dil dikkatimizi tizerine ¢eker, kendi diizenlenisini 6ne
cikarir. Boylece sairin gergeklik kargisindaki tutumu degil, dil kargisindaki tu-
tumu 6nem kazamir.!! Mehmet Akif’in Safahat't dolduran birgok manzumesin-
de oldugu gibi, Meyhane’de de boyle bir yapiyla karsilagildigi pek séylenemez.
Dikkatimiz dilin kendisinde degil, anlatilan hikayede ve gercekligin yansiti-
lig1 tizerinde toplanir.

Rus formalistlerine gore mantik 6rgiisiiniin belirledigi kullanmalik dil ile
siir dili birbirinden farklidir. Ctinkdi siir dili, kullanmalik dili yikar ve yeni bir
sistem kurar. Ferdinand de Saussure’tin dilbilim alanina getirdigi gdsteren / gos-
terilen ayrimindan yola ¢tkan Roman Jakobson, bir iletisim eyleminde alt1 6ge-
nin yer aldigini séyler ve bunu soyle gosterir:
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Baglam
Bildiri

Gonderici Alia

Tletici
Kod

Bu semada bildirinin biitiin anlaminin bildiri 6gesinde toplanmasinda di-
ger biitlin 6gelerin de katkis1 bulunur. Eger bildiri bes 6geden birine degil
de bildirinin kendine yonelikse o zaman fonksiyon siirsel olur. Bir bagka soy-
leyisle bir bildirim isleminde bildirinin dil diizeni diger dgelere yonelisten
daha agir basiyor ve bildirinin kendini 6n plana ¢ikariyorsa bu bildirinin esas
islevi siirseldir.12 Clinkii ancak bu diizlemde dilin kendisini gerceklestirdi-
gi yapida siir, kendi anlamini kendisinin tiretmesi imkanini bulur. Bu da sii-
riyeti kuran temel unsur durumundadir. Burada J. Kristeva’min “siir dilini,
oteki dilleri igine alan bir dil olarak degil, ‘dilsel kodun sonsuzlugunun ya-
yilim1” olarak” gérmesi ile E. Coseriu’nun siir dilini “dili kullanim tiirlerin-
den biri olarak degil, adeta” dile ait biitiin imkanlarin gergeklestigi bir dil
olarak degerlendirmesi anlamlidir.!3 Oysa Mehmet Akif’in manzum kalem
tirtinlerinin 6nemli bir kisminda bildiri kendi disindaki 6geye ya da ogele-
re yoneliktir. Bu da onun manzumelerinin poetik ifadenin digina diismesi-
ne yol acar.

Yeni Elegtiricilerden A. Tate ve C. Brooks’a gore sanatin bir de bilgi degeri
tarafi vardir. Bu, bilimin ve felsefenin verdigi gerceklik bilgisinden farklidir.
Bilim ve felsefenin sdyleneni acik bir sekilde anlatmasi beklenir. Bilim ve fel-
sefe hayatin karmagik gergekligini yansitamaz. Zira sanat eserinde karsilasti-
gimiz fikirler ve 6nermeler bilim eserindeki gibi kalmaz; bagka 6nermeler, im-
geler, paradokslar vb. ile nitelendirilir, degisiklige ugratilir. Dilin bdyle yan-
sitmali olarak kullanilmasi ve kazandig1 karmasik anlam, ¢ok yonlii karmasik
gercekligi ve bunun yasantisini ifade edebilir. Ama Yeni Elestiriciler bu bilgi-
nin ilmi bilgiden degisik, hayatin karmagikligini veren filozofga bir bilgi oldu-
gu gortistinii tagirlar. Onlara gore “[e]ser, ancak sanat eseri olarak iglevini yap-
tig1 zaman, estetik dist amaglara hizmet edebilir.”14 Bu dikkatle Mehmet Akif’in
manzum eserlerine yaklasildiginda ¢ogu kez dilin yansitmali kullanilmadigi-
na, dilin dogrudan ifade imkanlarina bagvurulduguna ve diisiincenin estetik
dgeden once geldigine sahit oluruz. Bu da onun kalem tirtinlerinin 6nemli bir
kisminin giir sanatinin disinda kalmasina yol acar.

Onun Ressam Hakl1 baghkli manzumesinde de durum bundan pek farkl de-
gildir:
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“Bir zaman vard1 ya tarih-i mukaddes modasi...
Yeni yaptirdig koskiin biiyticek bir odasi,
Mutlaka eski tesavir ile ziynetlensin,
Diye, ressam aratir hayli zaman bir zengin.
Biri peyda olarak, ‘Ben yaparim’, der kolunu
Sivayip aksama varmaz, sekiz arsin salonu
Sivar amma ne sivar! Sahibi der:
— Usta, bu ne?

Kipkizil bir boya ¢ektin odanin her yerine!
— Bu resim, askeri basmakta iken Fir’avn’in,
Bahr-i Ahmer yarilip gecmesidir Misa nin.
— Hani Misa be adam?

— Cikmus efendim karaya...
Fir’avun nerde?

— Bogulmus.

- Ya bu kan rengi boya?
— Bahr-i Ahmer a efendim, yesil olmaz a bu da!
— Cok gtizel levha imis! Dogrusu senlendi oda!”15

anlagilacag tizere bu metin ironik bir dille kaleme alinmus, kiigiik hikaye ile
fikra arasinda, daha ¢ok fikraya yaklasan bir séylem tizerine kurulmustur. Stip-
hesiz anlatma esasina bagli bu metni, misra sonlarindaki ses uyumu ve aruz
Olgtisii siir yapmaya yetmez. Metni hig giigliik cekmeden diizyaziya aktarmak
miimkiindiir. Bu metinde de ciimleler yan yana dizilecegi yerde alt alta dizil-
mistir. Onun kalem tiriinlerinde anlatma esasina bagh metinlerde sikca bagvu-
rulan anlatma tekniklerinden diyalog, tahkiye, tasvir ve tahlile cokga rastlanir.16
Ressam Hakli manzumesi de bu gergevede anlam kazanir. imgeden, poetik dil-
den ve sdylemden s6z etmek yine miimkiin goriinmiiyor. Oysa siirden s6z ede-
bilmek i¢in her seyden 6nce poetik yapimn kurulmas: geregi vardir. Pekala, man-
zum bir metin siir olma 6zelligine ulasamaz iken, diizyazi formunda bir me-
tin siirsel 6zellik kazanabilir. Bunun 6rnegini mensur siir (diizyaz: siir)de gor-
mek miimkiindiir.

[leri stirdiigiimiiz goriisti rneklendirmesi bakimindan Safahat’tan gok sa-
yida manzum hikaye bulmak miimkiin. Bu ¢ercevede Asim’dan aktaracagimiz
sokagin dilinin ifade imkanlarini edebi metne tasiyan su manzum soyleyis tam
bir diyaloga dontisiir. Manzume, tiyatroda bile az rastlanacak kadar yasanan
hayati somut sekilde yansitabilecek yapiya sahiptir:

“— Vay hocam! Vay goztimiin ntiru efendim, buyurun
Hangi riizgardir atan sizleri?.. Latfen oturun!
Miitehassirdik efendim, ne inayet! Ne kerem!
Opmedik affediniz...

— Cok yasa... Lakin... Veremem.
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— Biitiin Istanbul’'un agzinda gezen elleriniz,
Bize naz etmese olmaz mi, efendim? Veriniz.

— Doktiigiin dillere bittim, seni ¢ok s6zlii seni!

— Ayda, alemde bir olsun aramazsin Kése'ni.

— Bu herif 61dii mii, sag kaldi mu, derler de, ayol,
— Baba dostuysam eger kalkip ararlar bir yol.

(...)"17

Mehmet Akif, bu diyalogla manzum olarak degisik renkleriyle yerel hayati,
sokagin dilini ve insanini1 konugma tisltibu ve tavriyla edebi eserin diinyasina
sokar. Ttirk edebiyatinda aruzun sokagin diliyle bu kadar rahat uyum sagladi-
g1 metinle pek az karsilagilir. Fakat bu metin de siir olmaktan uzaktir. Siir Hak-
kinda Bazi Miildhazalar baghkl yazisinda ¢agdast Ahmet Hagim'in de ifade etti-
gi gibi, siir, dlizyaziya gevrilemeyen nazimdir.!8 Yukariya aktardigimiz metin par-
cast ciimle yapisi olarak siirden ¢ok diizyaziya yaklagir. Bu metni diizyaziya ak-
tarmanin ve diizyaziya ait anlam ¢ikarmanin giic olmasi soyle dursun, boyle bir
¢aba bosuna bir emek olmaktan Steye ge¢cmez. Ciinkii o, siirsel bir dil ve soy-
lem kurmak yerine manzum metni diizyazisallagtirma yoluna gider.

Burada standart dil - siir dili ayrimini hatirlamak gerekir. Standart dil, ve-
rili dil olarak ¢ogu kez acik ve tek anlama sahiptir. Oysa siir dili verili dili aga-
rak yeni anlam katmanlariyla cogul anlamlar tiretmeye yatkindir. Ahmet Ha-
sim’in Merdiven siiriyle Mehmet Akif’in tizerinde durmaya calistigimiz man-
zum metni {izerinde yapilacak kiigiik bir karsilagtirma bile bize bu konuda ay-
dinlatic1 bilgi verir. Merdiven’de sair,

“Agr, agir cikacaksm bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir y1gin yaprak,
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarardu... yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalar: seyret ki aksam olmakta...

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar gtiller;
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller,
Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisdn-1 hafidir ki ritha dolmakta,
Kizil havalar seyret ki aksam olmakta...”19

derken, daha ilk misralardan baglayarak,

“Agr, agir cikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir y1gin yaprak,
Ve bir zaman bakacaksin semédya aglayarak!”
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bizi bir belirsizligin iginde birakir. Oysa Meyhane manzumesinden aktaracagi-
miz su musralar agiktir ve okuyucuyu tereddiit alaninda birakmaz:

“Canim sikild1 diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, 6nce bilmezdim.
Bitince bir sira ev, sonra bir virane,
Dikildi karsima bir han kilikli meyhéne:
(...)
— Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyadece ver...
— Ziyade, anladik amma ya ictigin siseler?
— Cizersin...

— Oyle mi? Lakin silinmiyor getele!
Bakin tavan tebegirden goriinmez oldu...
— Hele!”20

Ctinkii bu misralar poetik séylemin belirsizligine ve cogulculuguna sahip
degildir. Merdiven siirinde, Astm’dan aktardigimiz metne kiyasla, genis bir kat-
man olusturan ¢ogulculuk ve belirsizlikle karsilasiriz. Siirsel anlam su veya bu
olabilecek ikili, ticlii yapida karsimiza cikar. Asim’da boyle bir durumla kar-
silasilmaz. Bir yazisinda Hilmi Yavuz'un ifade ettigi tizere,

“Michel Riffaterre, Semiotics of Poetry’de okuma baglaminda iki anlam
diizeyi ayirteder: mimetik anlam ve hermeneutik anlam. Mimetik anlam diiz-
leminde okur, dilsel imleri, birincil olarak géndermeleri ile kavrar. Jakobson'un
siirde gonderme islevinin 6ne ¢iktigini séyledigi durumdur bu: Okur, gon-
dermeler diizleminde kavrayabildigi stirece sorun yoktur. Ama, ya birtakim
belirsizlikler s6z konusuysa? Ya, bildirisim gerceklesmiyorsa? Daha somut
soylersek: ya, im’lerden bir boliigii, gondermeler diizleminde anlamlandi-
rildiklarinda, garip ya da gelisik sonuglar veriyorlarsa? Dahasy, siir, gonder-
me islevini ne kertede gerceklestirirse gerceklestirsin mimetik okuma (an-
lam) diizeyinin bazi sorunlari olacaktir. Siirin bir ses (uyak, ritm) diizeni, (var-
sa) bir dl¢iisii ya da bazi retorik 6geleri vardir ~kuskusuz, bunlar: birer im
olarak, gonderme diizleminde anlamlandirma s6z konusu degildir. Dolayi-
styla, siiri 6te bir diizeyde, hermeneutik diizeyde okumak ve anlamlandir-
mak gerekiyor.

Riffaterre, yazinsal olgunun metin ile okur arasinda bir diyalektik bagin-
t1 kurdugu diisiincesindedir. Okur, siirde anlamin dogrudan degil, dolayli ol-
dugunu bilecek, siirin bir ‘biitiinliigli’ oldugunu kavrayacaktir. Okuma, si-
irde bu biitiinliigiin arastirilmasidir. Oyleyse, diyor Riffaterre, okur bu biitiin-
ligii kavrayabilmek i¢in gonderme diizlemindeki agik anlami bir yana birak-
mal, siirdeki imlerin dolayli olarak dile getirdikleri biitiinlestirici etmeni kav-
rayabilmelidir.”21
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Iste burada genelde siir sanatinin, 6zelde Mehmet Akif’in kalem tirtinlerinin
yerinin ve anlaminin belirlenmesi gerekmektedir. Mehmet Akif’in kalem iriin-
lerinde genellikle anlam agiktir ve belirli bir durumu, diisiinceyi yahut duygu-
yu ifade eder. Bu cer¢evede anlam mimetiktir, metinde dogrudan yer alir. Dolay-
i géndermelere, hermeneutik okumaya agik degildir. Nitekim Kendi sanatini de-
gerlendiren Mehmet Akif de bu yazdiklarmin siir olmadigimin, manzume oldu-
gunun farkindadir. O, zaman zaman kendi sanatt hakkinda baz1 degerlendirme-
lerde bulunma ve poetik goriislerini ortaya koyma ihtiyaci duyar. Fevziye Abdul-
lah Tansel, onun yayimlanmadan kalan ilk dénem manzumelerinden birinde, siir
konusundaki diistincelerini dile getirdigini ifade eder. S6z konusu manzume,

“Miistakbel-i si’rimin agtk m1
Sair olamam, o belli zaten

Bir ndzim olur muyum acep ben
Nesrimde rekaket olmasaydi
Evvelce goztim de dolmasaydi
Hig¢ nazma temaytil eylemezdim
Bir sadece beyt soylemezdim
Heyhat bir iptila imis bu

Ben bilmez idim, hata imig bu.”22

seklindedir. Bu soyleyisin tizerinde duracak olursak onun, genglik yillarindan
itibaren kalem {irtinleri tizerinde diistindiigtinii, onlari siir sanat: bakimimndan
degerlendirme yoluna gittigini goriiriiz. Kendi kendine siirinin geleceginin agik
olup olmadigini soran Mehmet Akif, daha bagtan kendisinin gair degil ndzim
olabilecegi hitkmiine varir. Hatta ndzim olmast da stiphelidir. Siir yazmaya kal-
kigsmasini hata olarak kabul eder. Yukaridaki misralara gore manzum eserler
yazmaya yonelmesi diizyazisinin kuru ve tatsiz olmasindan kaynaklanmakta-
dir. Manzum eserler yazmaya basladiginda durumun farkina varan Mehmet
AXkif, kendi ifadesiyle, yazik ki “bir iptili”ya yakalanmis ve manzum soz soy-
lemeyi birakamamistir. Sonunda o, manzum s6z sdylemeyi hata olarak kabul
eder. Bu ifadelerden onun diizyazinin sinirlar1 icinde kalmasi gereken s6z var-
ligin1 manzum olarak sdylemeye yonelmis olmasinin yanhshgim gérdigiinii
cikarmak miimkiindiir. Mehmet Akif’in burada manzum s6z séylemeyi “ip-
tild” olarak gormesi devri i¢in oldukca yerinde ve anlamlidir. Bizim kiiltiir diin-
yamizda manzum s6z sdylemek o kadar ileri gotiirtilmiistiir ki,

“Allah Dieu, gokler cieux, yer tere, commencer ibtida
Daim toujours, baki éternel, enfini bi-intiha”

gibi sdyleyislerin yer aldig1 manzum sozliik bile kaleme alinmustir.23 Bu tiir ¢a-
lismalara 6l¢ii ve kafiye sinirlari icerisinde kalarak siir goziiyle yaklasmalk, siir

67



CAFER GARIPER - YASEMIN KUCUKCOSKUN

sanat1 bakimindan hi¢ de dogru olmayacak, manzumecilikle siiri bir birinden
ayirt etmemeyi/edememeyi getirecektir.

Safahat’m baginda yer alan okuyucularina seslendigi su misralar, onun poe-
tik goriisti durumundadr:

“Bana sor sevgili kéri’ sana ben sdyleyeyim

Ne hiiviyette su karsinda duran eg’arim:

Bir y1gin sz ki, samimiyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, ¢tinkii, ne sanatkarim.

Si'r igin ‘g6z yast” derler; onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin 4sarim!
Aglarim, aglatamam; hissederim, sdyleyemem;
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!
Oku sdyed sana bir hisli yiirek 1azimsa;

Oku, zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa.”24

Bu muisralar: tevazu ifadesi olarak yorumlamak da, onun sanati i¢in anah-
tar ifadeler olarak gérmek de miimkiindtir. Dogrusu, bu poetik ifadeler onun
tevazuunu gostermenin yani sira sanatinin énemli bir tarafin1 aydinlatacak tiir-
dendir. Bir yandan sanat bilmedigini ve sanatkar olmadigini, bu sebeple ka-
lem tirtinlerinin biitiin hiinerinin samimiyetinde toplanan “bir yi1in soz” oldu-
gunu soylerken, diger yandan Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin ikinci nes-
linden itibaren gelen asir1 duyarlilikla siirin gozyasiyla eslestirilmesi gerceve-
sinde manzumelerini aczinin gozyaslar1 olarak gormesi anlamlidir. Bu soyle-
yisle o, manzumelerinde aranabilecekse siirselligin ancak samimiyetinde ve ac-
zinin ifadesinde aranabileceginin bilgisini verir. Ciinkii o, ¢oziiliis igerisinde-
ki mensubu oldugu medeniyetin ve insaninin acilarini i¢ diinyasinda derin-
den hissetmekte, bu acilar1 s6ze dokmekten bagka bir sey yapamamaktadir.

Itiraf baghig1 altinda o,

“Safahat'imda, evet, si'r arayan hi¢ bulamaz;

Yalniz, bir yeri hakkinda: “Hazin iste bu!” der

- Kiife? Yok. Kahve? Hayir. Hasta? Degil. Hangisi ya?
- Ug buguk nazma gémiilmiis koca bir émr-i heder!”25

derken yine sanatini degerlendirmis olur. Onun “Safahat’imda, evet, si'r ara-
yan hi¢ bulamaz” sz, tevazuu kadar kendi sanatina bakisini gosterir. Bu mus-
ralar1 tevazu diginda yorumlayacak olursak Mehmet Akif’in yazdiklarini pe-
kala gercek anlamda siir olarak gérmedigini ¢ikarabiliriz. Zira o, yukariya ak-
tardigimiz metinde ilk misrada Safahat’ta siir olmadigini sdylerken son misra-
da Safahat'taki kalem iiriinlerini nazim olarak nitelendirir. Boylece siirle nazim
arasina fark koymus olur. Dogrusu da budur. Nazim, kafiyeli ve 6lgiilii sozdiir.
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Siir, nazmu asan, yukarida tizerinde durmaya calistigimiz gibi, bagka 6zellik-
lere de ihtiyag duyan bir snattir. Mehmet Akif, bunun farkindadir.

Onun sanati, realist bir anlay1s tizerine oturur. Hayatin gercekligini yansitma
pesinde olan Mehmet Akif, Fatih Kiirsiisiinden manzumesinde sdyle seslenir:

“- Hayur, hayal ile yoktur benim alis verigim;
Inan ki: her ne demigsem goriip de sdylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek:
Soziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!”26

Bir tarafiyla romantizme tepkiyi de icinde barindiran, ayn1 zamanda poe-
tik anlayisini sergileyen bu sdyleyis, onun sanat ve yaganan gergeklik karsisin-
daki tavrini agikca gosterir. O, sanat merkezli bir anlayisi ve estetigi 6nceleme-
mistir. Gergekligin arayisi ve ifadesi pesindedir. Bu da kalem tirtinlerinin 6nem-
li bir kismiyla siir sanatinin disina diismesine yol agar.

Buraya kadar ele almaya calistigimiz goriis ve problemler, Mehmet Akif’in
sanatinin genel cizgileriyle bilinen karakteristik 6zelliklerini ve kendi sanati-
n1 degerlendirisini gostermeye yoneliktir. Ancak, onun sanatini sosyal konu-
lara agmadan 6nce ferdi siirler kaleme aldig1 genclik donemi tirtinleri de var-
dir. Onun bu dénemi pek bilinmemektedir. Safahat'in disinda kalan, bircogu
kaybolan bu siirler, onun ilk kalem tecriibeleri arasinda yer alir. Mehmet Akif’in
sanatini ve edebi kisiligini degerlendirebilmek i¢in, kaynaklarin oldukga sinir-
I1 bilgi verdigi bu donemi tizerinde de durmak gerekecektir.

Mehmet Akif’in on dort on bes yaslarinda siire ilgi duydugu yillarda be-
gendigi ve etkisi altinda kaldig1 sairlerin basinda Muallim Naci gelir. Bu yil-
larda o, daha ¢ok Muallim N4ci'nin klésik siir estetigini stirdiirdigii gazel tar-
zinda kalem tirtinlerini devam ettirir.2” Bir yandan da Ziya Pasa, Abdiilhak Ha-
mit, Recaizdde Mahmut Ekrem gibi ferdi duygulari isleyen, lirizmi 6ne alan
sanatkarlar onun diinyasinda yer tutmaya baglar. Bu arada Farsgasin gelistir-
mesiyle erken donemde okudugu ve etkisi altina girdigi sanatkarlara Seyh Sadi
(1213-1292) ve Sirazli Hafiz (?- 1390) da katilir. {lerleyen zamanla onun zevki
daha ¢ok Seyh Sadi tizerinde durur. Bir taraftan da Fransizcasin ilerleten Meh-
met Akif, Fransiz siirini ve romanini okur. Fransiz edebiyatindan onun tize-
rinde dikkate deger etki yaratan sanatkarlar arasinda siiriyle Alphons de La-
martine (1790-1867)'1, romanlariyla Emile Zola (1840-1902) ve 6zellikle de Alp-
hons Daudet (1840-1897)"yi anmak gerekir. Aslinda o, sanat hayatinin hig de-
gilse baginda, lirizmi 6ne alan Hafiz'la 6greticiligi eserlerinin merkezine ko-
yan Sadf arasinda yasadig: boliinmeye benzer sekilde, Fransiz edebiyat: kar-
sisinda da bir boliinmiisliigii yasamis gortinmektedir. Clinkii romantik Lamar-
tine ile natiiralist Emile Zola ve Alphons Daudet sanat anlayis1 bakimindan fark-
lilik gosterir.
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Burada Mehmet Akif’in sanatinin 6nemli bir tarafiyla klasik edebiyatin li-
rik damarindan beslendigini ¢ikarmak gii¢ degildir. Neo-klasik sanatkar
kimligine sahip Muallim NAc{ tarzinda gazeller yazmasi boyle bir fikre gitme-
mizi kolaylastirir. Sonra buna hikem siiri eklemek gerekecektir. Ctinkii ilk geng-
lik yillarinda okudugu ve etkisinde kaldig1 sanatkarlar arasinda Ziya Pasa da
yer alir. Nitekim o, “[b]en arkadaglarima ytizer beyitli mektuplar yazardim. Ziya
Pasa tisltibunda terkib-i bendim, terci-i bendim vardi. Fakat bugiin bunlarin
bir misra1 bile hatirrmda kalmamigtir. Kendimi milletimin huzurunda gordi-
giim giindenberi sanattan ziyade cemiyeti diisiinmek istedim.”28 demektedir.
Son yillarinda hayatin1 Misir’da gegirirken, “vatan hasreti, yaglhilik ve hastali-
gm dogurdugu 1ztirabla yazdigi Gece, Secde ve Hicran adli siirlerde sosyal me-
selelerin yerine mistik-lirik bir havanin estigini goren dostu: “Hayret, siz va-
diyi degistirmigsiniz.” dedigi zaman ona su cevabu verir:

‘Benim asil vadim bu idi. Ben siirlerimi cemiyete faydali olsun diye yazdim.” ”2°

Buna benzer sekilde bagka bir yerde ise “[b]en siiri cemiyete faydali olsun
diye yazdim. Nazimla bugiin yiiriimek istedigim gaye, rezail-i ictimaiyemizi
ortaya koyup, halki bunlardan tenfire calismaktir.”30 demektedir.

Yukarida alintiladigimiz “[k]endimi milletimin huzurunda gérdiigiim giin-
denberi sanattan ziyade cemiyeti diistinmek istedim” ctimlesiyle “/b]enim
asil vadim bu idi” ctimlesi birlikte diistintildtigiinde onun “asil vadim” de-
digi sanat anlayisinda degisiklige gittigi aciklik kazanir. Safahat’a yaklagir-
ken bu iki ifadeyi anahtar ifadeler olarak almak gerekir. Orhan Okay’in ifa-
desiyle “sairligini iradesi diginda bir “iptila” kabul eden Akif, bu iptilasin ira-
desiyle igtimai meseleler istikametine ¢evirmis olur.”3! Nitekim yukarida ge-
¢en “Nazimla bugiin yiirtimek istedigim gaye, rezail-i ictimaiyemizi ortaya
koyup, halki bunlardan tenfire ¢alismaktir.” ctimlesi, onun nazima natiiralist-
lerin roman ve hikayeye yiikledigi islevin aynisin1 yiikledigini/ yiiklemek is-
tedigini gosterir. Mehmet Akif’in sosyal muhtevali manzumeleri bu gerge-
vede ortaya gikar. ik genglik yillarinda etkisine girdigi sanatkarlar arasmn-
da yer alan ve hikemi yolda manzum hikayeler yazan Seyh Sadi’yle onun ka-
lem tirtinlerinin bagimnin kurulmas gii¢ olmaz. $eyh Sadi'nin sanatinin fel-
sefi-hikemi tarafi onda natiiralist etkiyle toplumun aksayan yo6nlerini ifade-
ye yonelir. Devrin ilgi ¢ekici bir 6zelligi olarak siirde estetigi onceleyen Yah-
ya Kemal'de rindane lirik séyleyisiyle Hafiz agirlik kazanirken, Mehmet Akif'te
ogretici hikdyeler yazan Sadi 6ne ¢ikar.32

Burada onun yukarida kaydettigimiz “[b]en siirlerimi cemiyete faydali ol-
sun diye yazdim.” ctimlesinden de hareketle onun sanatin1 Ahmet Mithat Efen-
di'nin sanatiyla birlikte diistinmek yerinde olacaktir. Ahmet Mithat Efendi, “-
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Sizin eserleriniz arasinda edebi olanlar hangileridir?’sorusuna verdigi karsi-
likta soyle der:

“Ben (...) “edebi” sayilacak hi¢bir eser yazmadim. Ciinkii benim eserlerimin
¢ogunu yazdigim siralarda, memlekette edebiyattan anlamiyanlar, ntifisumu-
zun bila-miibalaga yiizde doksan dokuzunu tegkil ediyordu. Benim emelim de,
ekseriyete hitap etmek, onlar1 tenvire, onlarin dertlerine terciiman olmaga ca-
lismakti.

Zaten, ‘edebiyat’ yapmiya ne vaktim, ne de kalemim miisait degildi. Bunun
i¢indir ki haddimi, hududumu bildim. Cizmeden yukariya ¢tkmadim, ve ede-
biyat1 Hamitlere, Ekremlere, yani erbabina biraktim.

Fakat ne yalan soyleyeyim, eger elimde olsayds, onlar1 da, o devirde “ede-
biyat’ yapmaktan men ederdim. Ciinkii bence, niifusun yiizde doksan dokuzu
koyu cehaletten tamamiyle kurtulamamis olan bir memlekette, hentiz, en ay-
dinlik ve basit fikirleri bile sokemiyen kimselere ‘edebi” eser vermek, karnin do-
yuramamus bir kimseye meyva ikram etmek kadar garip bir hareketti.”33

Goriildigu gibi Ahmet Mithat Efendj, estetik degeri olan eser kaleme almak
yerine halki egitecek ve bilgilendirecek hikaye ve romanlar yazmay1 tercih et-
mektedir. Bunda da baglica sebep, eser verdigi donem igerisinde, hentiz hal-
kin sanat eserini anlayacak seviyeden uzak oldugunu diistinmesidir. Ogreti-
ci ve egitici kimligiyle Ahmet Mithat Efendi’ye yaklasan ve onunla benzer yaz-
giy1 paylasan Mehmet Akif ise mensup oldugu toplumu uyarmak /uyandir-
mak, ona yararli olmak i¢in yazma yolunu secer. Bu da estetigi énceleyen bir
sanat degil, fayday1 6ne alan bir sanat kurmasina yol agar. Nitekim kendisi de
“Edebiyat” baglikli yazisinda,

“$iir igin, edebiyat i¢in “siis’, “‘cerez’ diyenler var. Karni tok, sirt1 pek millet-
lere gore bu 56z belki dogrudur. Lakin bizim gibi ag, ¢iplak milletlere siisten ce-
rezden evvel giyecek, yiyecek ldzim. Onun icin ne kadar stislii, ne kadar tatl olur-
sa olsun libas hizmetini, gida vazifesini gérmeyen edebiyat bize hi¢ s6ylemez.

Hele ‘sanat sanat icindir. Sanatta gaye yine sanattir, edebiyatta edebiyattan
bagka bir gaye aramak sanat1 takyid etmektir’ gibi ytiksek nazariyeler bizim id-
rakimizin pek fevkindedir.”34

derken konuya Ahmet Mithat Efendi gibi yaklagir. Mithat Efendi'nin cehalet kav-
rami gevresinde yaklastig1 probleme o, yoksulluk cercevesinde yorum getirir.
Mithat Efendi, toplumun biiytik kismi cehalet igindeyken estetigi 6ne alan sa-
nat yapilamayacagimi sdylerken Mehmet Akif, yoksul toplumun énceliginin
estetigi one alan sanat olmadigini ifade eder.

Biitiin bunlar, yagadig1 dénemin sartlari iginde Mehmet Akif’in halka ya-
rarli olmak icin “asil vadim” dedigi siir anlayisinin disinda etik degerlere bag-
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11, 6gretici, egitici manzum hikayeler kaleme almak zorunda kaldigini goste-
rir. Boylece o, sanatin merkezinde yer almasi gereken estetik kaygi yerine fay-
day1 6ne ¢ikarmis olur. Kadzim Yetis'in de ifade ettigi gibi,

“(...) Akif, edebiyatta fayday1 birinci plana almakta ve onu kékii olan ‘edeb’le
beraber diisiinmektedir. Siirini inandig1, gergeklesmesini umdugu ideali igin kul-
lanmaktadir. Bu ideal, Namik Kemal’de oldugu gibi cemiyete yeni bir sekil ver-
mek degildir. Milletimizin asirlarca inandi§, yasadig asli hiiviyetine yeniden
kavugmasidir. Bunun i¢in insanimiz silkelemek, sarsmak, i¢inde bulundugu ve
kendisini yiyip bitirecek olan hallerden kurtarmak ister ve siirini buna vasita ki-
lar. Aslinda ona ve siirine cemiyet kurbani goziiyle bakilabilir.”35

Burada Kazim Yetis'in Mehmet Akif'i kastederek “ona ve siirine cemiyet kur-
bani goziiyle bakilabilir” sozii oldukga anlamlidir. Cinkii Mehmet AKkif, siir or-
taya koyabilecek kabiliyete sahipken sosyal ve siyasi davalar ugruna sanati-
nin estetik diizlemin disina diismesini goze almistir.

Sermet Sami Uysal'in aktardigina gore bir sohbet sirasinda Yahya Kemal,
Mehmet AKkif icin, “o Islimin ahlak ve akaidinin sairidir. Islamin siirinin sai-
ri degildir. Islamin siirlerinin sairi olsayds, vaiz gibi degil, sair gibi siirler ya-
zard1.”36 der. Bu bakista gagdast Yahya Kemal'in onun hakkinda “o Islamin sii-
rinin sairi degildir” derken Mehmet Akif’i gerek anlamda sair saymadigini
cikarmak miimkiindiir. Sonra Yahya Kemal’in “Islamin siirlerinin sairi olsay-
d1, vaiz gibi degil, sair gibi siirler yazardi” seklinde getirdigi elestiri de goz-
den kagirilmamalidir. Gergekten de edebiyati toplumun manevi egitiminde en
iyi arag olarak géren ve kendisini daima bir kalabahi@in karsisinda hisseden Meh-
met Akif, eserlerinde ahlak degerlerini, calismay1, sagduyuyu, iyiligi, yardim-
lagsmay?, insani degerleri 6ne ¢ikarir. Dogruyu ve giizeli anlatir. Toplumun kar-
stlastig1 problemleri giindeme getirir, ¢oztimler arar. A¢tklamalar yapar, mu-
hakemelerde bulunur, 8gretici olmak ister. Bunlari ¢ogu zaman camide kala-
baliklar karsisinda vaaz eden bir insan gibi yapar. Onun, manzumelerinin 6nem-
li bir kismuyla birlikte, Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde adl1 eser-
lerinin adlar1 bile bu konuda bir fikir verir.

Siir, musiki sanati gibi, daha ¢ok insan ruhunun dalgalaniglarinin peginde
olan bir sanattir. Diizyazi ise hayatin, i¢ yasant1 kadar, hatta ondan da ¢ok dis
diinyada siirdiiriilen yagsama alaninin pesindedir. Iste iglerinde Mehmet Akif
de olmak tizere siir formuyla diizyazinin ifade alanina giren sahada sz sdy-
leme, sanat faaliyetinde bulunma yoluna gitmek isteyen sanatkarlarin yasaya-
cag1 paradoks burada belirmektedir. Ortaya konan metin, siirin formunu kul-
lanan diizyazinin ifade alanina ait metin olmaktan ileriye gidememektedir. Boy-
le olunca da ne siir ne de diizyaz: olabilmekte, siir formunda diizyaz: halin-
de kalmaktadir.
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Mehmet Akif’in kalem tir{inleri, giictinii biiyiik 6lgtide diisiinceden, biinye-
sinde barmndirdig; fikirlerden alir. Estetik zevki ytikselmis kisilerin siir okumak
istediklerinde Safahat'1 okuduklarini soylemek pek miimkiin degildir. Tasvir, tah-
kiye, konusma sentaksi, saglam kompozisyon ve aruzun Tiirkgeye basariyla uy-
gulanmasi onun sanatinin karakteristik yanlarini kurar. Fakat yazdiklarini ¢cogu
kez siir yapmaya yetmez. Ciinkii o, siiri araglastirir. S6ylemek istedigi sosyal ve
siyasi diistinceleri, vermek istedigi mesaji tastyici kilar, etkili ve kuvvetli ifade-
ye yarayan vasitaya doniistiiriir. Bu da onun sanatini estetik diizlemden uzak-
lagtir, siir cevherini iradesiyle susturmasma yol agar.3” Oysa Wellek ve Warren’in
de ifade ettigi gibi, “[f]ikir siirleri de Gteki siirler gibidirler ve fikri malzeme de-
gerine gore degil, biitinlesmede ve sanatkdrane yogunlukta ulastig1 dereceye
gore yargilanmalidir.”38 Bu soz, fikir siirlerinde bile estetik yapinin 6ne ¢tkma-
s1, edebiyat eserinin sanat degerinin olmasi anlamina gelir. Artik Mehmet Akif’in
eserlerine yaklasirken manzumelerinin i¢inde barindig: fikirlerin kabul goren dii-
stinceler olup olmamasina gore degil, siirsel niteligine gore degerlendirilmesi ge-
rekir. Her seyden 6nce, bir diistince adamindan my, kisilik 6zellikleri ytiksek in-
sandan mi, yoksa siirden mi s6z edecegimize karar vermek durumuyla kars: kar-
stya oldugumuzu bilmek mecburiyetimiz vardir.

Boyle bir bakisla onun kalem tirtinlerine yaklasmak Mehmet Akif’i kiiciilt-
mez. Tersine onun edebiyat diinyasindaki yerini belirlememize, sanatini ken-
di gercekligi icinde gormemize yardimci olur. Bu tiir manzumelerindeki dile
hakimiyeti, aruzu Tiirk¢eye uygulama giicti, sdylemek istediklerini rahatlik-
la ifade edebilme yetkinligi, nazim teknigine hakimiyetiyle o, kuvvetli bir na-
zimdir. Bunun yaninda Tiirk edebiyatinin 6zellikle kahramanlik duygusunu
dile getiren manzum metinlerinin dikkate deger 6rneklerini veren sairlerinin
basinda Mehmet Akif gelir. Kalem {iriinleri arasinda siir seviyesine yiikselip
de zamana kalacak olanlar onu sair yapmaya yeter. Eger edebiyat arastirma-
larinda sanatkar merkezli bakisi asip metin merkezli okuma ve yorumlara ge-
cilebilirse sanat eserini daha dogru ve isabetli anlamlandirma imkanimna kavus-
mak miimkiin olacaktir. Sanatkar merkezli okumalarin getirdigi problemler,
aslinda bugiin Necip Fazil’"dan Nazim Hikmet'e kadar ¢ok sayida sanatkarda
yasanmaktadr.

Daha once de belirttigimiz gibi, tizerinde anlasilmis bir siir tarifinden ya-
hut anlayisindan s6z etmek pek miimkiin degildir. Degisik bakis agilar1 ve an-
layislar gercevesinde siire yaklasmak miimkiindiir. Bu da fen bilimlerinin ke-
sinligini tasimayan edebiyat biliminin problem alanlarindan biri olarak 6nii-
miizde durmaktadir. Boyle bir durum, sanatkar icin oldugu kadar edebiyat aras-
tirmacisi ve elestiricisi icin de problem olusturmaktadir. Fakat boyle bir yap1
ayni zamanda yeni imkanlar saglamas1 bakimindan avantaj olarak da deger-
lendirilmeye miisaittir. ileri siirmeye galistigimiz bu gériislerin disinda da siir
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sanatina yaklasacak olanlar ¢ikacak, Mehmet Akif’in manzum tiriinlerini siir
olarak degerlendirenler bulunacaktir. Hatta kendi icinde tutarli olmak kaydiy-
la tezlerinin gegerliligini gosterecek argiimanlar gelistireceklerdir.

Biitiin bunlarla birlikte esasen burada Mehmet Akif’in kalem faaliyetinin
tamamen siir sanatinin disinda kaldigini da iddia etmek durumunda degiliz.
O, zaman zaman nazim teknigine ve dile olan hakimiyetiyle samimi duygu-
larmi birlegtirerek lirik, epik s6yleyise ulasir. Bu tiir sdyleyislerinde kuvvetli
ifadelerle siir atmosferini kurmasin bilir. Onu Safahat'in biiytik kismini dol-
duran manzum hikaye ve diyaloglariyla degil, siirsel séyleme ulagtig1 ilk d6-
nem eserleriyle; Leyld, Gece, Secde, Hicran, Asim’in Canakkale sehitlerini konu alan
kism, Biilbiil ve Istiklal Mars: gibi kalem {irinleriyle; hayatimin son yillarinda
Misir’da iken yazdigi ferdi, tasavvufi duyusu ifade eden siirleriyle3 sair say-
mamiz dogru olacaktir. Onda mevcut oldugu anlasilan siir yazma giicti, Mi-
sir’da gecirdigi hayatinin son yillarinda asil vidim dedigi sanat hayatinin ba-
sina donmesine yol agmigs goriinmektedir. Nitekim ortaya koydugu manzume-
leriyle onu gergek anlamda sair saymama egilimi iginde olan Yahya Kemal de
Istiklal Savast iginde yazdig1 Kurdun Disisi ve Yavrulari baglikli yazisim Istiklal
Margi’nin son musrat ile bitirir.40 Bu da Yahya Kemal’in bagimsizliga olan inan-
cini dile getirmede Istikldl Marsi'na géndermede bulunmanin yaninda, Meh-
met Akif’in ve Istiklal Marsi’'nin siir sanati bakimmdan dikkate deger tarafi-
nin oldugunu diisiindtigiinii gosterir.

Sonug olarak Mehmet Akif’in siir soyleme kabiliyetiyle diinyaya gelen sa-
natkarlardan biri oldugunu belirtmemiz gerekir. Fakat yasadigi dénemin sart-
lar1, kendisini her an halkin karsisinda hisseden saire estetik merkezli kalem
faaliyetinde bulunma sansini pek tanimaz. Sanat hayatinin erken déneminde
kurmaya ¢alistig1 asil poetik anlayisinin disina diismesine yol agar. O, kalemi-
ni daha ¢ok, topluma yararli olacak sekilde manzum hikayeler ve diyaloglar
yazma, yeni kusaklara moral degerler yiikleme, egitici ve 6gretici olma yolun-
da kullanir. Boyle bir tavir, kendisinin de zaman zaman ifade etme ihtiyact duy-
dugu gibi, cogu kez siir sanatindan uzaklagsmasini getirir. Bu da eserlerinin bii-
yiik kisminin manzum hikaye yahut birer diyalog olmasina zemin hazirlar. Man-
zum hikayeleri ve diyaloglarindaki dile ve nazim teknigine olan hakimiyeti onu
iyi bir gair yerine iyi bir ndzim yapar. Bununla birlikte, kimi zaman sosyal ve
siyasi davalardan uzaklasip ferdi duyarliliga ulastiginda lirizmi ve yer yer va-
tan, millet ve kahramanlik duygusunu ifadeye yarayan kuvvetli siirler orta-
ya koymasini bilir. Mensubu oldugu halkin ortak vicdani kimligiyle goriintir-
liik kazanan Mehmet Akif, siddetli ve ani darbelerin baskis1 altinda biiyiik des-
tan gairi olarak belirir. Genis okuyucu kitlesi de onu, daha ¢ok bu kahraman-
lik duygusunun ve inancin belirleyici oldugu, siirsel soylemin 6ne ¢iktig1 me-
tinler araciligiyla tanir, onunla 6zdeslesir.
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