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Halihazirda Oxford St Peter’s College’da dersler veren Marina MacKay’in Roman Nedir? adli
calismasi, 2018’in mayis ayinda Bogazici Universitesi Yayinevi tarafindan Fazilet Akdogan
Ozdemir’in gevirisiyle yayimlandi. Akademik ilgi alanlar1 yirminci yiizy1l edebiyati, edebiyat
ve siddet, edebiyat elestirisi tarihi ve roman olan MacKay, s6z konusu c¢alismasinda
dogusundan (18. yiizy1l) 20. ylizyilin sonlarina kadar roman tiiriiniin gelisimini etraflica
inceler. 333 sayfadan olusan kitabin girisinde yazar, roman tiiriiniin tarihsel siire¢ igcinde
gecirdigi ongoriillemez doniisiimi vurgulamak amaciyla, 18. ylizyilda hafif bir tiir olarak
nitelenen romanin gelecekte akademik bir girise layik goriildiigiinii ve modern dénemin
temel edebf tiirii haline geldigini gorselerdi, o donemin elestirmenlerinin hayretler icinde
kalacagini soyler. Bu belirleme paralelinde kitap, romanin ongoérilemeyen yiikselisinin
hikayesini, uzlasimsal/konvansiyonel bicim-icerik unsurlarini ve tiirlerini odaga alir. Fakat
sunu hemen belirtmek gerekir ki tiiriin bicim ve iceriginde meydana gelen degisimleri
tarihsel ve sosyo-kiiltiirel doniisimler 1s18inda okumasi, MacKay'in ¢alismasini benzer

teorik kitaplardan farkhlastiran en temel hususlardan biridir.

On bir béliimden olusan kitabin ilk yedi boliimii romana ait teknik unsurlara, son ii¢ b6lim
de roman tiirlerine ayrimistir. Sonug¢ boliimii ise bu iki ayakh incelemeye dair bir
degerlendirme sunar. Her boliimde, tiirtin bigimsel ya da tarihsel bir yonii muhtelif yer ve
zamanlara ait romanlardan 6rnekler ve agiklamalarla incelenir. Hgili bolimiin sonunda,
konuyu daha ayrintili ve somut olarak yansitan bir roman incelemesine yer verilir. Roman
secimindeki temel kriter yazinsal, tarihsel ve kiiltiirel agidan 6éneme haiz olmasidir.
Dolayisiyla kronolojik bir diizen goézetilerek tahlil edilen bu seckinin, bir biitiin olarak ele

alindiginda, roman tiiriiniin serencamini yansitma amaci tasidigl soylenebilir. Bununla

1 Ogr. Elemani, Batman Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii.
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beraber MacKay, alcak goniilli bir
tavirla, yapilan smirlamanin, ayni
zamanda kendi bilgisinin simnirlarin
yansittigini da ifade eder. Okurun asina
olmadig1  teknik  terimlerin ilk
kullanildiginda bold (kalin)
karakterlerle yazilmasi ve sondaki
“Sozliikkce”de  aciklanmasi,  kitabin
ozgunliigiine ve kolay okunurluguna
katkida bulunur. Her béliime 6zel ek
okuma kaynakcasi ise okura ilgili
bolime dair daha derin okumalar
yapma ve arastirma imkani sunar.
Edebiyat veya roman teorisine iliskin
¢alismalar icin elzem olan yazarlar ve
eserler dizini, esnek ve dinamik bir
okuma deneyimine kap1 aralayarak

kitabin bir basvuru kaynagi olma

pOoO&AZIQ!l OUnivEnsiTES| YAYINEVI

hiiviyetini perginler.

Marina MacKay “Roman Neden Onemlidir?” bashgm tasiyan birinci béliime, tiire iliskin
teorik kitaplarda pek rastlanmayan bir giris yapar (Bu ozgilin girisler yer yer diger
boliimlerde de goriiliir). Charles Dickens’'in Zor Zamanlar (Hard Times, 1854) romaninin
basinda, “sinifta gecen meshur sahnede” (s. 11)! 6gretmen, romanin kadin kahramanindan
bir at1 tarif etmesini ister. Fakat daha hizli davranan “igrenc¢ sinif arkadas1” (s. 11) sadece
fiziksel ozelliklerini gozeten bir at tarifi yapar. MacKay tarihi, kiiltiirel ve beseri
dinamiklerini goz ardi ederek sadece teknik unsurlara yaslanan bir roman taniminin eksik

kalmaya yazgili oldugunu bu sahne lizerinden bir benzesimle (analoji) serimlemeye ¢alisir:

“Bir romani ya da bir at1 onlar1 olusturan parcalara indirgemek, ister dort ayaktan ya da
kirk disten, ister kirk bin sozcilikten bahsedin, tarif etmeye ¢alistifiniz seyin muazzam

toplumsal, tarihsel, kiiltiirel ve duygusal anlamini digsarida birakir.” (s. 12)

MacKay, ttre iliskin pek sorgulanmayan ve bilin¢disi olarak kabul edilmis hususlara “kafa
patlama”nin bu kitabin temel amacini olusturdugunu belirtir. Ona gore, bir atin doért ayaklh
olusu gibi kerameti kendinden menkul 6zellik ve 6gelerin yani sira toplumsal, kiiltiirel ve

tarihsel kosullarla olan organik bagi da gozetmek, makul ve kapsamli bir roman tanimina

1S6z konusu kitaptan yapilan bu ve bundan sonraki alintilarda sayfa numarasinin verilmesiyle iktifa edilecektir.
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zemin hazirlayabilir. Bu agiklamalar, tiiriin neden incelenmeye deger oldugu sorusu
etrafinda donen dikkate deger yorum ve tespitler izler. Ortaya c¢iktig1 18. yiizyilin ilk
yarisinda “yeni” olarak mazhar oldugu ilginin temelinde tiiriin tehlikeli olarak gorilmesi
yatar. Romanci Clara Reeve’in The Progress of Romance (1785) eserindeki hayali elestirmen,
ddeta Platon’un sanata iliskin goriislerinin sozctliigiinii iistlenerek, romanlarin “geng
kizlara zihinsel havailik asilayarak, onlar1 gelecekle ilgili gercek¢i olmayan beklentilere
sok[tugunu]” (s. 14) belirtir. MacKay’a goére Ingiltere’de ortaya ciktigi ilk dénemlerde
romana atfedilen bu niteligin temel sebebi “[g]er¢ek diinyaya bastan ¢ikaric1 yakinligi[dir]
(s. 14). ilk zamanlar asil okur kitlesini kadinlarin olusturdugu romanin icerdigi sakincalara
“kolay etkilenen zihinlerin yozlagmasina iliskin ortalif1 ayaga kaldiran séylem ve roman
okuyan alimli ama aptal kiz karikatiirlerindeki patlamaly1]” (s. 19) kanit olarak sunar. 18 ve
19. yiizylllarda popiiler bir tiir olarak algilanan roman, ancak 20. yilizyilda edebiyat
incelemelerinin bir konusu haline gelir. Gerg¢eklik kavramindaki algi doniisiimii paralelinde
romanin ii¢ yiiz yillik gelisimine odaklanan yazar, tiire atfedilen 6nemin esas sebebinin
gercekle kurdugu organik iliski ve gercegi doniistiirebilme kapasitesi oldugunu vurgular.
Boliimiin sonunda, Miguel de Cervantes’in Don Quijote’si (1605-1615) kurmaca-gergeklik

iliskisi dolayiminda etraflica incelenir.

ikinci béliimiin temel sorusturma alan1 “Romanin Kokenleri”dir. Romanin kékenine dair
muhtelif yorumlarin incelenmesi bu boliimiin odagini olusturur. Margeret Anne Doody’nin
The True of the Novel (1996) kitabinin acilis ciimleleri olan “Bati’da bir edebiyat bi¢imi
olarak roman yaklasik iki bin yillik kesintisiz bir tarihe sahiptir.” (s. 43) tezinden yola ¢cikan
MacKay, tiire iliskin tarihlendirme ve tanimlar arasinda karsilikli bir belirleme durumu
oldugunu o6ne siirer. Tirtn miladi olarak 18. yiizyilin temel alinmasinda lan Watt'in
Romanin Yiikselisi (1957) adl eserinin ¢ok etkili olduguna isaret edilir. Daniel Defoe, Henry
Fielding ve Samuel Richardson’a odaklanan Watt, tiiriin alametifarikasi olarak “bi¢cimsel
gercekligi” isaret eder. MacKay, kapitalizme gecisle tiiriin dogusu arasindaki yakin iliskinin
Watt ve takip eden elestirmenlerce genel bir kabul olarak goriildigiini belirtir.
Kapitalizmin yerlestigi ilk iilke olan Ingiltere’de yeni teknolojilerin sundugu basim kiiltiirti,
romanin kisa siirede egemen bir tiir hiline gelmesinde biiylik rol oynar. Hizla diinyevilesen
bir Protestan kiiltiirii de bu gelismelere katkida bulunur. Ancak tiiriin kdkenine iliskin tespit
ve terminoloji ancak 18. ylizyilin sonu ile 19. yiizyilin basinda, baska bir deyisle, Jane Austen,
Walter Scott gibi yazarlarla olgunlastiktan sonra sekillenir. Kéken arastirmasina iligkin

bahis Tristram Shandy (1759-1767) incelemesiyle taglandirilir.

“Romanin Oykiilenisi” bashgini tasiyan tigiincii béliim, bakis acis1 ve anlatici unsurlarini
konu edinir. Anlatim bi¢giminin sadece bir anlam aktarma araci degil, ayni1 zamanda anlamin

yaratimina da ortak oldugu alim-i mutlak ve birinci sahis anlatic1 terimleri tizerinden
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orneklenir. |. Austen ve G. Eliot gibi yazarlarin alim-i mutlak anlaticinin hakimiyetindeki
romanlari, ger¢eklik kavraminin dis diinyanin yansitilmasindan i¢ diinyanin kavranmasina
dogru degismesiyle birlikte ]J. Joyce ve V. Woolf gibi modernist yazarlarla birinci sahis
anlatima evrilir. Anlaticinin konumundaki bu doéntisiim, i¢ monolog, biling akis1 gibi yeni
anlatim tekniklerine kapi aralar. Anlatida anlaticinin roliine iliskin boéliim, James Hogg'un
Bagislanmusg bir Giinahkdr’in Ozel Anilari ve Itiraflar1 (1824) romaninin incelenmesiyle son

bulur.

Bakis acis1 ve anlaticinin konumundaki bu niteliksel dontistimiin roman karakterlerine olan
etkisi, “Karakter ve Roman” adli besinci bdliimiin temelini olusturur. MacKay, 20. yiizyilla
birlikte roman karakterine iliskin yaklasimin degistigine, 6nceki donemlerin aksine
karakterin artik “oldugu gibi kabul edilmesi gereken degil, sorgulanmasi gereken bir sey
olarak” goriildiigiine dikkat ¢eker. Yazara gore, karaktere iliskin bu elestirel ve negatif
yaklasim, roman tiiriiniin sundugu insanlarin rekabetgi, acgozlii bireyler olmalar1 ve bu
tahayyiiliin dogal ve tartismasiz bir dogru olarak sunulmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla
bu yaklasim romani “kapitalist ideolojinin hem bir tiriinii hem de bir anlatim arac1” (s. 110)
héline getirir. Bu baglamda MacKay, 19 ve 20. yiizyill romanlarinda farkli karakter yaratma
stratejileri uygulandigina isaret eder. 19. yilizyilin klasik-gercekei romani (J. Austen)
karakterleri, dis diinyalarini kusatan maddi unsurlardan hareketle kurgularken, 20. ytizyil
romani (V. Woolf) bu maddi unsurlarla etkilesim i¢indeki bireyin/karakterin 6znel algisina
ve bu alginin i¢ dlinyasinda yarattig1 etkiye odaklanir. Dolayisiyla, 19. ytlizyilin yalinkat ve
biittinliklii karakterine Karsilik, 20. yiizyilin modernist roman Kkarakteri parcali ve

belirsizliklerle doludur. MacKay bu farki soyle aciklar:

“Romanci ve elestirmen Robert Liddell, on dokuzuncu ve yirminci ylzyildaki karakter
yaratma yontemleri arasindaki farki tam olarak belirlemek amaciyla, Austen’in karakterini
arkadaslarimizi tanidigimiz kadar tanidigimizi, Woolf'unkileriyse kendimizi tanidigimiz
kadar tanidigimizi 6ne stirer: Woolf'a ait bir karakteri 6zetlemek kendi karakterimizi

ozetlemek kadar zordur, ¢linkii 6zetleyemeyecek kadar yakinsimzdir.” (s. 114-115)

Roman karakterlerine iliskin degerlendirmelerin 20. yiizyilin basinda yasamis romancilarin
fikirleriyle sekillendigini belirten yazar, E. M. Forster'in Roman Sanati'indaki “diiz ve
dairesel” karakter tanimlarina 6zel bir yer ayirir. MacKay, bu kategorilerin ihtiyath
kullanilmasi gerektigini, Forster'in kendisinin bile bunlar1 mutlak betimleyici olarak
gormedigini belirtir. Clinkii romanlardaki karakterler bazen “diiz’den “dairesel”’e dogru
dontlisiim gegirebilir. S6z gelimi ]. Austen’in Mansfield Park romaninda Lady Bertram, bir
ciimle icinde diizden dairesele, sonra yine diize gecer. Ayrica kitapta, “diiz” karakterlerin

koti, “dairesel” karakterlerin iyi oldugu on kabuliiyle roman okumanin en koétii okuma
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bicimi oldugu vurgulanir (s. 119). Roman teorisinde karakterin kisi ve islev olarak iki farkli
vecheye sahip oldugu belirlemesi ise dikkat ceken bagka bir husustur. Yapisalci
elestirmenler icin karakter, anlatinin retorik boyutunun bir parcasidir. Hiimanist
elestirmenler icinse insanlarin makul taklitleridir. Kitapta, karaktere yonelik muhtelif
yaklasimlar icinde en etkili olanlarin bunlar oldugu belirtilir. Nathaniel Hawthorne'un,
karakterin metinle kurmaca kisi arasinda gidip gelen anlami iizerine kurulan Kizil Harf
(1850) oykiisii “karakter”in isaret edilen o6zellikleri bakimindan bir ¢éziimlemeye tabi

tutulur.

“Romanda Olay Orgiisiiniin Kurulusu” adli besinci béliim, anlatimin o6rgiitlenmesi
bakimindan deneysel bir yaklasimi gozetir. MacKay konuya boélim basina koydugu
epigraflara atifla baslar. Dikkate deger bu tasarruf, epigrafa metnin organik bir pargasi olma
payesi kazandirir. Yazar “plot” sozclgiiniin ihtiva ettigi cifte anlamdan hareketle, olay
orgisiiniin (plot) anlatimin orgiitlenmesi oldugu kadar komplo anlamina da geldigini
belirterek konuya yaklasim tarzini ilk satirlardan itibaren ortaya koyar. Boliim, romanlarda
okurun yasayacagi estetik hazzi 6telemeyi, etkileyici ve glivence verilen bir son i¢in yazarin
basvurdugu taktikleri ele alir. Roman yazarlariin “askiya alma”, “kesilme” ve “erteleme”
gibi kavramlarla temsil edilen ¢esitli anlatim stratejileri yoluyla okurun merakini uyandirip
diri tuttugu, sundugu aydinlanma vaadiyle romani sonuna kadar okunur kildigi ifade edilir.
Bu teknikler, Italo Calvino’un Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu ve Binbir Gece Masallari lizerinden
gosterilmeye calisilir. MacKay romanin, tiretildigi tarihsel-toplumsal kosullarla olan organik
bagini vurgulamaya o6zel bir 6nem gosterir. Bu baglamda olay orgisiine iliskin
boélimlemelerin 19. ylizyll tefrika roman gelenegine dayandigini ayrintili olarak anlatir.
Romanlarin genis okur Kkitlelerine perakende aktarimi, romandaki boliimlemelerin ve
O0grenme siirecinin siirekli 6telenmesinin altinda yatan temel saiktir. Beslendigi tarihsel,
kiltiirel zemin degisince 19 ile 20. ylizy1l romanlarindaki olay érgiisii kuruluslar1 da degisir.
Yazarlarin begeni diizeyi ve gerceklik algisindaki degisimler, olay 6rgiisii kurulusunu koklii

bir bigimde doéntistiiriir:

“Yirminci yiizyilin basinda yazarlar, aptalca tesadiifler, siradan, hadisesiz insan
deneyimlerinin ¢arpitilmasi ve okurlarin derli toplu bir son arzusuna yazarin esir edilmesi
gibi olay orgiisii hilelerini begenmezler. Modernist kurmacanin olaylar1 genellikle, daha
geleneksel bir anlamda ‘gergek’ degil, psikolojiktir ve bu romanlarin sonlari coskulu bir

bicimde olumlayici olabilir (...) ama nadiren nihai kesinlik tasir.” (s. 143)

Olay orgiisiindeki bu farklilasma, tiirtin “popiiler” ve “edebi” seklinde bir ayrima tabi

tutulmasinin da baslangici olur.
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Olay orgiisii, romani tarih veya kronolojik bir vak’a aktarimi olmaktan kurtaran baslica
unsurdur. Bu ayrima kitapta E. M. Forster'in meshur “kral-kralice” 6rnegine isaret edilir. ki
olay1 sadece birbirine eklemek (Kral 61dii, arkasindan kralice de 6ldii.), kronoloji bildirir. Bu
iki olay arasinda ancak sebep-sonug iliskisi kuruldugu takdirde (Kral 6ldi, sonra
tziintiistinde kralice de 6ldii.) olay 6rgiisi meydana gelir. Yazara gore, icerdigi ve bir
¢ozimil varsayan sebep-sonug unsuru, olay érgiisiinii okur nezdinde daha incelikli ve cazip
hale getirir. 19 ve 20. yiizy1ilin olay 6rgiisiine yaklasim konusunda gosterdigi farklilik, bolim
sonunda Flaubert'in Madame Bovary (1857) romani dolayiminda ¢ok carpici ve 6zgiin

tespitlerle ¢éziimlenir.

Romandaki konumun, anlati tarzi tizerindeki belirleyiciligi “Romanda Ortam” bashgini
tasiyan altinci boliimiin temel konusunu olusturur. MacKay, Stendhal’in Kirmizi ve Siyah
(1830) romaninin on iiglinci boliimiinde epigraf olarak kullanilan “Bir roman, bir yol
boyunca gezdirilen bir aynadir.” (s. 164) climlesinin romanda konumu veya yeniden
konumlamay1 ¢ok giizel tanimladigini, ¢iinkii romandaki fiziksel yer degistirmenin sinifsal
yer degistirmeye tekabil ettigini belirtir. Bu tespitten hareketle malikane, sehir, toprak ve
deniz gibi mekanlar tizerinden romandaki ortamin anlatiy1 nasil sekillendirdigi serimlenir.
Utopik ve distopik romanlardaki mekan tahayyiiliiniin, kékenindeki yabancilastirma
mantigiyla, okura zaten bildigi bir ortama farkl bir acidan bakma imkéni sundugu, konu
baglaminda, kitabin isaret ettigi ilgi ¢ekici ayrintilardan biridir. Bu agiklama ve tespitler
15181nda incelenen Charles Dickens’'in Kasvetli Ev (1853) romaninda mekan (ev), alegorik bir
islev yiiklenir. Esitsizlik, adaletsizlik ve sefaletle karakterize roman ortaminda ev ve icerdigi
kasvet, Viktorya Dénemi ingilteresi’nin bir alegorisi olarak konumlandirilir. Dickens’in
romandaki tezi de bu alegori lizerine temellenir: Ev diizene sokulmadikga, diinya da diizene

sokulamaz.

Kitabin yedinci boliimii (“Zaman ve Tarih”), kurmacada zaman unsuruna ayrilmistir. 19.
ylzyilin panoramik ve dogrusal bir zamana yayilan roman anlayisindan 20. yiizyilin 6znel
ve parcall zaman anlayisini yansitan romana geg¢isin yazinsal ve toplumsal dinamikleri
irdelenir. Walter Scott, Thomas Hardy, Margeret Mitchell, Giuseppe di Lampedusa gibi
yazarlarin gercek bir mekdnda ve zamandizinsel c¢izgide ilerleyen klasik-gercekci
romanlarindan sonra; 20. ylizyilin Marcel Proust, Franz Kafka, Virginia Woolf, Joseph
Conrad, Robert Musil, William Faulkner ve W. G. Sebald gibi modernist yazarlari zamani dis
gerceklige bagimli, nesnel ve uzlasimsal bir durum olmaktan ¢ikarirlar. S6z gelimi Proust’un
Kayip Zamanin Izinde romaninda “fincana batirilan madlen cikolata” sadece 6znel istemsiz
bellegin degil, zamanin 6znelliginin, geri cevrilebilirliginin, topyekiin modernizmin sembolii
olarak nitelendirilir. Zaman algisindaki bu degisimin romana ¢ok 6nemli bir ayricalik

kazandirdigini belirten MacKay, tarihin sadece kurmaca yoluyla yeniden goriiliip “geri
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dondiiriilebilir” oldugunu ifade eder. Boliimiin sonunda Woolf'un Deniz Feneri (1927),
modernist romanla birlikte yerlesen bu 6znel ve psikolojik zaman anlayis1 baglaminda tahlil

edilir.

“Tir ve Alttiir” basligini tasiyan sekizinci boéliimde; dnce tiir kurmacasi ve edebi kurmaca
arasindaki ayrima, sonra da bu ayrimi olanakli kilan edebi degerin 6lgiitlerine yer verilir.
Yazara gore tir kurmacasi i¢inde degerlendirilen romanlarda okurun karsilastigi durum,
klasik romanlarda islenen konularin saplantili bir abartisidir (s. 228). S6z konusu ayrimi
derinlikli bir sekilde irdeleme arayisina giren ve bu minvalde birtakim sorular {ireten
MacKay, aradig1 cevabi okur odakli elestiri anlayisinin teorisyeni Hans Robert Jauss'ta
bulur. Jauss'un “beklenti ufku” kavramsallagtirmasi ekseninde MacKay soyle bir ayrim
onerir: Eger kurmaca, okurun beklenti ufkunu dogruluyorsa tiir romani, alt tist ediyorsa
edebl romandir. Bu ¢6ziim, b6liimiin sonunda, Graham Greene’nin Korku Bakanligi (1943)

romani lizerinden test edilir.

“Roman ve Anti-Roman” bashgini tasiyan dokuzuncu bdliim, 20. yiizyilin ortalarina dogru
ayyuka cikan “Roman o6lilyor mu?” tartismalar lizerinden gelisir. MacKay’a gore tiiriin
tiilkendigine iliskin goriislerin yogunlastigi donemler, 6zgiin ve yeni gelismelere de kapi
aralamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan bu kriz “biiyiilii gerceklik” denen yeni bir
roman tarzinin dogusuyla neticelenir. Ana vatani1 Giliney Amerika olan ve |. L. Borges, C.
Fuentes, G. G. Marquez gibi yazarlarla temsil edilen bu akimin, “Roman 6ldii!” savina karsi
cok kiymetli bir panzehir oldugu vurgulanir. Yazara gore, bu iddianin altinda yatan bagska
bir gerekge de tiiriin sadece gergek¢i romanla sinirlandirilmasidir. Oysa gercekei roman,
gercekligin sadece uzlasimsal ve sinirli bir béliimiine tekabiil eder. Newton’dan Max Plank’a
gecisle birlikte, gerceklik sabit, tek ve biitiiniiyle bilinebilir olmaktan cikarak gérece belirsiz
ve olasi bir durum héline gelir. Romani 6lmekten kurtarmanin diger bir yolu ise, yazilma
siirecini de romanin bir parcasi haline getirmektir. Ustkurmaca (metafiction) olarak
adlandirilan bu yazim teknigi, postmodern romanla anilan bir kurgu teknigi olsa da gecmisi
tiirtin ilk 6rneklerine (Don Quijote, Tom Jones, Tristram Shandy) kadar uzanir; fakat basat
bir kurgu teknigi diizeyine erismesi 20. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi, postmodern yazarlarin gecmis donem yazarlarini elestirel bir gozle yeniden
yazma cabalari, MacKay’'in dikkate deger tespitlerinden bir baskasidir. Zimnen de olsa
politik olan bu tavr1 MacKay, 1960 sonrasi sosyal adalet akimlarinin (kadin hareketi, insan
haklar1) romana etkisi olarak degerlendirir. Thomas Pynchon’un 49 Numarali Parganin

Nidasi (1966), bu yeniden yazma stratejisini 6rneklemek i¢in ¢6ziimlenir.

“Roman, Ulus, Cemaat” basligini tasiyan onuncu boéliimde, romanla ulus ve cemaat

kavramlar1 arasindaki paralellige odaklanilir. Benedickt Anderson’un ulus-devletle tiiriin
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dogusu arasindaki es zamanlilifa isaret eden tezini temel alan MacKay, romani ulus-
devletin sembolik edebi formu olarak degerlendirir. Dickens’in Kasvetli Ev'indeki birbiriyle
irtibatsiz karakterleri bir arada tutan temel unsurlarin roman ve ulus oldugunu séyleyerek
bu yakinliga isaret eder. Salman Rushdie’nin biyiilii gerceklik akimi icinde degerlendirilen
romanit Geceyarist Cocuklart (1981), s6z konusu kavramlar arasindaki yakin iliski
baglaminda incelenir. Romanin kahramani Salim’in Hindistan’in bagimsizligini ilan ettigi
gece yarisi dogmasi, kisisel ve ulusal kimlik arasindaki kader birligini vurgulamaya

donuktir.

Kitabin on birinci b6liimii sonug¢ kismina ayrilmistir. MacKay romanlarin nasil bittigine veya
bitmedigine “son” kavrami iizerinden odaklanir. 19. ylizyll romanlarinin genel olarak kati
sonlara, 20. ylizyll romanlarinin ise ucu acik sonlara yer verdigi belirtilir. Yazar, “kapanis”
ve “kapanis karsithg1” olarak nitelendirdigi bu farkl tutumlarin, 6ziinde politik bir tavri
yansittigini; baska bir deyisle konu edindigi toplumsal ve kiiltlirel sorunlar1 bir kutuya
kapatip sinirlama veya serimleme amaglarina hizmet ettigini belirtir. Diger taraftan, yazara
gore, romanlar baska romancilar i¢in bir hareket veya baslangi¢c noktasi sunar. Ciinkii
roman yazmak temelde bir yorumlama eylemidir. S6z gelimi, halefleri Cervantes’i ilgi
alanlar1 ve mensubu olduklar kiiltiiriin ihtiyac¢ ve sorunlari 1s181inda stirekli yeniden yazar.
Dolayisiyla MacKay, bu durumun potansiyel bir sonsuzluga karsilik geldigini belirtir.
Mubhtelif 6rneklerine farkh tarihsel donemlerde atfedilen degerin inis ¢ikislara maruz
kaldig1 gercegi, roman tiiriiniin siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde oldugunu isaretler.
MacKay, tiire iliskin bu devingenligin kendi ¢alismasini da zorunlu olarak tamamlanmamis
bir eser durumuna getirdigini belirtir. Ciinkii konu nesnesi devaml bir déntisiim icinde olan

bir teorik ¢caba da daima bir eksiklige yazgili olacaktir.

Marina MacKay, roman tiiriinii sadece i¢ckin unsurlariyla degil, iiretildigi donemin tarihsel
ve toplumsal kosullarini da hesaplayarak cok genis ve nitelikli bir temsil ag1 lizerinden
yogun ve 6zgln bir kurguyla inceler. Roman Nedir? adli ¢alismayi, roman teorisine iliskin

literatiir icinde 6zgiin ve dikkate deger kilan da sahip oldugu bu niteliklerdir.
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