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II. Abdtilhamit Dénemi Edebiyati'nin Ara Nesil ve Servet-i Fiin(in evrelerine denk
gelen zaman araligi igerisinde, siirde tabiat temasi bir yandan geleneksel anlayisa
uygun yaklagimlarla islenirken, diger yandan batili romantiklerden kaynaklanan et-
kilerle yeni bir anlam kazanmaya baslar, bircok sairin siirinde bu temaya yoneldigi
dikkat ¢eker. Bu durum ayni zamanda Klasik edebiyattan Bati edebiyatina gegisi de
gerek icerik gerekse sekil agisindan ¢rneklemektedir.

Bu genel dontistim igerisinde tabiatin esash bir pargast olan dagin déneme ait
siirde tematik bir unsur olarak belirginlik kazanmaya baglamasi tizerinde durulmasi
gereken diger 6nemli bir durumdur. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Hindistan ikameti
sirasinda el degmemis vahsi tabiat ve daglar kargisinda takindigi tavir, romantik
yaklagim kendinden sonraki sairleri de derinden etkilemistir. Ozellikle Kiirsi-i is-
tigrak siirinin duyus ve soyleyis olarak bu etki konusunda 6n plana ¢iktigt goriil-
mektedir.

Bu caligmada sozli edilen doneme ait “daglara” redifi etrafinda ortaya konulmus
dokuz siir tespit edilerek incelenmistir. Ayrica “daglar” redifli birbirini tanzir eden
iki siire de deginilmistir. Toplam on bir siirde tabiatin bir parcasi olarak dagin konu
edilmesi dénem siiri igin dikkate alinmasi gereken dnemli bir tercih ve dzelliktir.
Anahtar Kelimeler: Abdiilhamit Dénemi Edebiyat, siir, tabiat temasi, “daglara” redifi.

Abstract

In the period of the Abdiilhamit Il Era Literature, the nature theme in poetry was
discussed, on the one hand, with approaches in accordance with the traditional
understanding, and began to gain a new meaning with the influences originating
from the western romantics. This also exemplified the transition from Classical
literature to the Western literature in terms of both content and form.

In this general transition, the mountain started to gain prominence as a thematic
element in the poetry of the period and this was another remarkable point to
be discussed. Abdtlhak Hamid Tarhan’s attitude towards wild nature and moun-
tains during his residence in India, and his romantic approach deeply affected the
subsequent poets. It was noticed that especially Kiirsi-i Istigrak poetry became
prominent in this effect.

In this study, nine poems written around the repeated word of “daglara” (to the
mountains) related to the period mentioned before were identified and analyzed.
Moreover, two poems with repeated word of “daglar” (mountains) like each other
were also discussed. Discussing the mountain as a part of nature in totally eleven
poems was a remarkable choice and feature that should be considered for the
poetry of the period.

Keywords: Abdilhamit Era Literature, poem, nature theme, the repeated word of
“daglara” (to the mountains).
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Exlended Summary

In the nineteenth century when the Westernization process appearing
as a historical necessity was experienced most intensely in social
and political reforms, literature, as an important part of this process,
took its share from the Westernization movements.

In this century, whereas the Divan and Folk Literature traditions as
the main sources of our literature continued changing and renewing
themselves according to the conditions of the period, the Western
literature tradition gradually entered our culture, as a new source. For
this reason, the elements important for literature such as thought,
imagination, image, perspective, expression forms and considered as
new were all taken from the West.

Abdiilhak Hamid Tarhan with his strong poetry in the first period of
the Abdiilhamid II Era Literature, and Recaizade Mahmut Ekrem with
his being a theorist and teacher of rhetoric laid the foundations of a
Western-oriented literature and added a meaning and value providing
a new perspective on the theme of nature with a real change of
perspective. Hamid was more prominent in this sense.

This attitude of Hadmid could also be interpreted as a “new and modern
model of subjectivity” against mentality which was the traditional
way of constructing poetry. According to this, literary qualities such
as “representation, symbolization” and “the penetration of poet’s
individuality into the text” could be considered as an effort to
construct subjectivity in the Western sense. An aesthetic sense could
be added to these qualities in harmony with the romantic sublime
which was frequently encountered in Western romantic nature poetry
prominent in Hamid'’s poetry with his travel to India. The romantic
sublime was simply the poet’s reflection of the fear, astonishment,
and enthusiasm towards the glamour of nature.

It was possible to say that in the first period of the Abdiilhamid II Era
Literature, a new understanding of nature settled in and started to
become a source that gradually had an impact upon the poets after
Recaizade Mahmut Ekrem with his inspiring thoughts and especially



Cem Sems TUMER

Abdiilhak Hamid Tarhan with his strong poetry. Mountains, among
this source, had a value in the sense of sublime and divine sublime
for the romantic subject seeking to capture originality and glorify the
object through seeing and watching. Furthermore, the perception of
sublime could be mentioned more for Western romantics. In Islamic
literature, examples of mountains were coded over the existence,
power, and eternity of Allah. Especially since the Turkish poet did not
experience a complete destruction in terms of religion to the extent
that it was experienced in the West, the sublimity of the mountain
and the sense of eternity it made individuals felt were associated with
Allah. In this respect, the modern Turkish poet who tried to reach the
unity of Allah differed from the Western romantics who tried to reach
the eternity of the soul.

The mountain as the essential element of nature was an invaluable
source of inspiration for the artists who were in contact with their
surrounding from mythological periods to modern times, affected,
tried to analyze, and made sense of it in an effort to create / produce.
For the artists concerned about reflection, nature as an inhuman and
open space appeared in literary texts from epics to folk poems and
stories, from masnavi to gazels, odes and Western-sourced genres
sometimes with a mimetic and sometimes isolation-based narrative
within the space-human relations.

Muallim Naci “Seher” made the mountain the subject of the poem
with his poem "Dag Basi” which was published for the first time
under the main heading of Seher in New Turkish Poetry (1860-1908).
The mountain which appeared as divinely sublime in the poem was
discussed with mystical attention. The aspect that made this poem
remarkable was the fact that there was a real mountain in the poem
apart from the mountains of Islamic and mythological origin. In the
poem, the poet-subject attributed the meaning of being a place
where the wisdom of Allah could be seen, although Camlibel was an
ordinary mountain.

In those years, although the mountain was the subject of poetry in
general, the poems with repeated word of "daglara” (to the mountains)

59



60

II. Abdiilnamit Donemi Edebiyati’nda Degisen Tabiat Temasimnin Yansimasi Olan
“Daglara” Redifli Siirler

were reproduced by various poets in the tradition of tanzir sometimes
with a clear expression and sometimes with the same meter and
rhyme between the years of 1305 (1890) / 1313 (1897/1898) and

created a popular topic in poetry and a field of interest in the form
of articulation.

The first poem with “daglara” (to the mountains) title and repeated

words belonged to Ismail Safa in 1890. The pattern of “failatiin /
failattin / failatin / failin” was frequently used from the meter Remel

Bahri in the other eight poems with the same repeated word. Among

these poems, only the one that belonged to Halid clearly had the

expression of tanzir, but the name of the poem was not included

after this expression. Riza Tevfik’s poem had the name of “"Balaban
Mountains,” and the direct use of two couplets cited by Ahmet Vefa
in the poem and the creation of the rhyme through the repetition

couplets of the verses indicated the reference the poet was influenced

by. Although Sevket Gavsi’'s poem was anonymous, it was written in
the same rhyme and meter pattern as the others.

The eight poems after ismail Safa were listed chronologically as
follows: Ahmet Vefa 1890, Halid (undated), Ali Ekrem 1891, Sevket
Gavsi 1893, Erganili Mes'ud 1893, Mehmed Celal 1311 1896, Riza
Tevfik 1896, Abdiilkerim Hadi, 1898.

The mountain had the meaning of sublime in the poems of Ismail

Safa, Ali Ekrem, Sevket Gavsi and Erganili Mes'ud. It had the meaning

of divine and sublime in the poems of Ahmet Vefa, Mehmet Celal,
Abdiilkerim Hadi and Riza Tevfik. It meant “divine supreme” only in
one poem. As a typical example of the tendency from our classical

literature to Western literature, which was considered modern for

that day, only Halid included a purely Islamic terminology in his
poetry first weakening the tradition and then gradually creating a new
tradition in this direction.
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Giris
Tarihi bir zaruret héalinde gerceklesen Batililagsma siirecinin sosyal,
siyasi reformlarla en yogun olarak yasandigi on dokuzuncu yiizyilda,

edebiyat da bu siirecin 6nemli bir pargasi olarak Batililagma
hareketlerinden payina diiseni almistir.

Buylzyilda, edebiyatimizin ana kaynaklari olan Divan ve Halk edebiyati
gelenekleri dénemin sartlarina gore kendini degistirip yenileyerek
devam ederken, bir medeniyet degisimi kapsaminda Bati edebiyati
gelenegi de yeni bir kaynak olarak kademe kademe dtisiince ve sanat
diinyamiza kisaca kilttirim{ize yerlesir. Bu ylizden aslinda yeni olarak
kabul edilen distince, hayal, imge, bakis acgisi, ifade formlar gibi
edebiyat icin 6nem arz eden unsurlar hep Bati’dan alinmigtir.

Divan siiri; on yedinci yiiz yilda Tirki-i Basit, on sekizinci yiiz yilda
Sebk-i Hindi gibi akimlarla klasik yapisindan farkliliklar gdstermeye
baglamis, Nef’?, Naili, Seyh Galib gibi glcli sairler yetistirmistir.
Bu mirasin tizerine yiiz yilin basinda -genel bir kabulle- ortak hayal
diinyasindan siyrilma, somutlastirma, kendi “ben”ini ortaya koymanin
tipik bir drnegi olarak kabul edilen Kececizade izzet Molla, Akif Pasa
gibi sairlerle, gelenekte degisikliklere yonelen Enclimen-i Suaré gibi
sairler topluluguyla kendi dogal akisindaki degisiklikleri belirginlestirir.
Sadullah Pasa, Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal gibi sairlerin elinde
coklukla klasik formlar igerisinde yeni bir igerik kendini gdsterir. Sinasi
ve Ethem Pertev Pasa’'nin terclime siirleriyle Batili formlar da bu yeni
icerik icin uygun birer 6rnek haline gelir. Terclimeyle baslayan Bati
edebi tiirlerini tanima ¢abalari ~kaginilmaz olarak- taklit ve adaptasyon
yoluyla gelisme imkanlarini yoklar ve geleneksel edebiyatimizda
goriilmeyen metinler yayginlik kazanmaya baslar.

19. yiizyll edebiyati tasnif edilirken dnceleri geleneksel bir bicimde
Tanzimat Edebiyati . Donem (Sinasi- Namik Kemal-Ziya Pasa Mektebi),
Tanzimat Edebiyat: II. Dénem (Hamid-Ekrem-Sezal Mektebi) ve
Servet-i Fintin D&nemi seklinde bir ayrim yapilirdi. Bu siniflandirmaya
1946'dan itibaren Mehmet Kaplan ‘Ara Nesil” (Edebiyatta Kigiik
Glnlik Hassasiyetler Devri) kavramini yerlestirmistir. Tanzimat
Edebiyati II. Dénem’le Servet-i FinlGn arasinda bir gecis niteligi
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tastyan ‘Ara Nesil” (izerine tartismalar ve yayinlar gliniimiize kadar
devam etmekle birlikte bu teklif kabul gorerek yayginlik kazanmistir.

Makalenin bagliginda kullandigimiz “II. Abdiilhamit Donemi Edebiyat1”
tabiri ise bu siniflandirmaya son bir katki olarak degerlendirilebilir.
Orhan Okay’'in derslerinde igledigi, yayimladigi ders notlarinda
lizerinde durdugu, en son genisleterek "Batililasma D&nemi Tirk
Edebiyat1” (2012: 129) adl kitabinda kullandigi bu kavram da kabul
gorerek yayginlik kazanmaya baslamig ve son olarak bu isimle mustakil
bir kitap da yayimlanmistir (Cetin: 2016).

Orhan Okay'in yaklagimi Tanzimat'in ikinci dénemi olarak adlandirilan
Hamid, Ekrem, Sezal isimlerinin 6nciisti oldugu dénemi, Tanzimat'in
birinci ddneminden yani Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa ticliistinden
ayirarak, ‘Ara Nesil” ve "Edebiyat-1 Cedide” ile birlestirmektir. Bunu
yaparken hakli gerekgeleri vardir: Sézii edilen dénemler &ncelikle
II. Abdilhamit’in belirleyici istibdat devrine denk gelmektedir,
ylzi Bati'ya donik olarak “"Sanat sahsi ve muhteremdir.” anlayisi
hepsinde hakimdir, melankoliye dogru dozu artan romantizm ortak
bir anlayistir, sanatgilar arasinda hoca-6grenci, arkadaslik gibi 6zel
baglar séz konusudur. O halde Abdiilhamit’in tahta gecis tarihi olan
1876'y1 baslangic kabul ederek ortak bir karakter gdsteren Tanzimat
Edebiyati II. Donem (Hamid, Ekrem, Sez&l), Ara Nesil ve Servet-i
Fin(n'u bir bitinln birbirini tamamlayan pargalar olarak birbirine
eklemek gereklidir. Tarihi de Servet-i Fiinin'un dagilma tarihi olan
1901'den II. Mesrutiyet’in ilani ve Abdilhamit’in hal’i tarihi olan ve
firtina Oncesi sessizlik gibi olduk¢a bos gecen yedi yili igine katarak
1908’e kadar cekmek mantikli ve tutarl olacaktir.

1876-1908 yillarini icine alan ve biinyesinde bir gelisimi ifade eden
II. Abdiilhamit Dénemi Edebiyati, kendi icerisinde yer alan ti¢ grubu
neredeyse tamamen Tanzimat'in birinci ddneminden ayirmaktadir.

Calismamiza konu olan siirleri yazan sairler, bu dénem icerisinde yer
alan Ara Nesil mensuplarindan olduklari igin, kisaca da olsa bu nesle
deginme zorunlulugu kendini gdstermektedir.

Bu kavram edebiyat tarihimizde ilk kez 1946'da Mehmet Kaplan'in
tanimlamasiyla glindeme gelmistir (Kaplan, 1987: 7, 22). O tarihten
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bugiine kadar gegen siire icerisinde kabul gbriip yayginlik kazanmakla
birlikte, etrafindaki tartigsmalar ve teklifler buglin hald devam
etmektedir. Bunun sonucunda baslangicta 25-30 kisi olarak belirlenen
bu nesle mensup sair, yazar sayisi bugiin artik 60’lara kadar ulagmistir.
Ayrica Ara Nesil kendi icerisinde de siniflamalara tabi tutulmustur.

Tanzimat Edebiyati 1I. Dénem’le Servet-i Fiinlin arasinda bir gegis
gibi kabul edilen; santimantalist bir duyarligin hakim oldugu, ikinci
derecede kabul edilen sanatgilarin ¢cok sayida dergide telif ve terclime
eserler yayimladigl, mensur siir, manzum hikaye gibi ara tirlerin
yayginlik kazandigl, merhamet siirleri yazmak, resim altina siir yazmak
gibi modalarin gorildigi bu donemin -birbirine yakin cesitli teklifler
olmakla birlikte- 1880 baslarindan 1896 yilina kadar gecen siireyi
kapsadigini sdylemek mimkindyir.

Baslangicta sadece Bati'ya yonelik yenisiir arayiglarinda olan sairlerden
olustugu distinllen Ara Nesil sonralari eski anlayisa sahip olanlarin
da eklenmesiyle farkli basliklarla da ele alinmistir. Aslinda bu déneme
bakildiginda Abdiilhak Hamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem
ve Muallim Naci etkisinde gekillenen neslin bitin mensuplarinin
yeni bir anlayis pesinde olduklari gorilir. Ara nesil tizerine yapilan
caligmalarin ve dénemin siir kitaplarinin degerlendirilmesiyle bu nesli
iki kol tizerinden tanimlamak mimkiin gériinmektedir:

"a. Muallim Naci'nin cizgisinde daha ¢ok divan siiri gelenegine bagli
olanlar: Ahmed Resad (1851-1914), Alaybeyzadde Naci (1854-1920),
Ali Nusret (1872-1913), Ali Ruhi (1853-1890), Ali Rizazdde Kemal
(?), Andelib (1873-1902), Beratli Mahmud Tahir (?) Celal Sezéayi (?),
Diyarbakirl Baki (1865-1912-17), Erganili Mesud (?), Eylip Sabri
(1865-?), Filibelizade Asim (1857-1904), Galib Avni (1863-?), H. Razl
(?), Hayrullah (?), Hiseyin Hasim (1860-1920), Hiseyin Hisnl (?),
Mahmud Celéaleddin Pasa (1840-1899), Mahmud Kemaleddin Fenéri
(1863-1888), Mehmed Emin Himayl (1862-1884), Mistecabizade
[smet (1868-71-1917, Omer Ferit Kam (1864-1944), Sadik Vicdani
(1864-1939), Sevket Gavsi (1873-1954), Seyh Vasfi (1851-1910) ve
Vecdi (?).
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b. Hamid ve Ekrem’in actig yoldan yeni Tirk siirini devam ettirenler:
Abdullah Cevdet (1869-1932), Abdilhalim Memduh (1866-1905),
Abdiilkerim Hadi (1874-?), Abdiilkerim Sabit (1863-1913), Ismail
Hakki (1871-1944), ismail Safa (1867-1901), Mehmed Abdurrahman
(1867-?), Mehmed Celél (1867-1912), Mehmed Cemal (?), Mehmed
Seldhaddin (?), Menemenlizdde Mehmed Tahir (1862-1903), Mustafa
Resid (1861-1936), Nabizade Nazim (1863-1893), Nigar Hanim (1862-
1918), Nureddin Ferruh (1876-?), Tepedelenlizade Huseyin Kamil
(1865-1921) ve Tevfik Nevzad (1865-1905)” (Turan, 2019: 928-931).

Degisen Tabial Temasl

Tabiat, Divan siirinde -diger temalarda oldugu gibi- Islam estetigi
gercevesinde “tecrid” anlayigina dayali olarak Beldgat ve Fesahat
ilimlerinin  belirledigi s6z sdyleme ve sanat yapma kurallari
cergevesinde ele alinir. Bu sebeple idealize, soyut, kati kuralli, ayrica
ortak ve genis hayal diinyasi triini mazmunlara dayali olarak, klise
ifadelerle eserlere yansir. Bu sanat endiselerine biraz da “hiiner
gbsterme” seklinde angaje bir tavrin eklenmesi neticesinde harict
alem, gercek goriinttisiinden uzak, suni bir goériintii kazanir.

Kendine ait 6zellikleriyle ve icindeki insanla olan miinasebetlerine
gore basl basina bir konu veya daha Ust seviyede bir tema olarak
ele alinmayan tabiat ve ona ait unsurlar, mekan olarak ya soyut bir
dekor seviyesinde ya da sevgili tipini tasvirde kullanilan ortak hayal/
mazmun kapsaminda kendisine benzetilen bir varlik olarak yansitilir.
Bu temel durum, tabiatin daginik olarak yer aldig1 gazel, mesnevi gibi
ttirlere mukabil mistakil olarak yer aldigi nesib (tegbib) boltimleriyle
“bahériyye”, “sitaiyye” gibi isimler kazandirdigl kasidelerde de
degismez (Bag, 1997: 4).

Mesela Sami, Fuzli, Neyli vb. sairlerden alinan &rneklerde Divan
sairlerinin tabiata bakarken kendi intibai yerine gelenege yaslanarak
kendinden 6nceki sairlerin sdylediklerini bazi degisikliklerle tekrar
ettikleri tipik olarak gortlir (Levent, 1984: 567-569). A. Sirri Levent
cogunlukla birbirini tekrar eden bu soyleyisleri pek ¢ok 6rnekle
gbsterir.
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Divan siirinde genel cerceve boyle olmakla beraber, bu ¢izginin disina
cikabilen az da olsa 6zglin, giicli sairler sliphesiz bulunmaktadir.
B&ki'nin meshur:

“Nam u nisane kalmadi fasl-1 bahardan

Diistli cemende berk-i diraht itibardan”

beytiyle baslayan gazelini tasidig kisisellik ve konu butinlGgi
bakimindan orijinal bulan Tanpinar’in “Yazik ki, bu glizel manzume
eski siirimizde hemen hemen tek basina kalir.” sozleri bu gercegi
dogrulamaktadir (Tanpinar, 1977: 183-184).

Edebiyatta Politik ve Sosyal Fikirler Devri (Kaplan, 1987: 14) olarak
tanimlanan ve toplumsal fayda yolunda angaje bir tavir takinan
Tanzimat'in birinci nesline mensup sairler genel olarak Divan
siirini elegtirseler de tabiat temasinda dikkate deger bir degisiklik
gerceklestiremezler.

II. Abdiilhamit Dénemi Edebiyati'nin ilk evresinde giicli sairligiyle
Abdiilhak Hamid Tarhan ve edebiyatin her tiiriinde eser vermekle
beraber retorige yonelik teorisyenligi ve hocaligiyla Recaizéde
Mahmut Ekrem Bati'ya dénik bir edebiyatin temelini atmig, tabiat
temasina da gercek anlamda bir bakis agisi degisikligiyle yeni bir
anlam ve deger kazandirmiglardir. Bu konuda Hamid daha én plana
ctkmaktadir.

Bu doénemde siirde meydana gelen degisiklikler genel bir bakisla;
tecritten mimetik anlatima, (soyuttan somuta), ortak hayal
diinyasindan (mazmun) kisisel hayal diinyasina (imge), ortak kural ve
sekillerden daha serbest kural ve sekillere, klasik olandan romantik
olana seklinde ¢zetlenebilir. Dikkat edilirse biitiin bu degisikliklere
yon veren, aslinda sanatgida “ben”in én plana cikip etkin bir bigimde
eseri belirleyici bir fonksiyon kazanmasidir.

Tabiati giir icin tlikenmez bir kaynak olarak géren Ekrem, tabiat
kargisinda biraz daginik da olsa yeni yaklasimlar sergiler. Bu konuda
o, genellikle siibjektif, bazen de objektif bir goriise sahiptir. Her
yonilyle tabiata tutkundur. Goézlemcidir. Gozlemlerinin yetmedigi
yerde tamamiyla hayali, kulaktan dolma veya okunarak elde edilmis
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bilgilere yer verir. "Nagme-i Seher”, “Zemzeme” gibi siirlerinde tabiat
kargisindaki hayranligi 6n plana cikarken, “Coban”, “Cigek” gibi
siirlerde tabiati acemice seyreder. "Bu Da Bir Si'r-i Muhzin-i Diger”,
“Hilal-i Seher” ve “Nev-Bahar” gibi siirlerde ise tabiat tablolarinda bir
zenginlik gbze carpar. Tabiatin gdrkemi karsisinda hayranlik icerisinde
olusu kontemplatif (diisiinceye dalmig, temasaci) bir duyus tarzini
gostermekle birlikte, “agnotist” yaklasimdan &teye gidemez. Tabiatin
degisik gortiniimleri iginde gezinirken, tabiat ister istemez ylizeysel
kalmakta onun derinliklerine yeterince niifuz edememektedir (Parlatir,
2004: 49). Buna ragmen tabiata ait unsurlarin kisisel tecrtibenin Griint
olarak ortaya ¢ikmalari énemlidir.

Ekrem’in tabiat temasi bakimindan bir diger énemli yont, genis
anlamda mekan-insan iligkisi kapsaminda degerlendirebilecegimiz
“tabiat-insan” iligkisine glizellik kavraminda ayri bir deger
kazandirmasidir. Artik sair goze hitap etmekten kurtulur, insani
anlatma yolunu tutar (Parlatir, 2004: 50). Baska bir deyisle anlattigi
olaya uygun bir atmosfer yaratabilmek icin tabiata ait unsurlardan
yararlanir. Boylelikle onun siirinde tabiat, mekan olarak sadece bir
dekor olma seviyesinden kurtularak islevsel olarak kullanir. S6z
gelisi “Yakacikta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi’nin kasvetli
gorinimiinde tabiat ve insan ig igedir. Kiginin ruhi bunalimlart agirlik
kazanir. Buna psikolojik ¢okiintiiniin insani tabiatin derinliklerine
dogru cektigi "“Magruka” da eklenebilir.

Hamid, askin mizaci, talihi, aile yapisinin getirdigi avantajlarla bir
deha olarak kabul edilebilir (Tanpinar, 1977: 253). ilhama bagh giiclii
sairligi, felsefi tavriyla siirde Ekrem’den daha 6n plana ¢ikan bitin
siirine yon veren kendi “"ben”ini merkeze almakla, “6lim” gibi diger
temalarda oldugu sekilde tabiat temasina da esasl bir degisim ve
yenilik kazandirmigtir. Bu degisimde tanidigi ve etkisinde kaldig
Jean Jacques Rousseau, Lamartine, Victor Hugo, Chateaubriand gibi
romantiklerin, talihin ve acilarin eslik ettigi inisli ¢ikish ¢zel hayati ve
kisisel tecriibesinin, zellikle tabiat fikri agisindan Hindistan ikametinin
etkili oldugu, hakkinda calisma yapan biitlin elestirmenler tarafindan
dile getirilmis bir gercektir. Hindistan'dayken yazdig1 "Kiirsi-i Istigrak”,
“Kiilbe-i istiyak”, “Zamane-i Ab” siirlerinde biiytik ve gercek tabiati
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goriir, seyreder, hayranlikla aldigi intibalar tasvire calisir. Bu esnada
tabiatla tabiatlistli arasinda derin bir miinasebet bulundugunu idrak
ederek mistik ve panteist bir tabiat goriisiine ulasir (Kaplan, 1995:
351).

Hamid'in bu tavri geleneksel olarak siir ingsa etme bicimi olan
zihinselligin karsisinda “yeni ve modern bir 6znellik modeli” olarak da
yorumlanabilmektedir (Oztiirk, 2010: 161 ). Buna gdre siirdeki temsil,
sembollestirme, sairin bireyselliginin metne sizigi gibi edebi nitelikler
Batili anlamda bir 6znelligi insa cabasi olarak degerlendirilebilir. Bu
niteliklere Hamid'in siirinde Hindistan seyahatiyle ¢ne ¢ikan genel
olarak Batili romantik doga siirinde sik olarak rastlanan romantik ytice
(romantic sublime) ile uyumlu estetik bir duyus eklenebilir. Romantik
ylice, basit¢e doganin ihtisami karsisinda sairin yasadigi korku, hayret
ve bunlardan dogan cogkuyu siire yansitigidir.

Uciincii nitelik ise, mesafe algisidir. Hamid'in genel olarak biitiin
doga siirlerinde manzaraya hakim bir yerden bakma, daha dogrusu
manzaranin gerisinden manzarayi tasvir etme egilimi dikkat gekicidir.
Bu egilim, “Sahra” ve "Belde”den sonra yazilan siirlerde daha estetik
bir nitelik kazanir ve kimi zaman sair ¢znenin kendisini goérdigi
manzaranin i¢ine soktugu gorilir. Bunu romantik doga tasavvurunda
onemli bir yeri olan dogayla biitiinliik arzusu bigiminde yorumlamak
gerekir. Bu (i¢ niteligi ve bu niteliklere sahip Hamid'in doga siirlerini
yeni bir dznelligin tezahiirli olarak gdrmek dogru olacaktir (Oztiirk,
2010:162-163).

Edebiyatgilarimiza ferdiyetciligi ve kendinden bahsetmeyi 68reten
sair (Kaplan, 1987: 17) olarak, yukarida agikladigimiz Divan siirinin
klise tabiat anlayisini degistirerek; kendisine gére bicimlenen, somut
olmakla birlikte gesitli anlamlar ytiklenen, mekén-insan iligkisinin
kuvvetle hissedildigi, insan psikolojisinin bicimlendirdigi tabiati
siirlerine yansitabilmig, bu yonlyle Ara Nesil ve Servet-i Fin(n
sanatcilari Gizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Hatta Servet-i Fiin(in
toplulugunu bir araya getiren ve bu edebiyata zemin hazirlayan
etkenler arasinda “Tanzimat'in ikinci neslinin getirmis oldugu genis
tabiat ve duygu tasvirleri” de sayilmaktadir (Kerman, 2009: 162).
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Aslinda bu makalede bu etkinin bir yoniini de O6rneklendirmis,
gbstermis olacagiz.

Hamid'deki tabiat temasi icin ayrica “Sahra”y1 odak kabul etmek ve

bu temanin gelisimini “Sahra’dan énce, Sahra ve Sahra’dan sonra”
seklinde ele almak da miimkiindiir, zira Hamid burada yeni bir tabiat

goriisline yiikselir. Tabiat artik diger duygulara refakat eden tabii bir

tem degil, yukarida agiklandigi sekliyle “yeni ve modern bir 6znellik”

etrafinda ayr ve derin bir anlami olan felsefi ve hissi bir varlik

haline gelir. Sair tasvir ettigi manzaralar pesin bir fikre gbre secer
ve degerlendirir. Bir tez ortaya atar ve onu eseri ile ispata calisir. Bu

eserde J. ]. Rousseau’'nun medeniyetin ¢irkinligi/kotiiligtine karsilik

tabiatin iyiligi diisincesi dogrultusunda kir (sahra)-sehir (belde), koyli
(bedevi)-sehirli (beledi), tabiilik-sunilik temleri birbiriyle mukayese
edilerek gelistirilir (Kaplan, 1995: 314, 320).

Dad imgesi ve Dadlara Redifli Siirler
Tabialin bir unsuru olarak dag

insani cevreleyen somut varlik alemi olan tabiat ve onun esasli

bir unsuru olan dag, mitolojik dénemlerden modern zamanlara

kadar cevresiyle miinasebet halinde olan, ondan etkilenen, onu
¢oztimlemeye ve anlamlandirmaya galigan insan ve 6zellikle insani
yaratma/liretme (ibda) cabasi icerisinde olan sanatci muhayyilesi
icin vaz gecilmez bir esin kaynagi olmustur. Yansitma kaygisinda olan
sanatgl icin gayri beseri ve agik bir mekan olarak tabiat yukarida
Ozetlemeye calistigimiz genel yaklagim ve bakis acisiyla, mekan-insan
iliskileri icerisinde bazen mimetik bazen tecride dayali bir anlatimla
destanlardan halk siiri ve hikayesine, mesnevilerden gazel, kaside ve
Bati kaynakl tiirlere kadar edebi metinlerde goriiniim kazanmistir.

Mustafa Durak, daha ¢ok 20. yiizyil Tirk siirinden secerek ele aldig
ornekler lizerinden -Karacaoglan’dan da soz ettigi icin yelpaze

biraz daha genisletilebilir- dagin Tirk siirinde kazandigi anlamlari/

fonksiyonlari su sekilde siralar:
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"Dag; ylice olandir, 6zglirlik mekanidir, glizeller ve glizellikler
mekanidir, tanrisala yaklastiran yerdir, 6te yasamsal uzamdir, hayat
vericidir ve dinamiktir, umuttur, dosttur, ézlemdir, engelleyicidir,
sikintidir ve igmeye bahanedir, yalnizliktir, onurdur, cekilen giledir,
dagin ardi ihmal edilmis insanlarin mekanidir.” (Durak, 2003: 63-

67).

Kisisel bir yaklagimin triint oldugu igin gorecelik tasiyan bu siralama
stiphesiz degistirilebilir, yeni anlamlarla gelistirilebilir ve siralamada
bazi anlamlar birbiriyle birlestirilebilir olmakla beraber, (zerinde
durdugumuz dénem igin dagin hentiz ylice, glzeller ve giizellikler
mekéani ve tanrisala yaklastiran yer olma anlam ve fonksiyonunu
tasidigl sdylenebilir. Bu arada dagin 20. yiizyildan itibaren yakin
déneme kadar Islami terminolojiden siyrilip yasanilan gercek hayatin
bir pargasi olarak kisisel tecriibenin belirledigi bicimde bir anlam
kazandigi goriilmektedir.

Cografyanin ve tabiatin ana unsurlarindan olan ve bizde genellikle
sairlerin Farsga “k(ih”, “kuhséar”, Arapga olarak da tekil sekliyle “cebel”,
cogul sekliyle “cibal” kelimelerini tercih ettikleri dag ise; Yunan, Latin,
iran, Ortadogu, Hint, Tiirk mitolojilerinde, semavi dinlerde, Halk ve
Divan siirlerinde genis olarak yer almistir.! Olympos, Elbruz, Bistit(n,
Kafdagi, Meru, Fuji, Tanr1 Dagl, T{r-1Sina, Hira, Sevr, Cebel-i N{r, Arafét,
Cudi, Merve ve Safé tepeleri gibi isimler bir arada distintldigiinde
bunlar etrafinda olugturulan anlam diinyasi zihinlerde kendiliginden
canlanir. Buna ragmen menkibelerin, hikayelerin, kissalarin mekanlari
arasinda yer edinen meshur daglarin idealize edilmis bicimlerinin
disinda dag imgesinin siirde kullaniminin sinirli oldugu da dikkati
cekmektedir (Bulut, 2018: 57).

II. Abdilhamit Dénemi Edebiyati icerisinde yeni tabiat anlayisi ve
bunun bir parcasi olarak "dag”a ait ilk dikkatler, etkilenmeler Hamid'in
siirinde goriliir. Onun siirinde kendi “ben”ini merkeze almak ve eserini
buna gore sekillendirmek ya da Batili anlamda bir 6znelligi insa cabasi
olarak degerlendirilebilecek olan ve Batili romantik doga siirinde sik
olarak rastlanan romantik yiice (romantic sublime) ile uyumlu estetik
bir duyusun Hindistan seyahatiyle ortaya cikmaya basladigini ifade
mtayh bilgi igin bkz. (Bulut; 2019).

69



70

II. Abdiilnamit Donemi Edebiyati’nda Degisen Tabiat Temasimnin Yansimasi Olan
“Daglara” Redifli Siirler

etmistik. Once gercek yasantilarla ortaya cikan etkilenmeler, daha
sonra "Kiirsi-i Istigrak” (1884) (Enginiin, 2013: 571), "Kiilbe-i Istiyak”
(1884) (Engintin, 2013: 601), "Zamane-i Ab” (1884) (Engintin, 2013:
574) gibi siirlerinde yansima alanlari bulur.

Kendisinin bir kez ¢iktigi ve bir kez de geceleyin gectigi Matheran
siradaglarinin devasa goriintlist karsisinda nasil etkilendigi Ekrem’e
yazdigl mektuplardan takip edilebilmektedir. Ozellikle istanbul’la
kargilagtirma yaptigi su satirlar bu yicelik karsisinda nasil bir
hayranlik icerisinde oldugunu gdstermektedir: “Istanbul’'un daglari
bu Kahistan-1 ceber(tiye nisbet oyuncak, mehtabi buraninki yaninda
taklid, gurubu bu daire-i inkilab glinesinin gurubuna nazaran tesavir-i
masnuadan addolunabilir.” (Kaplan, 1995: 334-335).

Hamid'in tabiata bakisinda yukarida romantik 6znelligin niteliklerinden
mesafe algisi olarak isimlendirdigimiz “yliksek yerden seyir”in konum
olarak ayri bir deger tagidigi da 6énemli bir gercektir (Kaplan, 1995:
335). Bunu dzellikle “Kiirsi-i Istigrak” siirinde gdrebiliriz:2
“Bu siirde temésa noktasi ‘kenér-1 bahrde nazir-1 dlem’ bir yerdir.
Burada ‘hayalet gibi bir adam’ oturmustur; genis ufuklar karsisinda
distintr. Beyazlar giyinmistir amma, durugu bir matem arz eder.
Etrafinda olan bitin varlik, bulutlar, dalgalar, yildizlar ona

‘mahrem’dir. Sairin muztarip olmasina mukabil, tabiat, agaclar,
nehirler, kuglar ve cicekler daima neseli ve mesuttur.” (Kaplan,

1995: 335).

Bu biiyiik ve harikulade manzara karsisinda sergiledigi duyus tarziyla
kainattaki ahenk ve nizami kesfeder, Allah’in varligini hisseder.
Mehmet Kaplan, bu siirin Hamid'in fiziki dlemden metafizik aleme nasil
gectigini, tabiatla Tanri'y1 nasil birlestirdigini cok glizel 6rnekledigini
sOyler. Hamid'in Dogu ve Bati'ya asirlarca énce Hint'ten yayilan
panteizmi, Hindistan'da adeta kaynagindan, bizzat kendi icinden
cikardigl kanaatindedir (1995: 337).

2 Daha siirin adinda gecen “Oturulacak yiiksekge yer, makam, taht.” gibi anlamlar bulunan “Kirsi”

(kiirsti) ve terkip halinde oldugu “istigrak” [Gark olma, bogulma, dalma, ‘salikin ilahi sevginin istilasi
altinda kendisi ve maddi alem hakkinda hicbir duygu, algi ve bilince sahip olmamasi’ anlaminda
‘vecd’ in eg anlamlist olarak tasavvuf terimi.’ (Ceyhan, 2012; 583-584).] kelimeleri yiiksekge bir yer-

den seyredilen manzara karsisindaki vecd halini kuvvetle hissettirmektedir.
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Bu agik, genis ve gayri beserl mekan olan tabiat algisindan sonra,
Hamid'in tabiatin icerisinden bizzat daglari belirginlestirdigi, tasvir
ettigi siiri “Hediye-i Sal” (1897) (Engintin, 2013: 604) adini tasimaktadir.
Konusmaya yakin Uslubu, Servet-i Fiin(n siir sentaksini hatirlatan
misra akisiyla bu siirde sair “sabah vakti erken” kirlara gezmege cikar.
Yilbasidir, etrafta karlar vardir. Birdenbire daglar zirhlara burtniir.
Bu ani degisme sairin dikkatini daglar izerinde toplar. Daglar ona
gesitli duygular ve diiglinceler telkin eder. Daglar, vakar ve gurur
dolu kahramanlardir. Daha sonra bu intiba degisir ve sair daglar
"ulu sandukalar” gibi hisseder. Bu “sandukalar”in kapag riizgarlarla
kinlmustir. icinde bazi yapraklar ¢liriimdis kitaplar, kemikler, hayaletler,
haykirmalar ve inlemeler vardir. Hindistan daglarinin korkunglugunu
ve azametini hissettiren misralardan sonra Hamid onlari mahalli bir
surette tasvir igin “filler”e benzetir. Bu siirde gozleri gdklerde dolagan
Hamid, yere ait bir eleman olan dag karsisinda tanriya gidememis,
"Sert maddeye carpan muhayyilesi dagdan korkulu bir masal intibai
cikarmigtir.” (Kaplan, 1995: 338-340).

[I. Abdilhamit Doénemi Edebiyati'nin ilk evresinde yol acici
diistinceleriyle Recaizade Mahmut Ekrem ve 6zellikle giicli sairligiyle
Abdiilhak Hamid Tarhan’in elinde yeni bir tabiat anlayisinin yerleserek
kendilerinden sonraki sairler {izerinde giderek etki yaratacak bir
kaynak héline gelmeye basladigini sdyleyebiliriz. Bu kaynagin
icerisinde daglar ise, gbrme ve seyir yoluyla orijinalligi yakalama ve
nesneyi agkinlastirma peginde olan romantik ¢zne icin (Bulut, 2019:
122), yiice ve ilahi ylice anlaminda bir deger tasir. Bunula birlikte ytice
algisi daha cok Batili romantikler icin sdylenebilir. Islami literatiirde
dagla ilgili drnekler Allah'in varligi, glici ve sonsuzlugu tzerinden
kodlanmustir. Ozellikle Bati'da yasandig! dlciide Tiirk sairi dinf agidan
tam bir yikim yasamadigi icin dagin yiiceligi ve hissettirdigi sonsuzluk
duygusu, Allah’la ilgilidir. Bu yontiyle Allah’in birligine ulagmaya
calisan modern Tiirk sairi, ruhun sonsuzluguna ulagmaya calisan
Batili romantiklerden ayrilir (Bulut, 2019: 165).

Bu hiikiim, bu konuda en genis etkiyi yapmakla én plana cikan
Hamid igin disiindldiigiinde; onun “Kiirsi-i Istigrak”, “Kiilbe-i
istiyak”, “Zamane-i Ab” gibi sekil olarak yeni olmakla birlikte mistik
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ve panteist tavir sergiledigi siirlerinde geleneksel, “Sahra”, "Hediye-i
Sal” gibi siirlerinde “dagdan korkulu bir masal intiba1” ¢ikaran tavriyla
Batili romantik bir sair olarak goriindiigi sdylenebilir. Bu durum ise,
on dokuzuncu yiiz yilin ikinci yarisinda Bati siirine gecerken edebiyat
diinyamizda yasanilan diializmin ¢arpici bir drnegidir.

Daglara redifli siirler

Yeni Tirk Siiri'nde (1860-1908) ilk kez Muallim Naci “Seher” {ist
bagligiyla yayimladigl "Dag Basi” adli siiriyle dagi siirin konusu héline
getirmistir. Siirde ilahf ylice olarak gériinen dag, tasavvufi bir dikkatle
ele alinmustir. Bu siiri ®nemli kilan husus ise, Islami ve mitolojik kaynakli
daglarin diginda siirde gercek bir dagin yer almasidir. Siirde gair 6zne,
Camlibel dagina siradan bir dag olmasina ragmen, yiiceligiyle Allah’in
hikmetinin goriilebilecegi bir yer olma anlamini atfeder (Bulut, 2019:
165, 167).

Bu yillarda genel olarak dag siire konu olmakla birlikte; 6zel olarak
da “daglara” redifli siirlerin tanzir gelenegi igerisinde bazen agik bir
ifadeyle, bazen de ayni vezin ve kafiyeyle cesitli sairlerce yeniden
Uretildigi, 1305 (1890) / 1313 (1897/1898) yillari arasinda siirde
revag bulan bir konu ve soyleyis halinde bir ilgi alani olusturdugu
gorilmektedir.?

“Daglara” baslikl ve redifli ilk siir ismail Safa'ya aittir. icinde yer aldig;
kitap 1308 (1892/1893) yilina ait olmakla birlikte, siirin altinda yer
alan "Fi 29 Subat 1305” (12 Mart 1890) tarihi, siirin yazilig tarihini
vermektedir (Ismail Safa, 1308: 145-146).

Ayni redifli diger sekiz siirde de vezin Remel Bahri'nden sik kullanilan
“failattin / failattn / failattn / failin” kalibidir. Bu siirlerden sadece

3 Bu konu ilk kez 1996 yilinda bir makalede ele alindi (Ttimer, 1996; 145-151) . Burada Ahmet Vefa'dan
sonra Mehmet Celal'in "Daglara” baglikli ve redifli siiri tizerinde durulmustur. Sonraki yillarda Ali
Ekrem’in de ayni baslikli bir siiri oldugu goriildi. 2017 yilinda “Yeni Tiirk Siirinde Dag (1860-1908)”
konulu doktora tezinin tamamlanmasi ve “Zirvenin Isiltisi Yeni Ttirk Siirinde Dag (1860-1908)” (Bulut,
2019) aduyla kitap olarak yayimlanmasiyla “daglara” redifli siirlerin varligi kesinlesmis oldu. Calismada
sozl edilen donemde yeni Tiirk siiri sairlerine ait 382 siir kitabi ve konuyla ilgili gazete ve dergilerin
taranmasi neticesinde elde edilen diger alti siir, Birol Bulut'tan temin edilmistir.
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Halid’e ait olanda agikga tanzir ifadesi vardir, fakat bu ifadeden sonra
siirin adina yer verilmez. Riza Tevfik'in siiri “Balaban Daglari” adini
tasimakla birlikte, Ahmet Vefa'dan alinan iki beytin siirde dogrudan
kullanilmasi ve bentlerin tekrar beyitlerinin kafiyesinin buna gore
olusturulmasi suretiyle etkilendigi kaynagi gosterir. Sevket Gavsi'nin
siiri isimsiz olmakla birlikte, digerleriyle ayni vezin ve kafiye diizeniyle
yazilmigtir. Geriye kalan alti siir “Daglara” adini tasir.

Ismail Safa’dan sonraki sekiz siir kronolojik olarak su sekilde siralanir:
4

Ahmet Vefa, 7 Mart 1306 (19 Mart 1890)
Halid (Tarihsiz)’

Ali Ekrem, 13 Mayis 1307 (25 Mayis 1891)
Sevket Gavsi, 1308 (1892/1893)

Erganili Mes’ud, 1308 (1892/1893)
Mehmed Celél, 1311 (1895/1896)

Riza Tevfik, 23 Mayis 1312 (4 Haziran 1896)
Abdiilkerim Hadi, 1313 (1897/1898)

Ismail Safa’'nin siirini ilk ve en kisa zamanda (bir hafta sonra) tanzir
edenin kiiclik kardesi Ahmet Vefa oldugu,® daha sonra birkag yil
araliklarla “daglara” redifli siirlerin yazildigini gdrmekteyiz.

Soziinl ettigimiz dénemde bu dokuz siirden bagka onlara yakin
ozellikler tagtyan ancak bir kiictik farkla “daglar” redifiyle biri digerini
tanzir etmis iki iirin daha olmasi,” bu konuya ciddi bir egilim oldugunu
gOstermektedir.

4 Altinda 6zel olarak ay ismiyle yazilis tarihi verilen siirlerde bu tarihi, herhangi bir yazilig tarihi olma-
yanlarda siir kitabinin yayim tarihini esas aldik.

5 Bu siir Ahmed Badi Efendi, Riyaz-1 Belde-i Edirne (20. Ytzyila Kadar Osmanli Edirne’si), Cilt 1I, Haz:
Niyazi Adigiizel — Rasit Giindogdu, Trakya Universitesi Yayini, 1. Bsk, Mayis 2014, s. 1716'da bulun-
maktadir. “S&'ir-i meshur ismail Safa Bey’e naziresidir” baghgini tagidigi igin bu siraya aldik.

6 Birbirlerine manzum mektuplar yazan (Timer; 1996, 151), miisterek gazelleri olan (ismail Safé; 1308,
134) bu iki kardesin yakin bir edebf zevk ortaklig icinde olduklart dikkat cekmektedir.

7 Busiirlerden ilki Andelib Faik’e aittir:

DAGLAR

Bu daglardir beni mustagrak-1 envar iden daglar

Bu daglardir cihani gesmime giilzar iden daglar

(b}
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Yiice olarak dad

Daha once ifade ettigimiz gibi dag, gdérme ve seyir yoluyla orijinalligi
yakalama ve nesneyi agkinlastirma pesinde olan romantik ¢zne icin
ylce ve ilahi ylice anlaminda bir deger tasimaktadir (Bulut, 2019:
122). Ele aldigimiz siirlerin dérdiinde dagin “ylice” anlaminda bir etki
merkezinde oldugu goriilmektedir. Bu ayni zamanda Batili romantik
bir dikkatin belirginlesmeye bagladigi anlamina gelmektedir ve hizla
Batililasan tarihi donem icin sasirtict degildir.

ismail Safa’dan baglamak iizere Ali Ekrem, Sevket Gavsi ve Erganili
Mes'ud’un siirlerine dag bu ydniiyle yansir.

Gazel formunda yazilan siirde ismail Safa, dag karsisinda kontemplatif
(distinceye dalmig, temasaci) bir bakigla yukarida Hamid 6rnegiyle
zerinde durdugumuz vyaklasimi sergiler. Kendiyle “bakmaya

Bu daglardir tecella-y1 cemaliyle idlip sermest;
Beni fart-1 meserretle perestig-kar iden daglar

Bu daglardir idtb vasil safé-1 vasl-i canana
Bana zevk-i cindnin sirrini izhar iden daglar

Bu daglardir su'a’~1 sems-i ‘irfan-1 hakikiyle
Beni héab-1 girdn-1 cehlden bidar eden daglar

Bu daglardir ki etti Andelibi vasil-1 maksid
Bu daglardir onu ‘agiklara serdar iden daglar

28 Mayis 1309 (1893)
(Andelib Faik, 1310: 5)

ikincisi ise, Mustafa Regid'e aittir:

DAGLAR

Bu daglardir bana ilhdm-1 eg’ar eyleyen daglar
Bu daglardir bana dildar ihtar eyleyen daglar

Gontl azade-yi her kayd iken bir glin hezar-efsts
Budur bir dam-1 gistiya giriftar eyleyen daglar

Bu daglardir birinci agkimin gehvéresi, kabri
Bu daglardir bana bin renci ihzér eyleyen daglar

Budur ol dilberin -kim hayli demdir cennet-aradir-
Sadasin gizli gizli sem’e tekrar eyleyen daglar

Aninglin iztirab-efza-y1 kalb-i ptir-melalimdir
Bana evvel saféyi, zevki isar eyleyen daglar

1310 (1894/1895)
(Mustafa Resid, 1310: 17)
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doyamadigl” yiice daglar arasinda bir irtibat kurmaya calisir. Dag
bu siirde sairin ilham kaynagi olarak duygularina eslik eden yiice

bir varliktir. Siirde gecen “ulvi manzar”, “i'tila”, * ‘ali”, “ma’all”, “i'la"
kelimeleriyle daglarin yiiceligi ortaya konur.

Ali Ekrem de ayni duyus tarziyla "yiice” anlami tagiyan dag karsisinda
romantik bir tavir sergiler. “ali daglar”, “semavi bir hiiziinle érttli”dr.

‘Askla dolu bir anlami daglara sdyle”yen romantik 6zne olarak Sevket
Gavsi, daglarin biribiriyle “ulvi bir hasbihal” icerisinde olduklarini
diisinmektedir.

Erganili Mes'ud ise;
Miirg-i ruhum daima eyler te’all daglara
Isterim ucmak bil4-perva su ‘ali daglara

beytiyle daha siirine baslarken dagin yticeligini ve bu yiiceligi paylagsma
isteginde olusunu belli eder.

ilahi yiice olarak dad

Dag, sadece bir siirde ilahi ylice anlamindadir. Klasik edebiyatimizdan
o glin i¢in modern kabul edilen Bati edebiyatina yéonelmenin 6nce
gelenegi zayiflatarak sonra bu yonde kademe kademe yeni bir gelenek
olugturmasinin tipik bir &rnegi olarak sadece Halid siirinde Islami bir
terminolojiye yer verir. Bilinmeyen bir melélden ziyade, yaratilistan
otiri daglara bir meylinin oldugunu ve bu sebeple daglara siir yazdigini
ifade eder. Daglar1 Allah’in kudretinin ve birliginin bir semboli olarak
goren Halid, bu manayi icsellestirirken o©zellikle “hikmet, tecelli,
hakikat” kelimelerini kullanir. Bu kullanim nesnenin kendisinden
ziyade arkasindaki ilah? anlama ulagsmaya yonelik bir tasavvurdur.
Siir gerek dil, gerek tslup gerekse mana olarak klasik siirin etrafinda
olusturulur. Halid’in siirinde idealize ve rahmani unsurlarla bezeli bir
dag kavramini gdrmekteyiz (Bulut, 2018: 61).
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II. Abdiilnamit Donemi Edebiyati’nda Degisen Tabiat Temasimnin Yansimasi Olan
“Daglara” Redifli Siirler

ilahi yiice ve yiice arasinda dag

"Daglara” redifli siirlerin kalan dérdiinde de dagin hem yiice hem de
ilahfylice anlaminda ¢agrisimlara agik bir bicimde kullanildigini, bagka
bir deyisle klasik edebiyatimizdan Bati edebiyatina gecis evresinde iki
gelenege ait duyus tarzini ve dzelliklerin yansitildigr gdriilmektedir.

Ahmet Vefd’'dan baslamak tizere Mehmet Celél, Abdiilkerim Hadi ve
Riza Tevfik'in siirlerine dag bu yoniiyle yansir.

A.Vefa'nin siirinde “bir seher vaktinde ¢ik"1lan ytice (‘ali, ma’ali) dag, bir
tenezziih mekani olarak goriiliir. Bir yandan hayret verici bir sessizlik
icerisinde “manevi bir lisan” bu yticelikleri daglara bildirmekte ve
"Bir tecelli etse yliz binlerce T(r eyler zuh{r” misraiyla Tar dagindaki
tecelliye gdnderme yapilmaktayken, diger yandan romantik 6znenin
“sevdigi dilberin cemalinin nuru”nun pesinde olmasi, dagin ilahi ytice
ve ylice arasinda bir anlam tagidigini gdsterir.

Siirde "Vecd” halinde olmak, Hamid'deki “istigrak” durumunu hatirlatir
(Kiirsi-i Istigrak). Ayrica sairin gdnliiniin “Kudretin asar-1i’caziyla mali”
daglara “nigah” ettikce bir hakikat kesfetmesi, yine Hamid'in Hacle
siirinde yer alan;

Plr-hasrdir gbzlinde anin inkigaf-1 gl
Mahz{z olur ne yolda ise kesf-i razdan (Engintin, 2013: 208).

beytinde sairin dig diinyanin sirlarini kesfetmekten haz duymasina
benzerlik gbsterir.

Cok siki bir mekan-insan iligkisinin kendini gdsterdigi Mehmet Celal’'in
siirinde, sairin kederi daglara yansir, daglarda tasvir edilen ve gittikce
kararan atmosfer bu psikolojik hale eglik eder. Sevdigini arayan
romantik 6zne, onun hayalini bos daglarda bulur. Daglarin zirvesi
karanlik bulutlarla “tag giyinmis”tir ve bu durum yiice daglara heybetli
bir gériinim kazandirmistir. Bunula birlikte bulut, “keder blytten”
bir buluttur. Mekanin biraz daha kararmasi, giinesin gurup vaktine
girmesiyle gerceklesir, bununsa “leylin igbirari"yla (kirilig, glicenme)
olugmasi romantik duygulart gliclendirir ve sanki romantik ¢znenin
"gonliintin melali daglara akseder.” Bu karanlik atmosferi aydinlatan



Cem Sems TUMER

ve melali dagitan, ayin dogmasi ve onula birlikte gbkyiiziinden
sevgilisinin (gecelerin leylasi) diigmesidir.

Buraya kadar ylice anlamiyla goriilen dagin kendisi icin “mahzun,
stiklin-bahsa, garib”, “Kilbe-i Ahzan” anlami tasimaya baslamasi,
daglarin ona birligi tanimanin zevkini vermesiyle (zevk-i vahdet-
asind), ilahi yliceye dogru bir yiikselis kendini hissettirir. "Bir tasin
Uistlinde istigraka diismek iste"mesi ise, Ahmet Vefé'da gorildigi gibi
Hamid tesiri olarak degerlendirilebilir.

“Daglara” redifli siirler icerisinde sadece Riza Tevfik'in “Balaban
Daglar” siiri bentlerden olusmasi, Ahmet Vefa'nin iki beytini siirin
icinde dogrudan kullanilmasiyla sekil olarak digerlerinden ayrilir.2 Riza
Tevfik miisemmen nazim gekline benzer bir bicimde ilk bentte dnce
A. Veféd'nin gazelinin altinci beytini baslangic beyti olarak kullanir,
daha sonra ayni vezinde alti misra daha ekleyerek sekiz misrali bendi
olusturur. Kafiyelerde daha serbest bir tutum sergilese de sekiz
misralik her bendin sonunda “daglara” redifini tekrar eder. Besinci
bendi ise A. Vefa'nin gazelinin ikinci beytiyle bitirerek boyle bir sekil
kurgusunu dogrudan “daglara” redifli siirlere baglar, icerik agisindan
da A. Vefa etkisini gbstermis olur.

R. Tevfik’in A. Vefa’dan bu kadar etkilenmesinin sebebi aslinda
her ikisini de etkileyen Hamid'e baglanabilir. Tabiatin gorkemli
bir unsuru olan dag karsisinda istigrak/vecd hali, temasa zevki, bir
yandan sergilenen panteist tavir, diger yandan ruhlarla, perilerle
birlikte olma, varligin sirlarini, yaratilisin anlam ve esrarini arastirmak
onun Uzerindeki Hamid etkilerini gosterir. En “adi nebat” “"ademe
takrir-i hikmet eyler"ken, kainatin stirekli hareket ve degisim halinde
bulundugunu (n(r-1 seyyal-i hayat) hissetmesiyle dagin ilahi ytice
anlami ortaya ¢ikar, fakat dag romantik 6znenin psikolojisine gore

8 Siir ilk kez yayimlandigi Maarif Risélesi’'nin “Nesir Kismi"nda yer almaktadir, zira yazilis hikayesinin
icerisine yerlestirilmistir. Ayrica burada tirnak igindeki beyitlerin Ahmet Vefa'ya ait oldugu belirtil-
memistir. Daha sonra Serab-1 Omriim kitabina girerken bu agiklamanin yapildigi anlasiliyor. R. Tevfik
‘Aziz Biraderim Cemal Bey” diye hitap ettigi kisinin teklif ve tesvikiyle Balaban'a yaptig1 yaklasik beg
glinliik seyahat ve konaklama izlenimlerini ayrintisiyla hikaye eder, tabiatin ve daglarin tizerindeki
etkisini anlattiktan sonra siiri verir ayrica siirini bu kigiye hediye eder. Bu kisimda 6zellikle tabiata in-
celeme amaciyla girmesi, tabiatin hem (st hem alti ile agilmamus bir define oldugunu, “Tarih-i Tabii”
ve "Nebatat ve Tabakatii'l-Arz” gibi derslerin oralarda okutulmasi gerektigini, daglarda glindtziintn
“hakimane”, gecesinin “sairane gectigini sdylemesi bu siirin hangi duyus tarzi ve bakis agisiyla yazil-
digint gbstermesi bakimindan son derece 6nem tagimaktadir (Maarif, 1896: 339-342).
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sekillenmeye basladikga, ylice anlaminda sirlart ¢oziilmesi gereken
bir varlik haline dontstir:

Her gece mahff agacliklarda ay uryan gezer,
Bir stik{it-1 serseri vadiye daglardan iner.
Mevceler peyda eder zulmet uzaktan gah gah
Bir nice tayf-1 siyah 1ssiz gecitlerden gecer,

Sirr ile meskan her yer, gblgelikler cilve-ger!
Zihreler, seb-perreler yiiksekte taglar r(-siyah!
Kaplamis bir rih-1 sahir vahset-abadi meger

Hakim olmus bir peri gliya o héli daglara. ..

"Daglara” redifli siirlerin sonuncusu ve dort beyitle en kisasi
Abdiilkerim Hadi'ye aittir. Sairin dipnotta kendisinde sakli oldugunu
bildirdigi ilk beyit de hesaba katilirsa bes beyit oldugu distiniilebilir.
Siirde dagin bu bolimdeki siirlerde oldugu gibi ilahi yiice ve ylice
arasinda bir anlam tasidig goriliir. “Semadan inmis bir sik{it” sanki
“Efendilerin Efendisinin halli giic bir kudretini” daglara bildirmektedir.
Romantik ¢znenin “rahat diismani olan kalbinin sikintisi” daglara
aksetmistir. Daglarin adeta sevgilinin 1gik sagan ylizini orten bir
pece gibi olusu ve onun ay ylizlintin daglara gizlenmis olmasi, daglari
haki bir duman gibi istirabin kaplamasi, karanlik bir atmosfer icinde
sevgilinin cemalinin ay gibi 1sildamasi M. Celal'in siirinden etkiler
olarak degerlendirilebilir.

Uzerinde durdugumuz “daglara” redifli siirlerde, bircok yerde Hamid'in
duyus tarzi olarak etkilerine degindik. Ozellikle “Kiirsi-i Istigrak”
siirinde yliksekge bir yerden seyredilen tabiata karsi sergilenen bir
vecd/istigrak hali bir etki kaynagi olarak goze carpiyordu. Bu etkilere
ayni siirin ikinci bendinin kafiyelerinde gecen kelimeler de eklenebilir:

Bu tenha yerleri gbrdiin mii sen zannetme halidir!
Hayalatimla mesk{ndur, bu yerler ptir-mealidir,
Muhét-1 aczdir, hem latenahi birle malidir;

Bu mevki'dir yerim sahilde bir kiirsi-i alidir.
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Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem.

Agaclar, clylar, kuslar, cicekler daima hurrem. (Enginiin,

2013:571).
Bentte gecen “hali, meéli, mali, ali” kelimeleri neredeyse “daglara” redifli
bitiin siirlerde kafiyeye esas tegkil etmig, bunlarin olmadig yerlerdeyse
son iki ya da (g sesi icinde bulunduran baska kelimeler (hayali, te’al,
cemali, melali vb.) kullanilmigtir. Bir farkla ki, esas kafiyeyi olusturan
bu kelimelere “daglara” redifi ilave edilmistir. Bu durum da Hamid'in
kendinden sonraki bu siirlere icerik ve sekil anlaminda bir etki kaynag
oldugunu distindiirmektedir.

sonuc

II. Abdiilhamit Donemi Edebiyati icerisinde Ara Nesil ve Servet-i
FlinGn evrelerine denk gelen 1890-1898 yillar1 arasinda toplam dokuz
siir “daglara” redifi kullanilarak yazilmistir. Bunlara “daglar” redifli
birbirini tanzir eden iki siir de eklendiginde, dénemde degisen tabiat
temasi icerisinde onun esasli bir unsuru olan daga karsi edebi bir
ilginin olustugunu séylemek mimkindir.

Bu siirlerde tematik olarak dagin konumuna bakildiginda, siirlerin tipik
bir bicimde Klasik edebiyatimizdan Bati edebiyatina gecisin icerik
degisikligini 6rnekledigi gortliir. Bu dokuz siirden sadece birinde dag
ilahTytice anlamindadir. Dérdiinde ilahi yiice ve ylice anlami ic iceyken
dordiinde dag, sadece yiice anlami tagimaktadir. Bu ayni zamanda
Batili anlamda bireysellesmeyle beraber "dag” temal: siirlerde islami
terminolojiden kademe kademe siyriligi da gdstermektedir.

Bu egilimde, Klasik edebiyatimizdaki klise tabiat anlayigini romantik
dzneye ait kigisel hayat tecriibesini siire yansitarak degistiren Abdiilhak
Hamid Tarhan’in etkisi oldugu gorilmektedir. Onun etkisi sadece
romantik duyus tarziyla sinirli kalmamus, dzellikle “Kiirsi-i Istigrak”
siirinin kafiye ve kelime diinyasi icerisinde yer alan “héali, meali, mali,
ali” gibi kelimelerin “daglara” redifiyle yeniden yapilandiriimasiyla
dolayli da olsa sekilsel plana aksetmistir. S6z konusu ettigimiz siirlerin
boyle gliclti bir etki kaynagi etrafinda viicuda getirildigini séylemek
mimkindir.
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Siir Melinleri
Daglara’®
Miin’akisdir kalbimin hiizn G melali daglara
Ebr-i ‘ulvi manzarin diigsms zilali daglara
D{s ber dis teselstl, ser-ba-ber i'tila
Gozlerim bakmakla doymaz boyle ‘ali daglara
Dinledi feryadimi daglarla taglar inledi
Yer gok oldu peyrev efgdnimla mali daglara
Sence imkan-1 teessiir yok mudur ey seng-dil?
Ahimin varken dokunmak ihtimali daglara!
Siddet-i sevda ile cinnet getirdim galiba:
Ben de diigdiim ‘akibet Mecn(in misali daglara!
Hem-zebanimdir benim karsimda her tas, her kaya
Simdi hasr ettim demektir hasbihali daglara
Sordugum sey'i yine benden sorarlar ‘aksine
Eylesem irad herhangi suéli daglara
Olmasaydi ‘agk volkanlar zuhtr etmez idi
Ah! Bagrim yandi cok gérmem bu hali daglara!
Olmasa daglarda bir mazmun-1 ulvi miindemig
Meyl eder mi séirin fikr (i hayali daglara?
Her hayal-i sairanem daglarin mahsultdtir
Piir-ma’ali dense layiktir su hali daglara
Hayli seyler s¢yledim sahralara, vadilere
Hayli seyler sdyledim ben laubéli daglara
Daglarin ulviyyeti efkarimi i'la eder
Eylerim si'rimle ibréz-1 ma’ali daglara
Dag basinda ey Safé bir feyz-i cls-a-c(s ile
Bir gazel yazdim ki aittir me’ali daglara

Fi 29 Subat 1305 (1890) (12 Mart 1890)

9 ismail Safa, 1308: 145-146.



Daglara'®
Bir seher vaktinde ¢ikmistim su ‘ali daglara
Masrikin vermisti zinet-reng-i alf daglara:
Her taraf piir-samt @ hayret bir lisdn-1 ma’'nevi
Eyliyordu sanki takrir-i ma’ali daglara. ..
Kalbime bir hiizn-i rGhani dolar bilmem nigin
Her ne dem ‘atf-1 nigdh etsem su hali daglara.
Bir tecelli etse yiiz binlerce T(r eyler zuh(r
Sevdigim bir dilberin nlr-1 ceméli daglara.
Vecd i halim var fakat bilmem nasil bir vecd @ hal
Kalbimin tesir eder mutlak su héli daglara.
Bir hakikat kesfeder génliim, nigah ettikge ben
Kudretin asar-1 i'caziyla mali daglara.
Hep bizim’¢lindlr kavugmak ihtimali sevdigim
Daglarin yoktur kavugmak ihtiméli daglara.
Yazdigim si'r-i hazinin ey Vefa zanneylerim
Pek miinasib diistl hiizn-aver meali daglara.

7 Mart 1306 (1890)

Sa’'ir-i meshur ismail Safa Bey’e naziresidir."'
Ctinki meyl-i tab’imin var istimali daglara

Kenz-i dilden eylerim nesr-i leéll daglara

Vech-i her zerre tecelligah-1 zevk-i candir

Has degildir n(ir-1 vech-i zii'l-celali daglara

Gergi her zerre hakikat nurunun bir tavridir

Lik Hakkin dtistti mikat-1 visali daglara

Her nazarda baska bir mana-y1 ulvi berk urur
Ayn-1 hikmet-binin olsa ittisali daglara

Bir hazin didar-1 hikmet hayra bahs-1 can olur

Zib olunca kudretin bedr G hilali daglara

10 Ahmet Vefa, 1328: 18-19.
11 Ahmed Badi Efendi, 2014: 1716.
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(19 Mart 1890)
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Eyledin Halid Safa-yi1 dil ile arz-1 vefa
Tab’-1 nact eylemez mi meyl-i ‘ali daglara
Halid

Daglara (Ali Ekrem)'?
Mahtébin sanki ‘asiktir hilali daglara ,
Kim semay1 eylemez tercih hali daglara;
Bir cebel kurbunda oldu bak yine vechi ‘tyan
In'ikas etti o sevdavi melali daglara
intisar eyler donuk bir reng-i ahdar magribe,
Lem’a lem’a nlr sacdik¢a ceméli daglara;
Bir semévi hiizn ile mest(r olur her kiigesi,
Sanki bin ‘asik gdmilmustir su ‘alt daglara!
Sanki ruhumdan ugan bir &hi tesrih eyliyor
‘Akis olmus biilbiiliin mahzun makali daglara
Kabr-i leyle ah kim ¢ok stirmeden girdi hilal,
Parca parga distl ol leylin zilali daglara.
Bir sabah-1 mes’adette vaki'a giil-pls olur
ini’kés ettikce sarkin reng-i ali daglara
Bence amma bir giilistandan glizeldir makbere,
Miincezib gdnlim su kabristan miséli daglara. ..
Mutlak eylerdi ziyaret hakini, escarini
RGhumun olsaydi ger u¢cmak mecéli daglara

13 Mayis 1307 (25 Mayis 1891)

......... (isimsiz) '3

Bir seher vaktinde inmistim su ‘ali daglara
Soyliyordum ‘agk ile méli me’ali daglara
Bir lisdn-1 ma’'neviyle sdylesir daglar bitiin
Daglarin ‘ulvi olur her hasbihéli daglara

12 Ali Ekrem, 1327: 23.
13 Sevket Gavsi, 1308; 26-27.
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Her taraf satir, nesim piir letafet esmede
Clybarin akmada ab-1 zilali daglara
Zevk-i rihaniye dalmis ‘andeliban-1 seher
Nagme-i sevk-averi vermis cemali daglara
Sacti minkar-1 sedeften bilbiil-i derya fevaid
Mevce mevce hayli es’ar-1 leéli daglara
Bir safa-y1 kalb ile ol sairin esarini
Dinledim sdylerdi bir sihr-i hilali daglara
Lik dGid-altd idi zerrat u etraf-1 cibal
Yarimin ‘aks eylemisti levn-i hali daglara
Oyle mes’alsiz idi hal-i siyahiyla cibal
Sems vech-i yar vermisti zilali daglara
Gormedim bilmem ne yandan dogmusg ol hiirsid-i an
Nésirii'l-envar olup gelmis bu hali daglara
Dil-i tulG’yla garik-i mevc-i envar-1 stirir
Oldi, terk etti o bal-i piir melali daglara
Bir zaman hayréan u sémit durduk ama sonradan
Verdik i'lan-1 muhabbetle kemali daglara
El ele verdik cekildik biz tarik-i ‘avdete
Afitabin zer sagarken reng-i ali daglara
Gagy olurdum bakmada iken rlyuna cdnanimin
Yagdirirdi ntir-1 immid-i visali daglara
Hayf kim ru’ya imis ben ah uyandim, mahimin
Nisf-1 sebde devre ¢ikmisti hayali daglara

1308 (1892/1893)

Daglara (Erganili Mes'ud)'*

Miirg-i ruhum daima eyler te’all daglara
Isterim ugmak bila-perva su ‘ali daglara
Maha gizlenmis hayali sevdigim mehpéarenin
Bak nasil aks eylemis envar-1 ali daglara

14 Erganili Mes'ud, 1308: 26.
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Bir teverrim eylemis kizdan da mahz(n kihsar

Kim ‘aceb vermis o hiizn-aver meléali daglara

‘Asik-1 hiizn-i tabiat oldugumdan mi1 ‘aceb?

Bi-sebeb ah eylerim baktikca hali daglara

Sayesinde bin esir-i dert olurken sayeban

Bir keder-perver bulut vermis zilali daglara

Kendi hissimden haberdar olmak isterdim meger

Gitmis ‘aklim bilmeden ruhum misali daglara

Kara bahtimdan o ¢esmi kara ahular gibi

Sigrayip kagmis bu seb su laubali* daglara

‘Astk oldum dogrusu daglardaki leylalara

Diistlim iste ben dahi Mecnun misali daglara

Aha benzer bir sada izhar ile bi-care dil

Soyle tefsir eylemisti hasbihali daglara

Bir garib olsam bu yerler olsa daim meskenim

Saklasam mahsul-i ®mriim nev-nihali daglara
1308 (1892/1893)

Daglara'’®

Ol perinin sanki gizlenmis hayali daglara!
Agladim, ah eyledim, baktim su hali daglara!
Eylemis muzlim bulutlarla tetevviic zirvesi!
Bak nasil heybet-flir(s olmus su ‘ali daglara!
Sdyle ey ebr-i keder-perver dokundu hissime!
Sen mi bahsg ettin bu hiizn-aver zilali daglara!
Geldi leylin igbirari, afitab etti gurlb!
Gonlimiin ‘aks eyledi gliya melali daglara!
Mah dogdu, ben de sandim ey esatir-asina!
Asmandan diistli Leyla-yi leyali daglara!
Kiilbe-i Ahzan gibi mahzun, siiklin-bahsa, garib!
Pek yakistirdim bu mahzinane hali daglara!
15 Mehmet Celal, 1311: 72.



Bir tasin tstiinde istigraka diismek isted;,
Zevk-i vahdet-asiné etti Celali daglara.
1311 (1895/1896)

Balaban Daglar'®
"Bir hakikat kesfeder génliim nigéh ettikce ben..”
“Kudretin asar-1 i'caziyla méli daglara”

Taglarinda muntabi’ asér-1 edvar u duhdr
Muntaff her kabza-i hakinde yiiz bin kainat
Miintesir hakisterinde n{ir-1 seyyal-i hayat!
Miintesir etrafina aheng i lahn @ reng G n(r.
Ademe takrir-i hikmet eyler en adi nebat

Bir yerogliftir tabif, i'tikalat-1 suhGr

Nerde gbrsem hatira tarih-i kevn eyler hutur
Hadisat-1 hilkatin sinmis meali daglara!...

Her gece mahfi agacliklarda ay uryan gezer,
Bir stik{it-1 serseri vadiye daglardan iner.
Mevceler peyda eder zulmet uzaktan gah gah
Bir nice tayf-1 siyah 1ssiz gecitlerden gecer,

Sirr ile mesk{n her yer, gblgelikler cilve-ger!
Zihreler, seb-perreler yiiksekte taglar r(i-siyah!
Kaplamig bir riih-1 sahir vahget-abadi meger
Hakim olmusg bir peri gliya o hali daglara. ..

Bir zamanlar —ben- o vahset-zarda seb-ta-seher
Aklimi sevdaya saldim, génliim glis eyledim.
Bildigim alemleri bir dem ferams eyledim

Boyle bir sevdaya bilmem kim? Ne olmustu sebeb!

-Kendime bir kiilbe-i virani etmistim makarr-
16 Riza Tevfik Boliikbagi, Maarif Risalesi, 1896: 339-342.
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Hep gtizellikler kiyafetten soyunmustu o seb!
Her ne varsa renk renk-i ndir-1 ask olmustu hep,
in'ikas etmisti eflakin celali daglara. ..

Mevkii, cism U aldikten miicerred bir cemal
Eylemisti piir-safa bir alem-i cennet-misal,
Golgesinde camlarin habide kalmisti riyah,
Fikrimi oksardi bir sehbal-i sevda-y1 nihan,

Gls ederdi mahreméne si'rimi necm-i sabah,
Ctimle mevc(dat ederdi bir glizel ma’'na beyan;
Fitratin sGret-ger olmustu cemali daglara!...

Alem-i rengin-i ma’nadan gece mehtab ile

Inmis aglis-1 cibale bir cihAn-1 ma’nevi!..

Ses kesilmis lanelerden... Caglayanlardan bile
Sem’a vasil olmadaydi bir stik(in-1 plr-stirad,
Gagyolup kalmisti bir hey’ette egkél-i viictid
Ser-be-hak etmisti escéari o 1ahitl sticGd

"Her taraf ptir-samt u hayret.. Bir lisdn-1 ma’'nevi”
“Eyliyordu sanki takrir-i meéli daglara”

RGhumu seb-zinde-dar-1 fikret etmisti o hél
-Goklerin bir el dagitmisti zilél-i hiiznint
Tarumar olmustu artik zilf-i sevda-y1 leyal
Nazil oldukca erirdi —gollere- meh-pareler
Gaybolurdu sisler altindan gecen seyyareler
Ben o ulviyyat ile bih{is, sermest-i hayal
Bekliyorken bir peri-zadin tul(i’-1 hiisniin
Pertev-efgan oldu masriktan hayéli daglara!.

Muntazirdim ben ona hala... Sabah olmug meger
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Bir glines dogmus! Fakat mahmr-1 fikret bir glines!
Hale-ber-ser bir peri!.. Hem-bezm-i vahset bir giines!
Ndruna pervane-ves asik cemende jaleler!..

Hisniinl tezkar ederdi her sey ol avarenin
-GOnlimi sevda-y1 plr-nlr eyleyen meh-pare’nin-
Andirirdr zUGlfinG gisG-y1 zer-tar-1 seher

Miin’atif oldukga fecrin nfir-1 ali daglara!...

Daglara (Abdiilkerim Hadi)!”

Sanki takrir eyliyor inmis semadan bir stikit
Halli giic bir kudret-i mevla t’'l-mevali daglara
Sanki aks etmis tecesstim eylemis tahrik igin
Diismen-i réhat olan kalbin meléli daglara
RG-y1 pertev-barini setr etmege 6rtmis nikab
Yarimin gizlendi gliya mah-cemali daglara
Kapliyor gittikge haki bir duman bir 1ztirdb
Oldu daglar sanki casti’l- leyali daglara

17 Abdulkerim Hadi, 1313: 24.
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