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Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Gegmig Zaman Elbiseleri”, bir arayis ve kaybedis 6ykii-

Oz

stidiir. Bu dogrultuda metin, homo-semioticus bir okumaya elveriglidir. Clink{i insanin
varlik, varolus ve hayat karsisindaki caresizligine dair gercekligi anlama ve ondan kur-
tulusun yollarini anlamlt bir bigimde ortaya koyma ¢abasini ima eder. Hikaye, simgesel
yorumlara agik, katmanli bir yapiya sahiptir. Simgelerin, metaforlarin ve katmanli yapi-
nin ¢oziimlenisi, metnin bir "6z"e yonelik olan kurgusunu ifsa eder. Bu baglamda, hika-
yeyi fenomenolojik ve ontolojik degerlendirmelerle ele alip ¢bziimlemek onun ereksel,
estetik, yapisal ve kurgusal yanlarini derinlikli sekilde ortaya ¢ikarma imkani sunabilir.
Zira estetik alanda uygulandiginda, sdylenen iki yaklagim, bir metni hem metinsel yapi-
st ile hem de irreel boyutuyla anlamayt amaglar. Ne var ki, Ttirkiye'deki akademik calig-
malarda fenomenolojik ya da ontolojik temelli metin ¢éziimlemelerinin ¢ok azi, tatmin
edici niteliktedir. Buna iliskin eksikligin giderilmesi konusunda bir “katki ve deneme ga-
basi” olan bu galismada Husserl fenomenolojisi ve sanat ontolojisinin verimleri, teorik
zemin olacak; bu yaklasimlarin 6grettigi yontemler uygulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: "Gegmis Zaman Elbiseleri”, Husserl, fenomenoloji, sanat
ontolojisi, Tanpinar.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar’s “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” is a story of the quest
and failure. In this direction, the text is suitable for a homo-semioticus reading.
Because it implies the effort to understand the reality about desperation of human
towards being, existence and life and to reveal ways of salvation from it meaning-
fully. The story is open to symbolic interpretations and has a layered structure.
The analysis of symbols and layered structure reveals a intended for an “essence”
fiction of the text. In this context, analyzing the story may offer the opportunity
to reveal its teleological (purposeful) aesthetic, structural and fictional aspects in
more depth. Because, when applied in the aesthetic field, two approaches said It
aims to understand a text both with its textual structure and its irreel dimension.
However, very few of the phenomenological or ontological-based text analysis in
academic studies in Turkey is satisfactory. In this study, which is a “contribution
and trial effort” in eliminating the deficiency of ontological and phenomenological
text analysis, yields of Husserl's phenomenology and art ontology will be theoret-
ical ground; the methods taught by these approaches will be applied.

Keywords: “Past Time Dresses”, Husserl, phenomenology, art ontology, Tan-
pinar.
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Exlended Summary

Husserlian phenomenology is based on comprehending
being with pure consciousness. Thus, its main motto is to
turn to “things itself” (“Zu den Sachen selbst!”). This is not an
idealistic substance-seeking. Being must be comprehended
with its unchanging nature. Accordingly, Husserl classifies the
existence as “transcendent” (not included in consciousness)
and “immanent” (essentially). Therefor, Husserlian
phenomenology is in a similarity with ontological philosophy.
Because ontology philosophy comprehends being in layers.
Phenomenological analysisis based on the phenomenological
“reduction” applied to the object and “reflextion” applied to
the subject, in accordance with aforementioned stratified
existence acceptance. These two stages have the following
aims: to exclude all kinds of external and given judgments,
to enclosing parentheses perceptions of the subject. As a
result, the non-judgment (epokhé) attitude is maintained,
the pure consciousness realm in which phenomenological
self comes out.

Nicolai Hartmann reaches an understanding of ontology
based on Husserl’'s phenomenology. Thus, although
phenomenology remains only in the field of phenomena,
metaphysics becomes important again. In this context,
besides phenomenology, Hartmann’s contributions to
ontology philosophy can be considered as an explanatory
and complementary opportunity. On the other hand, Roman
Ingarden basically problematizes whether the object of
art is reality or ideality. After all, art ontology, a branch of
ontology, also accepts and analyzes literary texts as a layered
(heterogeneous) “existing”. Although accepting the existence
as a whole, modern ontology reveals the following four layers:
the inorganic layer, organic being layer, psychic layer and
spiritual (or Geist) layer. The first layer includes all inanimate
beings. Organic layer is living things’. Psychic layer refers to
the psychological, characteristic structures and states of
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consciousness behind behaviors and actions. Finally, spiritual
(Geist) layer that makes up the world of meaning and culture
comes. In ontological examination, literary texts are handled
with this layered structure. Vulgarly, Since the material/real
spheres and irreel spheres are in relation to each other, it
is never distracted from the literary text. Therefore, the
ontological method is a text-centered analysis. But the artist
is not excluded, the text-artist relationship is established in
the analysis. Finally, a destiny of humanity, from the artist to
the universe, is reached.

Ahmet Hamdi Tanpinar’s “"Geg¢mis Zaman Elbiseleri”
story has the quality to be analyzed based on the datas
of phenomenological approach and the ontology of art.
These qualities are cleared by the following conclusions: the
two-layer fiction of the text, the meaningful establishment
of violations, the symbolic reference of the text elements,
the implying an essence of representation. In the text,
every event occurs in a definite causality relationship
(determinasyon). Protagonist of the story always is a weak-
willed and passive. Accordingly, he violates the promise of
meeting and various norms, ontological layers. As a result of
violations, he is pushed into search. This corresponds to the
problem creation in the story. The solution of the problem
is possible by making a phenomenological questioning of
him-self and existence in the realm of pure consciousness
(enigmatic house, covered space) where the he is pushed
representatively. Moving from chaos to the cosmos makes
this path mandatory. It also corresponds to the second layer
of text. In the layer, which Hartmann called “irreal sphere”,
girl who dressed in past’s clothes is clearly a representative
character; and she represents a meaning about the being,
existence and life.

Now the protagonist’s wrong values in the outside world
have to be reversed. It begins a change from “illusory” to
“the essentiality” and from “inauthentic” to “real/truth”. To
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be included in the representation area of the young girl, who
emerged as a representation, phenomenological essence of
the past demands the pure consciousness of the protagonist,
that is reflexion. In the event, the protagonist, who fails
to do so, is forced away from all kinds of intentions, after
he gets quite close to the truth/essence, he is completely
removed from it; he is thrown into the world of Ketis'.
Because, positioning here of someone who can’t achieve
conscious transformation is out of norm, is an contradiction
ontologically and existentially. He is not capable of reaching
the essence. So, the adventure quest of the protagonist
ends largely as a loss. However, the story seems to offer
an aesthetic experience for the reader. And with regard to
an artistic text, aesthetic experience is precisely the aim
of the phenomenological epoche. Finally, Tanpinar’'s Story
"Past Time Dresses” brings human beings face to face with
being, life and existence; it leads them to see from another
perspective.
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Giris
Fenomenoloji

Biitlin 20. ylzyll felsefesinde ve kuramsal elestirilerinde
fenomenolojinin  (goriinglibilim) &nemli etkilerinden séz
edilebilir. Genellikle, Edmund Husserl'in (1859-1938) bu
kuramin/yéntemin kurucusu oldugu biliniyor olsa da asil
kurucusu ve temsilcisi Franz Brentano’dur. Husserl'in
asistanlarindan Heidegger de bir bakima Husser!'in takipgisidir.
Fakat Husserl'in goriislerine birtakim esasli elestiriler getirir.
Dahasi, gerek diislinsel gercevede gerek estetik bakimdan
Sartre, Frankfurt Okulu mensuplari, Foucault, kimi postmodern
distintrler, felsefeciler ve sanatgilar, fenomenolojiden
etkilenirler. Fenomenolojinin uygulandig ilk alanlardan
birinin estetik olugunu hatirlatan Habip Tirker, bu etkilenme
ve ilginin ardinda estetigi metafizik iceriginden siyirip bir bilim
héline getirme cabalarinin olmasini vurgulayip fenomenolojik
estetigin merkezi figtiri olarak Moritz Geiger, Roman Ingarden,
Nicolai Hartmann, Fritz Kaufmann, J. P Sartre, M. M. Ponty
ve Mikel Dufrenne gibi isimleri siralar. Fenomenolojiye cok
degerli katki yapan diger isimlerse Waldemar Conrad, Simone
de Beauvoir, Oskar Becker, ]. Derrida, Gadamer, M. Heidegger,
E. Levinas, Ortega Y Gasset ve baska bazi filozoflardir (2014:
9).

Husserl fenomenolojisinin temel savi, duyularla algilanan
varliga yani “seylerin kendisine” ("Zu den Sachen selbst!”)
yonelmek; bdylece saf biling (saltik biling) alanina ulagarak
degisme potansiyeli tasiyan ve Oznel bilginin Gtesinde
degismeyen 6zl kavramaktir. Maurice Merleau-Ponty'nin
ifadeleriyle; deneyimimizi oldugu haliyle dogrudan betimleme
girisimi ve “"yasanan” mekanin, zamanin, diinyanin hesabinin
verilmesi (2017: 9) demek olan fenomenoloji, varligin
mahiyeti (gercegi, 6zii, kiinhii, esasi) {izerinde durur. Fizik
sinirlarin dtesine gecmez. Zira Husserl, gercekligin ya da
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deneyimlerimizin diginda kalan numenin dogasi hakkinda
hikiim vermek zorunda olmadigimizi savunur (Lewis vd. 2019:
21). Buna gore fenomenoloji, sadece nesnelere yonelerek
mutlak 6zl, 6zneden 6zneye degismeyen gercegi arar. Genel
olarak fenomenolojik bakis; etken ve edilgen mantiginda
kendisini bulan 6zne-nesne hiyerarsisini ortadan kaldirr.
Bunun yerine cift tarafli gdrmeyi koyar. Dolayisiyla “gdren”,
ayni zamanda bir "gorilen”dir. Goriilen, pasif degildir, ¢clinkt
kendisini gdsterendir. Bu anlamda diinya; nesneler, gbriintiler
ve hayaller, hep beraber dikkatli bakis ile malul benligin
ontindedir. Bu héliyle gorilen diinya, bir yansima ya da dis
degil, asil gercekligin sanat yoluyla, imgelem gilicliyle ortaya
cikarilmasidir (Keskin, 2011: 54). Bu ufka gdzeten bicimde
Husserl, varolanlari iki sahada distnir:

“Bunlardan biri mutlak veya ‘fenomenolojik varlk’, digeri

de izafi veya 'real’ varliktir. Husserl, bu iki dereceli varliktan

birincisine ‘immanent varlik’, ikincisine de ‘transcendent

varlik’ adini verir; diger bir tabirle ptr suur varligina dahil

olmayan her seye transcendent varlik, piir suura ait olan her
seye de immanent varlik namini verir” (Mengtisoglu, 1945:

61).

Bu yaklasimin, varligi tabakalar hélinde gbren ontolojik
felsefeye ug veren bir degerlendirme oldugu gorilebilir.
Fenomenolojik c6ziimleme, bu tabakali varolus kabultiyle
yontem bakimindan uyum icinde olup iki temel asamada
gerceklesir:  ilki, fenomenolojik “reduktion”; ikincisi,
“reflextion”dur. Reduktion (indirgeme) islemi esnasinda,
dis diinya yokmus gibi davranilir. Ustelik biitiin kiiltir
miesseseleri, teknik eserler, sanat ve ilim eserleri, her tiirlt
estetik ve ahlaki kiymetler, devlet, addet, hukuk, din, tabiat
ve bunlarla ilgilenen ilimler, insan ve insanin butiin iligkileri,
distintimleri, diger canlilar vs. paranteze alinir (Menglisoglu,
1945: 58). Bu durumda ortaya su soru cikar: Oyleyse
fenomenoloji icin geriye ne kalir? Husserl, geriye “saf biling”in
olusturdugu bir varlik alani kalacagini sdyler (2010: xx). Fakat
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fenomenoloji, bir yana biraktigi hazir bilgileri reddetmez,
gecersiz saymaz. Sadece alisiimis algidan bagimsiz olarak
varligin anlamini degistirmeyi amaclar. Her ttirlti yargi verme
tavrindan uzak durur. Epokhé adi verilen bu yontemle aciga
clkan “Fenomenolojik tavirda artik ‘dogrudan’ nesnelere
degil, onlarin bilingteki goériintigine, ‘nasil’ goriindiklerine
yoneliriz. Epokhenin amaci diinyadan ytiz cevirmek degil, ona
dogru dénmektir; diinya ve nesneler, islenmemis halde ele
alinacaktir” (Lewis vd. 2019: 32).

Fenomenolojik reduktion yontemiyle iki ttirlii mahiyet elde
edilir: 1. Transcendent mahiyetler, 2. Immanent mahiyetler
(Mengiisoglu, 1945: 58). Ancak Husserl fenomenolojisini
ilgilendiren, immanent (ickin) yani bilincin sinirlarinda kalan
ve bu anlamda da agkin olmayan mahiyetlerdir. Onun sahasi
da saf biling (ptr suur, saltik biling) sahasidir. Dolayisiyla
reduktion, saf biling icin bir ilk agamadir. Cozlimlemenin
nesnesine (sanat eseri) uygulanan reduktion, 6zneye de
uygulanmak zorundadir. Buna reflexion denir. Bdylece
psikolojik benden fenomenolojik bene varilabilecektir. Sanat
eserini degerlendirmede her tiirli 6znellik yok edilmedikge,
daha dogrusu parantez icine alinarak (epokhé) ¢oziimleme
yoluna gidilmedikge nesnenin (metin) &ziine ulagilamaz. Bu
ylzden, fenomenolojik ¢6zlimleme esnasinda metne dair
onceki yorum ve analizlerden uzak durulur. Coziimleme
yapanin duyguya ve Oznel fikre dayali kabullerinden,
ideolojisinden siyrilmasi sarttir. Aksi takdirde metnin 6ziinden
uzaklasip baska etkilerin alanina dahil olunur. Dahasi,
¢Oziimleyenin metinle etkilesimi de s6z konusu olmamalidir:
"Boylece Husserl, fenomenolojik anlamda sanat yapitinin
statlistinti ve felsefi islevini betimler. Sanat yapiti, bizi dogal
tutumdan uzaklastirarak seylerin heniiz agiga ¢tkmamis, tizeri
ortlilt anlamlarini agiga vurur ve bizi daha kdkensel ve ‘saf’
bir anlam ufkuna tasir (San, 2016: 53).
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Nicolai Hartmann, Husserl’'in fenomenolojisini temel alarak
varligl kavramaya giden yolda kendi ontoloji anlayigina varir.
Boylece felsefe daha kapsamli héle gelirken metafizik de
yeniden &énem kazanir. Bu bakimdan Menglisoglu, ontolojiyle
beraber felsefenin diinyayi yadirgatici olmaktan uzaklagmaya
bagladigini  sGyler. Hatmann'a gdre ontolojiye doniis;
gerceklige, bu diinyanin kendisine dontstiir. Fakat bunun
icin fenomenlere dénme istegi de yetersiz kalir. Esas olan
hayatin kendisidir. Zira “Sanat yapiti bir diinya gdsteren ya
da diinya kurandir ve tipki Husserl’'de oldugu gibi nesnel ve
deneysel gercekligin sinirlarindan tasar” (San, 2016: 62). Bu
yaklasimlardan hareketle, Hartmann’in ontolojik felsefesinin
-6zelde sanat ontolojisinin- fenomenolojik ¢dziimlemenin
yaninda acimlayici ve tamamlayict bir imkéan olarak durdugu
sOylenebilir.

Onloloji-Sanal Onloloisi

Eski ontolojik sorgulamalar, varligin nasil var olduguna dair
mantiksal delillendirmeleryapmayiesasalip spekiilatif cabalari
kargilayan bir metafizikti. Yeni ontoloji ise bizim digimizdaki
bagimsiz varolanlari, goriingiileri ve onlarin yapilarini
fenomenolojik yé&ntem temelinde inceler. Bu anlamda
varligin kendisini tiim gergekligi ile ortaya koydugunu kabul
eder. Yeni ontoloji, goériinenin 6tesinde bir gerceklik oldugu
distincesine kapilmadan onu oldugu gibi agiklamaya caligir
(Celebi, 2014: 80). Dolayisiyla modern anlamiyla ontoloji,
varhig bir “varolan” olarak inceler. Onun bir dali olan sanat
ontolojisi de edebl metinleri birer varolan yani bir “mevcut”
diye ele alir. Bu baglamda sanat ontolojisi, varligin katmanli
(heterojen) bitinligl icinde estetik objenin (eser), nasil bir
varolan oldugunu anlamak ister.
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Sanat ontolojisi alaninda kargilagilan ilk isim Polonyali
estet Roman Ingarden, temelde sanatin nesnesinin realite
mi yoksa idealite mi olduguna kafa yorar (Tunal, 2011:
67). Diger 6nemli isim olan Hartmann’sa sanat eserinin iki
sferden olustugunu sdyler: ilki, duyularla algilanan “realite
sferi”; 6teki, duyularla degil ama estetik algiyla kavranilabilen
“irrealite (idealite) sferi”dir (Tunali, 2011: 75-76). Yeni ontoloji
varolanlarin tabakalarini, varliksal kategorilerini arastirir.
Cunkd varligr katmanli tabakalardan olugsmusg sayar. Buna
gore varlik, ontik bir biitiindiir ve su doért tabakadan olusur:
madde tabakasi (inorganik tabaka), organik varlik tabakasi,
ruhi tabaka ve tinsel varlik (Geist) tabakasi. Madde tabakasi,
en genis olan dairedir; atomlardan uzayin genis yildiz
kiimelerine kadar biitiin kozmosu igine alir. Organik varlik
tabakasi, canli varligin alanidir. Ruhi tabaka, bir davranis ve
eylemin kendisi degil de onun ardinda yatan, ona neden olan
ruh durumlari, karakteristik yapi ve biling durumlari olarak
goriinen ruhi varlik tabakasina karsilik gelir. Son olarak ise
anlam ve kdlttr diinyasini olusturan tinsel tabaka gelir (201 1:
26, 112-113). Ontolojik incelemede edebi metinler, tabakali
yapisiyla ele alinir. Kabaca maddi/reel yan ile irreel sfer
birbirleriyle iliski icinde oldugu i¢in edebl metinden kesinlikle
uzaklasilmaz. Dolayisiyla ontolojik ydntem, metin merkezli
¢6zlimleme sunar. Fakat sanatci da dislanmaz, metin-sanatgi
iligkisi kurulur. Sonunda sanatcidan evrensele uzanan bir
yazgisal insanlik ide’sine varilmasi umulur. Nitekim sanatgiyla
sanat arasindaki kdkensel ilgiyi ele alan Heidegger; “kdken”
s6zctglind bir seyin kdkeni, onun varliginin kaynagi, seklinde
tanimladiktan sonra sanat eserinin kdkeni sorusuna, onun
6ziniin kdkeni sorusunu da dahil eder. Buna gbre Heidegger,
sanat¢inin olusumunu da esere baglar. Sanatci kendi eserinin,
eser de sanatginin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamayacagi
gibi tek basina biri digerinin yerine gecemez. Eser ve sanatgi,
iclinct bir unsur olan sanat sayesinde hem kendi iclerinde
hem de karsilikli iligki icerisinde bulunurlar (2007: 9).
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Bir “eslelik melin” olarak “Gecmis Zaman Elbiseleri”

Tanpinar'in bes uzun metinden olusan ilk hikaye kitabi
Abdullah Efendi’'nin Riiyalari 1943’te yayimlanir. 1955'te
yayimlanan ikinci hikdye kitabi Yaz Yagmuru'nda ise yedi
hikaye bulunur. Yazarin bu kitaplarina almadigi ya da bunlarin
diginda kalan Emirgan’da Aksam Saati, Fal, Son Meclis ve
Birinci Ikramiye adli dort eseri de eklenerek biitiin dykiileri,
Hikayeler (2011) adiyla yayimlanmistir. Abdullah Efendi’nin
Riyalari icinde bulunan "Gegmis Zaman Elbiseleri”, ilk olarak
1936 yilinda Necip Fazil'in Agac dergisinde yayimlanmaya
baslanirsa da yarim kalir, 1939'da Olus dergisinde tekrar
yayimlanir.

"Gecmis Zaman Elbiseleri’nin (2011: 52-76) adi sdylenmeyen
bagkisisi, Tabarin Bar'da Keti isimli sarigin Alman kizla
bulusmak igin sozlesir. Hayatinda tesadiflerin biiytik bir yeri
olduguna inanan kahraman, yine bir tesadiftin bulusmaya
engel olmamasi icin biitin glinlind evde kitap okuyarak
gecirir. Bliylik bir arzu icinde, bastan ayaga cinsellik olan
Keti'yle bulugsma vaktini -gecenin iki bucugunu- beklerken
yakin bir arkadasi, onu israrla Kegidren’'deki bir bag evinde
gerceklesecek eglenceye gotlirmek ister. Uzun siiren israr
karsisinda davete razi olur. Bag evindeki glizel bir yemekten
sonra baskisinin ilk defa ictigi, nefis bir gtil rakisi ikram edilir.
Sonra kumar oynanir. Kahraman, énce siirekli kazanir; bir
stire sonra kalkip gitmekle oyuna devam etmek arasinda
kalir ama zamanin gegip gidisinin verdigi rahatsizliga ragmen
devam eder. Birka¢ defa saate bakar. Bir ara vaktin epey
ge¢ olduguna kanaat getirip masadan kalkmak isterse de
konuklar; kendisinin ¢ok kazandigini, bunca kazangtan sonra
Oylece gitmesinin dogru olmadigini séyler. Ciizdanindaki
tim parasini kaybedince masadan kalkmasina itiraz edilmez.
Digart ¢ikan baskisi, dar sokaklarda yolunu kaybeder. Taksi
cagirmak ister, mimkin olmaz. Isigint gérdtgl bir arabaya
yetisip binmek icin aceleyle kosarken yumusak, canli bir
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hayvanin (izerine basarak yere yuvarlanip bayilir. Ayildiginda
ihtiyar, dilsiz bir kadin ve bir cocugun kendisiyle ilgilenmekte
oldugunu goriir. Baskisiye dinlenmesini sdyleyip onu eve
gotlrtrler. Burada huzursuz bir uykuya dalan kahraman, bir
siire sonra uykusuna sizan hos bir mizikle uyanir. Odanin
eski zamanlarin egyalariyla diizenlenmis, gaz lambasiyla
aydinlanan, garip bir yer oldugunu goriir. Merdivenlerden,
ihtiyatli ve esrarli adimlarla gelen birinin ayak sesleri duyulur.
Kendisine ¢ok yakisan gecmis zaman elbiseleri giyinmis,
alimli, oldukga gtlizel, cocuk denecek kadar geng yasta bir kiz
iceri girer. Konugmaya baslarlar. Kiz, elbiseleri babasinin istegi
lizerine giydigini, disari ¢cikmasina asla miisaade edilmedigini,
buraya adeta hapsedildigini anlatir. Ancak bunlari babasina
karsi bir fedakéarlik olarak yaptigini da ekler. Bir stire sonra
ihtiyar biradam, 6fkeli sekilde iceri gelir. Korkuicindeki gencg kiz,
adamin istegi {izerine odasina gider. Baskisi, kendi cocuguna
nasil boyle bir zalimlik yapabildigini sdyleyerek adama kizar.
Adam, kizin zaman zaman ruhi buhranlar gecirdigini ve onun
kizi degil yedi yillik karisi oldugunu, yasadigi hayal aleminde
belki bdyle mutlu oldugunu ve bu yalani herkese sdyledigini
anlatir. Bagkisinin oziir dileyerek gitmek istemesine ragmen
miisaade edilmez; glizel bir uykudan sonra sabah gitmesinin
daha dogru olacagl sdylenir. Ancak sabahleyin kahraman
uyandiginda evin bogaltilmig oldugunu gorir.  Biitlin
arastirmalarina ragmen bu tuhaf aileden herhangi bir isaret,
en ufak bir iz bulamaz. Disarida yasli bir kadina sorar. “Ihtiyar
adamla tvey kizint m1 soruyorsunuz?” (s.74) diyen kadin,
sabah vakti esyalarini toplayip gittiklerini sdyler. Yaklasik bir
yil sonra, bagkisi Bursa’dayken adamla geng kizin arabayla
yanindan gegctiklerini gorir. Takibe caligirsa da yetisemez. Bu,
onlart son goriistdr.
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“Gecmis Zaman Elbiseleri”: Anlam’a ve Sal Bilince Davel

"Gegmis Zaman Elbiseleri”, dramatik aksiyon bakimindan
iki katmanli bir kurguya sahiptir ve iki temel izlek izerinde
sekillenir. Zaten; "Tanpinar’'in &ykileri arasinda ayni diizlem
Gstlinde baslayip sonuclanan neredeyse yok gibidir. (...) o
baslangictan baska bir dykiiye geciliyor; daha derinde olan,
daha ilging olan bir dykiiye gecildigini goériiyoruz” (Yicel,
2013: 7). Bu dogrultuda ibrahim Sahin; “gece” ile “alkol”ii
Tanpinar'in dykilerindeki daha derin ve ilging olan katmana
gecisi saglayan unsurlar olarak tespit eder. ilki; bir atmosfer
olarak “i¢ olmasi, bireyin kendine bakmasina yol agmasi
bakimlarindan”; 06tekiyse gecenin tamamlayicisi olmasi
dolayisiyla segilir. Clinki bireyin biling seviyesinin sansiiriinden
kurtarilabilmesi icin iradesizlesmesi sarttir. Sayet hikayede
tematik olarak 6lim yoksa bilinci devre disi birakacak etken,
alkol olur (2012: 304). Bu unsurlar, varligin bir bagka sekilde
kavranmasina dair imkén alanlari acar. Bdylece formdan dilsel
cagrisimlara ve kahramanlarin karakteristik yanlarina dogru
uzanilir. Zaten Tanpinar'in kurmaca eserlerindeki kisilerde
farkli sekillere birinebilen tipolojik bir nitelik esas olur:
arayis icinde olma. Bu hikayede de gece, alkol ve dteki dgeler,
kahramanin anlam arayigini goériintir kilmaya hizmet eder.

Hikayenin ilk katmanindaki izlek olarak belirlenebilecek olan
“zaaf ve iradesizlik”, ikinci katmandaki izlege (anlam arayisi/
kendilik bilinci) gotiiren bir neden ve hazirlanis zeminidir.
Dolayisiyla iki katman, bir nedensellik (determinasyon) iligkisi
icindedir. Hikayenin baskisisi, bodyle bir arayisla yazgilidir:
Arzulari, zaaflar ve bos vermisliginin getirisi olarak ontolojik
yasalari ihlal eder ve ihlallerin sonucunda arayisa itilir.
Onda cesitli bakimlardan kendini gdsteren zaaf, coziilmesi
gerekecek olan tiim problemlerin gizil (potansiyel) nedenidir.
Zaaf eyleme dokildigiinde ihlaller olaganlasir. Ayrica onun
gerek hayata ve varolusa gerek kendi hayatinin isleyisine dair
epistemik diistince bigimi, tesadiiflere biiytik pay vermesi, her
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seyi talihin getirisi gibi gdrmesi, iradesizlik vb. nedenler de
ihlallere, cikigsizliklara gotiriict rol {stlenir. Baskisi, siklikla
hayatinda iradesizligin ve tesadiiflerin belirleyici oldugunu
sOyler: “Tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim igin, bu uzak
birlesme saatine kadar kendimi, bilhassa her zaman basima
gelen miinasebetsiz tesadiiflerden korumak istiyordum.
Clnkl benim hayatimda, biitlin iradesizlerde oldugu gibi,
tesadiflerin korkung bir roli vardir” (s.52). Bu kaygiyla
yemegini bile odada yer. Her an tesadiflerin bulugsmaya
engel olabilecegi endisesini tasir. Kendisini bag evine gotiiren
arkadasini da tesadiiflerin emrinde oldugu icin su¢lama geregi
duymaz: "O, sadece bu geceyi idare eden tesadiiflerin emrinde
idi” (s.54). Burada yazar, tesadif konusunu gbdz Oniinde
tutarak metnin ufkuna dair bir yon tayin eder. Bagkisinin
tesadiifleri, talihi bu denli belirleyici olarak distinmesi,
kendisini iradesiz olarak tanimlamasi daha bir baskin konuma
yiikselir. Ornegin, bag evindeki bir kizin baskisiyi “kafasinin
kuyusuna gdmiilmiis zavalli bir otomat” (s.56) olarak gérmesi
lzerinde epey diistinecektir. Dolayisiyla reel dinya ile
bagkisinin kafasindakilerin iki kutuplulugundan séz etmek
gerekir ki metnin derin anlami da bu ¢atismadan dogarak asil
hiviyetini kazanacaktir. Hayatin ipini talih, tesadif, iradesizlik
gibi kavramlara terk etmis olmasi, kahramani fazlasiyla edilgen
kilar. Her ne kadar “kafasinin kuyusuna gémilmiis” olsa da
0, heniiz ne varlik kategorisindeki konumunun farkindadir ne
hayatini anlamli kilacak bir gercek, bir anlam arayigina girme
yoniinde yeter derecede istiyakli goriintir. Buna gdre onu,
Hatmann'in irreel sferde gosterdigi “ruhi tabaka / karakter
tabakas1” baglaminda “iradesiz” biri olarak konumlandirmak
makul durur. Bitlin bunlar, metindeki ana izlege gegisi
saglayan problem dinamikleridir.

Hikaye, bir sorun yaratilmasiyla baglatilir: Alman kiz Keti'yle
bulugsmak icin sozlesen bagkisi, bulusmayi engelleyecek
herhangi bir engel ¢cikmasi ihtimaline karsi evinden, odasindan
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ayrilmak istemez. Odasindan bile ¢ctkmak istemeyisi, bagkisinin
kuruntulu karakterinin yaninda, tensel hazla dogrulanan
bulusmaya ne denli btiylk bir arzu ve istiha duydugunun da
gostergesidir. Alman kizla bulugmak icin vakit gecirirken onu
biitlin bir haz nesnesi olarak zihninden gegirir:

“Keti'nin bliytik mavi gdzleri, altin saris1 uzun saclari, sarigin
bir rengi ve cok olctll, kiglik artist hayatina ragmen ¢ok
bakir kalmig bir viicudu vardi. Ve Keti, yaradiligin kendisine
comertge verdigi bu dort unsurla her durugunu, her manasiz
hareketini emsalsiz bir glizellik yapmasini biliyordu. Ytizl bir

glines saati kadar temiz, yumusak ve insana yakindi” (s.53).

Arzulu bekleyigine ragmen kahraman, arkadasinin bag
evindeki davete gitme israrina, dogrusu arkadasi dolayisiyla
‘iradesizlige” yenik diger. Yine de yoldayken bulusma
zamanini kaciracagl endisesiyle Keti'yi ve pencesine diisttigl
iradesizligi, kendisinin “uysallik” olarak dillendirdigi zaaflara
acik karakterini diistinmekten geri duramaz: “Yolda hep Keti'yi
distiniiyordum. igimde arkadagimin verdigi teminata ragmen
bu biricik firsati kagiracagim korkusu vardi. Hakikat su idi ki,
ne irademe, ne de talihime gliveniyordum; muttasil kendi
kendime: ‘Ne kadar uysal adamim, Yarabbim, ne kadar uysal
adamim...” diye cikisiyordum” (s.54). O, bunlar diistintirken
icten ice azap duydugunu soylese de kapildig iradesizligin
yaninda, Keti'ye olan sevgisinin de arzulama ile ilgili olusu
iyice belirginlik kazanir. Zira yazar, bdylesine bir arzulayisin
bedensel hazza degil, saf sevgiye dayandigi takdirde zaten,
verilen sdze sadakat gdstermekle dogrulanacagini ima ediyor
gorlntr. Bu celiski yaratimi, ¢éziilmesi gerekecek olan bir
durum olarak var olmaya baglayan problemin insasina hizmet
eder. Problemin insasi ise fenomenolojik 6z arayisinda ayrag
icine alinacak unsurlari gériinir kilar.
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Problemin insasi: ihlaller ve sinir asimi

Baskisinin evden ayriligi, bir ihlaller zincirinin ilk halkasidir.
Zira metnin kurmaca diinyasinda hem evden ayrilis hem de
sonraki agsamalar, metaforik anlamlariyla islevsellik kazanir. Ev;
diizenin ve devamliligin mekénidir. Bu ylizden insanin biling
durumunu imler. Nitekim “Tanpinar'da ‘ev’ metaforu bazen
insanin biyolojik blinyesi bazen de ‘suur’un kendisidir (Sahin,
2012:311). Oradan disariya ¢ikis, kaosa gecilen esigi atlamak
anlamina gelir: "Esik, her zaman déniistimlere gebe bir konum
oldugu icin, anin acgik uclulugunu, zamanin dogurganligini
da icinde tasir” (Bakhtin, 2001: 26.). Ancak kahraman, onu
mutlak olarak askinlagtiracak bir doniisim alanina degil,
ontik bakimdan tabakalar arasindaki gecissizlige dogru adim
atmak Uzeredir. Bulusma soéziini tutamama riskini goze
almis sayilir ve bu, bir ydontiyle nesnel tin kategorisinin ihlali
olarak yorumlanabilir. Zira sdzlesmek, insanlar arasi iligki
bakimindan {stlin tutulan ve toplumun her tyesi tarafindan
kabul edilen bir deger olarak korunur. Bu ihlal, 6ncelikle
bagkisinin kendisine karsidir. S6ze bicilen deger, tinsel varlik
(Geist) tabakasinda yer bulur. Tinsel tabakayi kisisel tin
(personaler Geist), nesnel (objektiver Geist), ve nesnellegmis
tin (objektivierter Geist), seklinde alt kategorilere bolen
Hartmann; kisisel tinin, insanin kendi varliginin bilingli yanini
olusturan tin oldugu distincesindedir (Tunali, 2011: 40).
Oyleyse iradeden bagimsiz olamaz. Bu yiizden, hikayenin
bagkisisi, varlik tabakalarini iradi bir ihlale girismis sayilabilir.

Bir diger ihlal, davette gerceklesir. Bagkisi, arkadasinin
israriyla gittigi bag evinde diger misafirlerle beraber kumar
masasina gecer. Bag evi, hikayedeki ikinci mekandir. “Kitap
okuyarak bulusma vaktinin beklendigi ev’den “kumar
oynayip gl rakisi icerek bulusma saatinin kagirilmasi riskinin
alindigi ev’e dogru degisen olaylarin akist; baskisinin uysalca
boyun egisini ortaya ¢ikarir. Ama asil vurgu, buradaki kisisel
ve basit olaylarin simgesel-gdndergesel anlamina yodneliktir.

(b}
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Sdylenen ihlaller, nesnel tinin (topluluk Geist) ihlali gibi
distinllebilir. Bag evinde ikram edilen, sarhos ediciligi
dolayisiyla bilingsizlige kapi agan giil rakisinin da igilmesiyle
metnin ufkuna yonelik anlam arayisinin nedensel cercevesi,
biytk 6lctide belirginlesmis olur:
“Fakat bizi asil sasirtan, ev sahibimize bir dostunun kim bilir
nereden gdnderdigi gl rakisi idi. Ben bu kadar nefis bir icki
hayatimda hatirlamiyorum. Bittin bir bahar, bir ilah kani

kadar sicak ve bayiltici koku ve lezzetiyle girtlagimizi yaka
yaka i¢imize boganiyordu. Evet, bu raki degildi, bu Hafiz'dan

bir gazel, yahut Anakreon’dan bir manzume gibiydi” (s.55).

Bagkisi, kumar masasindayken birkag kez saate bakar.
Bulugma zamani, yaklasmaktadir. Miisaade isteyerek masadan
kalkmaya yeltenir, izin verilmez.

"~ Nasil olur?.. diyorlardi, nasil olur, bu kadar kardan sonra
gitmege kalkmak... Deminki o nazik ve multefit maskeler
birdenbire diismis, yerini asil yaratilisin igreng cizgileri
almigti. Simdi artik dost ve ahbap yoktu, sadece zarara
sokulmusg insanlar vardi, evvela timitlerinde aldatmig, sonra

da paralarini almig oldugum insanlar...” (s.56-57).

Boylece varlik tabakalarinin ilk katmaninda, madde
tabakasinda bulunan “"zaman” kavraminin sinirlari da ¢ignenir.
Oysa zaman, belirliligi olan, gecicilik bildiren, matematiksel
bir algl olarak varlik diizeyine ¢ikarilir. Zamanin ihlal edilisi,
gercekte baskisinin “sevgi”sini de kuskuya diistiren bir ihlaldir.
Yani bir bakima zamanin kisisel bir tarihe evrilmesindeki
sakatlik ortaya cikar. Bu ylizden simgesel bir gdnderimi
vardir. Yani sira, kumar masasinin etrafindaki herkes, bir
digerine karsi sahtelik icindedir. Gergek ytizlerini maskelerinin
(persona) altinda saklarlar. Bittin bunlara karsilik, metne
ait kurucu bilincin yani anlamli kurgunun ardindaki kozmos
diislincesinin bir tepkisi olmalidir. Bu, aslinda ontik kurallar
blttininin kendini kaos yoluyla hatirlatmasidir. Gece ve
alkol bu hatirlatigin araclari olur; kahramani bilinmezin icine
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atarak oradan bir bilin¢ ingasina sevk eder. Zira kaos, her
zaman bir sinanma zeminidir. Bireyi kaosa atan her ihlal, bir
inga stirecini baglatmanin imkanlarini da saklar. Nitekim bir
stire sonra bitiin parasini kaybedip masadan kalkan baskisi,
yoldan gecen arabaya yetismeye calisirken karanlikta bir
hayvanin {zerine basar. Dengesi bozulup dislince yaralanir
ve bayilir. Kendisi de bir “canli” olan bagkisinin diger
canlilara ait kategoriyi bilingsizce de olsa (gaflet) ihlal etmesi,
varolussal mesafenin (ontik distance) ihlalidir. Ornegin, nasil
ki modern zamanlarin bir simgesi haline gelen yiiksek katl
binalar, kuglarin u¢ma alanini ihlal etmek anlamina geliyorsa
hikayenin baskisisinin eylemi de bdyle bir ihlale karsilik
gelir. Ancak biitin bu ihlaller, bagkisiyi hikdyenin derin
anlamina tagimak icin yazarin belirledigi problemin metaforik
parcalaridir. Hikayenin iskelet yapisini ortaya koyma adina,
soylenen ihlaller, sdyle belirlenebilir:

Tablo 1: xxxxx XXXxx Xxxxx XXxx

o . o | madde

evden ayrilis iradi secim zaaf - iradesizlik tabakasinin ihlali
Z(Ege kars risk iradi secim zaaf - iradesizlik lt}l]rfslell tabakanin

o e . 1. | tinsel tabakanin
bag evine gidis [ iradi secim zaaf - iradesizlik ihlali
kumar oynama [ iradi secim zaaf fkllrll:l? | tabakanin
gll rakist igmek [ iradi segim zaaf }}llrll:l? | tabakanin
zamanin gegip | 4o . . o madde
gidisi iradi segim zaaf-iradesizlik tabakasinm ihlali
canlilar sahasini | bilingsizlik gaflet organik
ihlal (nedensellik: tabakanin ihlali

kaosa gagri)

Buna gbre metin; baskisinin zaaflari ve iradesizligi tizerine
kuruludur. Nitekim ilk bakista dogrudan dogruya son derece
siradan olaylar gibi anlasilabilecek gelismeler, esasen yazarin
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1

her bir olay1 bir bagka olayla nedensellik i¢cinde iligkilendirmesi,
yani sira metaforik-simgesel bir diizlem yaratmasiyla kendini
acmaya baslar. Yani yazar, kurmaca diinyada bir ontolojik
baglam insa ederek ontik yasalar ve ahlaka bagl kalmayi
ima ederken bunlart simgesel gdnderim alaninda tutar.
Bu gercevede zaaf, kisiyi kendi tabakasinin digina iten gizil
(potansiyel) gligtiir. Sanat ontolojisinin nihai bir amag olarak
ortaya koymaya calistigl ve anlam sferinin son alt tabakasi
olan “kader/alinyazisi tabakasi”, evrensel bir yazgiyi isaretler.
Ancak bununla ifade edilen, metindeki kahramanlarin kendi
secimlerinin neden-sonug iliskisine bagli tabii getirisidir.
Hartmann’'in goriisii olan bu ele alma biciminde kader
kavrami; evrensel ve metafizik anlamdan bagkacadir. O, bir
eserdeki karakterin davraniglarinin, eylemlerinin karsilig
olarak kaginilmaz iyi ya da kotli sondan séz eder. Yani bir
nedenselligi (determinasyon) savunur. Tunali, metot olarak
bunu daha evrensel bir yazgl diizleminde alip uygulamayi
yegler. Boylece aslinda Hartmann'in “erisilmesi zor” olarak
niteledigi insanlik ide’sine de varmaya calisir (2011: 113). Bu
dolayimda baskisinin eylemleri; herhangi birinin 6znelesme,
kendilik veya anlam arayisi olarak ifade edilebilecek
stireclerindeki yazgisalligi, varlikla yiiz yiize gelisi simgeleyen
bir diizlemi ima der.

Varolussal mesafe (ontik distance) ilkesine karsi hikayedeki
“teklifsiz temas”'  biciminde gerceklesen o6teki canlilarin
sahasini ihlal olayi; herhangi bir gecis izni i¢in nedenselligi
sart kosan varliksal hiyerarsiye karsi “karnavalin” diizensiz ve
kuralsiz ic iceligi 6nerisi gibidir. Ontolojik gerceklik, eyleme
dayali bu ihlal 6nerisine karsi kaosla yanit verir. Biyopsisik bir
varlik olarak insanin arzulara, zaaflara, giinah cagrilarina, esigi
asmanin cazibesine “"evet” demesiyle gelen kaos; bir sinanma,

Bakhtin, bu ifadeyi karnavala 6zgii “tuhafligi” agiklarken ve sonrasinda kullanir: Tuhaflik, organik
olarak teklifsiz temas kategorisiyle baglantili olan karnavala ¢zgl diinya duygusunun 6zel bir ka-
tegorisidir; somut olarak bedensel zevkleri gagristiran bir bigimde, insan dogasinin gizli yonlerinin
kendilerini agiga vurup ifade etmelerine olanak tanir (2001: 239).
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arinma, yeniden inga olma siirecinin, 6te yandan buna
zorlanmanin karsiligidir. Homo-semioticus bir okuma, kaosa
(ayni zamanda bilinmeze) atilmayi (esrarengiz eve atilma) bir
firsat olarak (¢tinkt bir dénlistim mekanidir) sunma biciminde
okumayi gerektirir. Kaostan kozmosa gegis, bu yolu zorunlu
kilar. Buraya kadar hikdyede ilk izlege bagh olarak simgesel
diizlemde problemin yaratilisi séz konusudur. ikinci katmana
gecmeye imkan veren ihlaller, kahramanin diistip yaralanmasi
ve bayilmasi, kadim cagrisimlara acik bir okumayla “atilma” ya
da “diisiis” olarak yorumlanabilir. Bagkisi ikinci bir asamaya
gecerken bir metin olarak hikayenin de ikinci diizlemine adim
atilir. Bu yeni diizlem, anlamca derinlestirilir. Esas olan bu
katmandir. Nitekim Hartmann, sanat objesini iki ana sferde
inceler: Ilki, duyularla algllanan ‘reel yapi”, digeri ‘irrel
yap1”dr. Irrel yapi, ilkinin karsisinda olup duyularla degil ama
estetik algiyla kavranilabilen “idealite sferi”dir. Estetik objenin
blttinltgi, bu ikisinin iliskisinden dogar (Tunali, 2011: 75-76).
Dolayisiyla hikayedeki ilk diizlem, ontolojinin “reel sfer”ini,
ikincisi “irreel sfer”i karsilar. Buna gore, anlamin agiga ¢ikmasi
gereken bu agsamada bagkisiden ¢evreye ve cevreden bagkisiye
dogru iki yoruma gidilebilir:

a. Arinma-askinlasma imkani

Kazanin ardindan bagkisi ayildiginda olaylar; kendi evi ve bag
evinden sonra yine bir kapali mekanda, esrarengiz bir evde,
devam eder. Evin dekoru, hikdyenin irreel tabakasi olan bu
ikinci katmandaki olaylara yon verecegini gdsterir:

"Bu genis oda bastan asagiya eski sark egyasiyle désenmisti.
Sedir algakti ve bazi sark vilayetlerinde bir vakitler
dokunan ve bugiin pek nadir tesadiif edilen eski sirmali
kumaslarla ortiliydd. Bir iki rahle, duvardaki kigtik rafta
iki, ic eski glimiis esya, mitevazi goriintigleriyle dekoru
tamamliyorlardi. Duvarda bir iki yazi ve tam benim bag
ucuma rastlayan kosede, kiigiik boyda, cercevesiz bir geng

kadinin fotografi...” (s.62-63).
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Ev; dig diinyaya, dis diinyanin insanlarina, bagkalarinin bu
evin insanlarina dair yargilarina kapalidir. Buna gére d&nceki
asamada ontolojik tabakalarin teklifsiz ihlali, bu yeni mekanda
cikigin iradeye birakilmamasiyla karsilik bulur. Kaosa disen
baskisi, artik mekanla, zamanla ve sartlarla baglidir. Ustelik
evdeki esrar, kahramanin iradesini agmaktadir. Olaylarin
gelisimi, mekanin da etkisiyle kahramani fenomenolojik
anlamda belli bir yonelime sevk eder. Bu fenomenolojik
perspektifli ydnelim, diistinme ve biling dolayiminda ilerler.
Yani kendini “varolan” olarak idrak etmeye dénik yonelimsel
(intentional) biling, bir olaylar zincirinin basindadir. Gece vakti
oldugu icin evden ayrilmaya imkan yoktur. Mekan ve zamanla
beraber, baskisinin hasta ve yarali olmasi, araba bulmasinin
mimkin olmamasi gibi sartlar sdz konusudur. Bagkisi,
aynen fenomenolojik ¢6zlimlemedeki paranteze/askiya
alma (reduktion) gibi bir isleme tabi tutulur. Daha dogrusu,
sartlarin reduktion’a tabi tutuldugu, baskisinin de bir &zne
olarak saf bilince, diger bir ifadeyle saf ben’e zorlandigl (6zne
indirgeme/reflexion) sd&ylenebilir. Bu, onun fenomenolojik
Oze varmasini yavaslatan yiiklerinden kurtulmasidir. Burada
reduktion ve reflexion siireclerinden sonra saf biling alanina
ulasan baskisinin kendi kozmosunu yeniden insa etmesi,
sosyal normlarin ve mesafe (distance) ilkesinin gerektirdigi
tabakalara ve normlara saygiy1 yeniden dikkate almasi gerekir.
Dolayisiyla saf biling kavraminin 6znenin deneyimleriyle
mimkin oldugu fikrine varilabilir: “Esasen fenomenoloji,
tecrlibemizin ‘transandantal’ adi verilebilecek yapilarini, yani
tecriibenin olanakliliginin sartlarini belirlemek pesindedir”
(Lewis vd. 2019: 33). Sey’leri gdriindiikleri halleriyle kavrama,
onlarin ne’liklerine yonelik bir tecriibeyi talep eder. Merleau-
Ponty’e gore; saf varligin diinyasi olmayan fenomenolojik
diinya, deneyimlerin birbirleriyle ve baskalarininkiyle
kesismesinde, birbirlerine zincirlemesinde ortaya c¢ikan
anlamdir. Oyle ki gecmis deneyimlerimizin simdikiler icinde,
bagkasinin deneyiminin bizimkinin icinde devralinmasiyla
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birligini saglayan 6znellik ve 6znelerarasiliktan ayrilmaz (2017:
26-27). Kahramanin bir deneyim siirecine girdigi bu ikinci
asama; arinmayi, en azindan kahramanin kendi “kafasinin
kuyusu’nda sakladiklari ile ylzlesmeyi zorunlu kilan bir
erginlenme/olgunlagsma? asamasidir. Bu yeni mekanin kendi
kurallart vardir ve cignenmeleri de imkénsiz gdriinmektedir.
Ismi sdylenmeyen genc kiz, biiyiileyici giizelligine ragmen
Keti'den baska bir mahltktur. Onun tinselligi, ®ne cikar;
adeta masal diinyasindan gelmistir. Esasen kiz, billurlagan
betimlenisiyle anlama donik bir simge olmaya baglar. Hem kiz
hem de ev, bastan basa esrardir. Bu ylizden ona “kavusmak”,
Keti'yi “elde etmek’le ayni degildir. O; 6zlin temsilidir, saf
anlamdir. Anlamin neye karsilik geldigi meselesi ise metnin
hem kahramani hem de okuru goétiirmek istedigi soru olarak
kendini gdsterir. Buna gore, baskisinin karsisinda garesiz kaldig
gercek, varligi olagan bakisin gdsterdiginden baska bir bicimde
kavramanin esigindeyken ona bir tiirli niifuz edememekle
ilgilidir. Bu ylizden Tanpinar'in gerek siirlerinde gerek cogu
dykiistinde ortaya cikan bir olguyla karsilasilir: Insan, hayat ve
varlik kargisinda caresizdir. Bu ydndeki anlamsal ¢ikarimlar ve
belirsizlik, fenomenolojik ydntemin uygulanmasindan énce
6zlin tamamen belirsiz kalisiyla bakigimlidir. Geng kizin es mi,
evlat mi, Givey kiz mi oldugu konusundaki belirsizlik durumu
da bununla simgesel bir benzerlik ve uyum gdsterir. Baskisi,
kizi soyle tarif eder:

"Bu orta boylu, kumral, adeta ¢ocuk denecek kadar geng
yasta bir kadin; daha iyisi bir kizdi. Bastan asagi, Ustlinde
kiicik sirmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi
kumastan, ninelerimizin gelin olduklart zaman giydikleri
cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. Uzun kumral saglari
iki sik 6rgti ile arkasina atilmigti, ciplak bileklerinde bir zaman
Trabzon taraflarinda yapilan ince, telkari altin bilezikler
vardil ve belini yine ayni isten genis bir kemer sikiyordu.
2 Burada Joseph Cambell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2011) kitabinda anlati kahramanlarinin

sertivenleri igin saptadigi asamali yontemin esasi olan “erginlenme/olgunlagma” asamasina génder-
mede bulunuyoruz.
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Ayaklarina giilkurusu renginde kiiciik pabuclar giymisti ve
bu kigtk renk degisikligi, biitiin hiiviyetinden akan mavi
senfoninin iginde kiiglik ve mesut bir nota degisikligi gibi
gbze carpiyordu” (s.64).

Boylesine buytileyici olan geng kiz kargisinda kahramanin
evi terk edip gitmesi, muhtemel gdriinmez. Zaten kizla
konustukca ona asik olmaya baslar. Daha énce huzursuz
uykusunda gérdiigli karmasik riiyay1anlatirken “Veiste o zaman
hissettim ki Keti bir kemandir” (s.62) diyen bagkisi, ge¢mis
zaman elbiseleri giyen geng kiz igin ise “biitlin hiiviyetinden
akan mavi senfoni” (s.64) ifadesini kullanir. Dolayisiyla iki
kiz arasinda buytik bir niteliksel mesafe olusur. Bagkisi, kizi
tanidikca onu hapsoldugu diinyasindan kurtarmak istegiyle
dolar. Tam da burada, "Ozne dibe yonelir; dil zirveye!” (Sahin,
2012:). Yani metinde bitiin bir dil estetigi olarak dogan geng
kizin temsil ettigi anlamsal erek ile bagkisinin onu yalnizca
bir arzu nesnesi gibi gérmekte gosterdigi direng, metin
diizeyinde bireysel yazginin nedeni olacaktir. Bunlar bir
yandan, problemin ¢6ziimii, kozmosun insasidir. Bu asamada
bagkisinin dis diinyadaki yanlis degerleri tersine dénmek
durumundadir. Sahte, asil olana; yapay, gercek olana dogru
degismeye yiiz tutar. Bir basgka ifadeyle nesnelerin gériinir
ylizinde ortaya cikan gerceklik algisi ile onlarin ardindaki
anlamli olusun “kendilik bilinci” olarak bir sonuca varmasi
umulan hakikilik, yer degistirmeye baslar. Ancak bunda bir
sonucavarilamayacaktir, ¢iinkii onunkiyanls bir tanimadir. Ote
taraftan bu asama, fenomenolojik ¢ziin, ontolojik bakimdan
da biitiin varliga temel olan kuralli ve anlamli olugun, tabakalar
arasindaki mesafe (distance) kuralinin kendisini ispat etme
girisimidir. Kizin konusmalari, bagkisiye bir biling asilama, onu
degistirip doniistiirme amacina hizmet eder. Bir tez olarak
ortada duran gercek, baskisinin dig diinyaya, nesnelere,
verili gerceklige, hayata dair yargilarinin yanlghigidir. Bunlarin
dogrulanmasi kahramanin varlikla ve varligin isleyisi ile yiiz
ylize gelmesine, kendini varlikla carpmasina bagl gorintr. Bir
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gercekle ylizlesme, bir “kendilik” kavrayisidir. Biitiin bunlarin
goreceli olarak da olsa farkina varmasi, bagkisinin sinirli
Olctide varolussal bir degisim/déntisim yasamasi anlamina
gelir. Merleau-Ponty'nin ifadesiyle varolusumuz, diinyaya
yonelik bir transcendence ya da diinyaya yoneltilmis bir
varlktir (Lewis vd. 2019: 228). Bu dogrultuda kahramanin
yonelimsel bilinci, su yondeki degisim izleklerini takip eder:

kayitsizlik —» hiling kazanimu N

gaflet ve ihlal — , dikkat ve sayg gosterme kazanimi

nesne, madde —— > tinsellik, anlamli olug - cevre — 6z
sahte sevgi —  tinselduyumsamalar

gerceklik yanisamass ——» varlik kargisinda caresizlik

Bagkisi, degisimin ucundaki ereksel izleklere erisemese de
metnin yonl bunlara dontktir ve yonelim iki kahramanin
sohbetiyle aciklik kazanmaya baglar. Kahraman, geng kizin
Keti'den daha glizel oldugunu so&yleyince aralarinda su
konugma gecer:

"~ Bakin, dedi. Bu iyi, hem cok iyi... Simdiye kadar bana
bunu kimse séylememisti. Halbuki bilir misiniz, ben bunu
istiyordum. Bir erkegin agzindan giizelligimin methedilmesini
istiyordum. Ik defa siz...

- O halde ilk asiginiz ben oldum demektir. Sayimiz ¢cogalinca
bu mazhariyetimi unutmayin! diye saka ettim.

~Hayir, dedi. Hayir, unutmam emin olun ki size bazi imtiyazlar
ayiririm; (sonra asikar bir hiiziin ve stiphe ile), fakat acaba
bir daha beni gérebilecek misiniz?

- Nasil, diye sordum, bir daha gorebilecek miyim ha?.. Sizden
bu kadar ¢cabuk vazgececek miyim saniyorsunuz?” (s.67).

Konugmanin gériintr kildigi manzara, Divan siirinin kurmaca
diinyasindaki agik-masuk iligkisini hatirlatir tarzda gelenege
yaslanir. Zira asik, arayis icindeki kisiyi; masuk, hakikati/
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mutlaki (6z) karsilar. “Sayimiz ¢ogalinca” ifadesi de Divan
siirinde “rakip” olarak kavramlasan &teki asiklar akla getirir.
Esyanin ve hayatin olagan algilanigi, anlama erismeyi
engelleyen “rakip”lerdir. Baskisinin mazhariyeti ise bir arayig
stirecine dahil olabilmis olmasidir. “...fakat acaba bir daha
beni gorebilecek misiniz?” sozii, bu arayista amaca ulasilip
ulasilamayacaginin belirsizliine gdnderme yapar. Arayis,
siirekli paranteze alma isidir. Oz, kendini ancak saf bilince
acar, ¢linkli ayrag icine alinamayan tek gerceklik odur. “"Gegmis
Zaman Elbiseleri’ndeki 6z, herhangi bir gekilde idealist
yorumu talep etmez, kurmaca diinya icinde temsilidir. Bu
ylizden fenomenolojinin talebiyle uygunluk iginde, anlamin
fenomenolojik 6zl olarak ortaya ¢ikan geng kizin temsil
alanina dahil olabilmek, bagkisinin saf bilincini yani 6ncelikle
kendini paranteze almasini (6zne indirgemeyi) zorunlu kilar.
Bu anlamda varolusunun anlamiyla ilgili bir arayisa itilen
bagkisinin esasen su soruya yanit bulmasi beklenir: “Ben
kimim?” Nitekim geng kiz, onu bu ydnde bir sorgulamaya
yOneltir: “-Hem nicin sade benden bahsediyorsunuz. Biraz da
sizi konugalim. Kendinizi anlatin, digaridaki islerinizi sdyleyin!..
‘Digarida’ derken elinin yaptig1 ufak bir hareket, bu kelime ile
biitiin hayati kastettigini anlattyordu” (s.66). Oyleyse bu esrarli
ev, "bitlin hayat”tan ayri ve baskacadir. Bu ylizden bagkisinin
epistemolojik bir “ben” tanimi yapmasi beklenir. "Kendi”ni
tanimlama, “kendilik” bilincine ulagsma ¢abasindayken alacagi
yanit; varlik igindeki konumunu anlamli kilma bilincinden
uzak olan bir “ben” oldugu seklinde olabilir. Sorularin yaniti,
her zamanki degerlendirme bicimiyle, simdiye kadarki
yargilariyla ve verili olan bilgilerle ortaya ¢ikamaz. Bunun
antitezi, kizin konusmalariyla somutlasir. Ornegin, bagkisinin
genc kiza "~ Siz kimsiniz, adinizi séyleyin? Nigin bu acayip
kiyafetle dolasiyorsunuz?” (s.65) sorusuna verdigi yanitla,
onu gorlinenin, bilinenin dtesine, daha dogrusu simgeledigi
Oze cagirr: “- Adimdan size ne, dedi. Ayse, Zeynep, Fatma...
Bana istediginiz adi verebilirsiniz” (s.65). Dolayisiyla baskisi,
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gittikce daha fazla, dnceki aidiyetlerinden, dis diinyadan
styrilma imkani bulurken “bilgi kategorisi ile varlik kategorisi
arasindaki bagi kur(ma)” (Korkmaz, 2000: 265) imkanini da
yakalamig olacaktir. Ne var ki kiz (6ztin temsili), bu mekénda
(irreel tabaka) olduguna gore, baskisinin kizla beraber reel
diinyaya gitme teklifi, bir kirllma noktasi olur:

‘- Bakin, dedim, sabah olmak {izere... Ister misiniz, bu
sabah glinegle beraber, siz de hayata dogasiniz... Vakia genis
dediginiz diinya bazen insan i¢in zannedebileceginizden gok
fazla darlasir ve zamanin ¢ikrigi cok defa hig istemeyecegimiz
bir sekilde déner. Fakat ne olursa olsun, disarisinin istirabi
bile bu kabustan elbette ki daha iyidir. Gelin, dedim, bu
sabah sizinle beraber hayata tekrar dogalim... Bir tek
isaretiniz, bir séziinliz bunun igin kafi... Hemen simdi gikar

gideriz” (s.68).

Baskisi, hala ait oldugu varlik tabakasinin bilincinde degildir.
O, dis diinyadan (reel tabaka) irrel diinyaya dogru gitmesi
gerektigini yeterince ve gerektigi gibi idrak edemez. Bu iki
tabaka, anlam alaninin nedensel (determinatif) iligkisine
bagldir. Clinkii Ingarden’a gbre; "Sanat eserinde, anlam bizi
estetik sfer’e geciren aracidir” (Tunali, 2011: 95). Anlamin
kavranigl, metnin nihai ufkuna gotiiren estetik anlam
diinyasini agacaktir. Zira estetik metinler, onlari estetik kilan
nitelikleriyle hayati, varligi, varolusu anlamlandiran yapilardir.
Kendilerinde ickin olan anlam, estetik bir dolayimlama olarak
mevcuttur. Ve zaten; "Sanatin estetik deneyimi fenomenolojik
epokhedir” (San, 2016: 54).

Hikayede genc kizin, her soziiyle baskisiyi anlam alanina
cagirmasina ragmen kahraman, héléd dis diinyanin, Keti'nin
degilse de Ketilerin diinyasinin cazibesindedir. Kiza teklif
ettigi dig dlinyaya gidis, imkansizdir. Dolayisiyla adeta masal
aleminden gelmis olan kiz, kendisinin bir varolan olarak
nerede ve nasil konumlandiginin farkinda, kozmostaki yerinin
bilincindedir. Nitekim dis diinyaya gitme teklifine verdigi
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cevap, bunu gosterir: "~ Bu olabilse, dedi. Bu olabilse... Fakat
bilin ki, isler bu kadar basit degildir... (...) Nigin geldiniz,
nicin bu aksam buraya geldiniz ve benim rahatimi ne diye
kacirdiniz, dedi” (s.68).

Bagkisinin arayis siirecindeki tersine gidig, kizin simgeledigi
6zlin yani varlik kargisinda insanin iradesinin gegersizlestigi,
kisinin caresiz kaldigi gercegine dair bilincin yitirilmesidir.
Bunu saglayan entrik kurgu, olaylara ihtiyar adamin da déahil
olmastyla miimkiin olur. [htiyarin gelmesiyle gitmesi gereken
kizdan sonra “gercekler” allak bullak olur. Clinkii bu adam,
baba midir, koca mi; geng kiz onun tivey kizi mi yoksa buhranli
esi midir? Bu esrarengiz evin simgeledigi irreel tabaka,
bagkisi icin artik hizla bilinmezlige evrilince ihtiyar adamin
uyarist gelir: “-Delikanli, dedi, sakin olunuz, sakin olmaga
mecbursunuz, bilmediginiz seylere karistiniz” (s.71). Daha
sonra ihtiyar adamin israriyla baskisi, geceyi orada uyuyarak
gecirir. Uyandiginda evde ne bir esya ne bir kimse vardir:
"Bir masal dekoru icinde uyuyup, bir mezbelede uyanan
eski hikdye kahramanlarinin saskinlhigi ile, yattigim yerden
gbzlerimi yumarak etrafimi dinledim. Ev mutlak denilebilecek
bir stik(inet i¢cindeydi” (s.72).

Boylece kahraman, her tirli yodnelisten zorunlu olarak
uzaklasir, hakiki olana/6ze epeyce yaklastiktan sonra
ondan tamamen uzaklastirilip kendi diinyasina “atilir”. Bu,
hikayedeki ikinci “atilma” olayidir ve metin, 6znenin iki
atilma arasindaki sarka¢ halini agiga cikarir. Kahramanin
genc kizi reel diinyaya cagirmasi, 6ziin bizatihi “6z/asil”
olmasindan dogan gereklerini ihlale tesebbstiir. Nedensellik
ve metni var eden anlaml kurgu, bu durumda bagkisiyi
yeniden 6z diinyasinin digina atar. Saf bilince bakan yaniyla
dénlstimi saglayamayan birinin  burada konumlanmasi
norm digidir; varolugsal ve ontik olarak bir celiskidir. O,
Oze ulagsmaya ehil degildir. Geng kizi ilk gérdiiglinde; “'Ben
seni bekliyordum, senin icin uykunun bulanik hayaller dolu
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Ulkesinden geldim ve belki yarin, senin yiiziinden suurun
aydinlik giinesine veda edecegim.” diyebilirdim, o kadar bu
goriinlise hazirlanmigtim.” (s.63-64) diyen bagskisi, bunu kizin
buytleyici glizelligi dolayisiyla sdyler. Anlam, onu gizliden
gizliye cezbetmektedir. Anlamlar diinyasina ulagsmaya dogru
ehlilesmesi gerekir. Baskisinin fark edemedigi, ontolojik
konumlardir. Kahramanin gayesi ve varolusuna dair anlami,
“genis dlinyada, kendi hayatini yasamak, giinlerin ¢ikrigini
kendi ruhunun ilhamlaryla cevirmek” olamaz; geng kizin
da kendisinin de &zsel olarak buraya ait oldugu gercegini
kavramasi, metnin nihai ufku® olarak belirlenebilir. Clinki asil
olan ve bagkisinin de eksikligini duyumsadigi sey, anlamdir.
Ne var ki, bagkisinin arayis seriveni, buyilk olctiide bir
kaybedis olarak sonlanir: “Bu miphemiyete ragmen Ahmet
Hamdi Tanpinar'in hikdyesine bir bitiin halinde héakim
olan temanin ‘kaybetmek’ oldugu gorilir. Bu dogrultuda
metinde, kahramanin iradesizligi ve tesadifler karsisindaki
acizligi belirgin bir sekilde vurgulanmistir” (Tonga, 2015: 63).
Dolayisiyla arzular, zaaf, tesadiiflerin sevk ettigi edilgenlik ve
iradesizlik gibi durumlar, metinde bagkisinin davraniglarinin,
eylemlerinin ve karakterinin sonucu olarak beliren “kader/
alinyazisi tabakasi’nda kaybedisi isaretler. Bu bicimiyle
Tunali'nin yorumladigi gibi 6nceki ontolojik tabakalardan
bagimsiz tutularak, baskisinin bu tutumlari bir insanlik idesi
seklinde goriindir. Zira diisiinen ve hisseden bir varlik olarak
insan; egya ve hayat ile bunlarin 6te yiiziinde duran “anlam”
arasinda gidip gelmeye yazgilidir. Sarka¢ halinde ortaya
gtkan anlam; insanin varligl kusatma, ona biitlintyle ntfuz
etme imkanlarindan yoksun olmasi ve biitiin bir kozmos
karsisindaki garesizligine dair suurdur.

3 Estetik metinlerin “acik” (U. Eco) bir stireg oldugu gergegiyle birlikte, burada metnin nihai ufkunun
ne'ligini yazarin amaciyla iligkili olarak ontolojinin yazar-eser irtibatina imké&n vermesinden hareketle
soyliyoruz.
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b. Simgenin dili

Fenomenolojik ¢odziimleme yodntemi, eser merkezli inceleme
yapmayl gerektirdig§inden sanatginin biyografisi ve eserin
her tirli baglami disarida birakilir. Buna karsin sanat
ontolojisi, “karakter/alinyazisi tabakasi’nda metnin nihai
ufkunu sanatginin bilinen ya da c¢ikarsanan niyetleriyle
Ortlistiirme imkani verir. Tunali'ya gore, bu tabakada yazarin
biyografisinden, onun bagka eserlerinden yola ¢ikarak tutarli
yorumlara gidilebilir. Buna gdre, Tanpinar’'in eserlerinde
sikca kullandigr “buhran” kelimesinin bu hikayede de geciyor
olmasi 6nem arz eder. Buhran, hikdyede hem geng kiza hem
de ihtiyar adama isnat edilen hastalig karsilar. Ama gercekte
hangisinin (belki her ikisi ya da hicbiri) hasta/buhranli oldugu
sorusunun yaniti askida kalir, séylenmez: Masal aleminden
gelmiscesine glizel ve deruni olan kizi bu elbiseleri giymeye
zorlayan “hasta baba”sidir (1. iddia); kiz, buhranlar geciren
estir (2. iddia). Kiz, adamin Givey cocugudur (3. iddia). Adam,
kizin &z babasi mi, ivey babasi mi, yoksa kocasi midir? Bu
yanitsizlik ve belirsizlik, Tanpinar’in hikayelerinde ortaya cikan
sarkacta birakilma halinin dolayimidir ve onun metinlerindeki
gercekligi okuma sekliyle ortistir. S6z konusu gerceklik, ikincil
kahramanlardan ¢ok baskisinin (dolayisiyla varlik karsisindaki
tekil insanin) buhranli olmasina dairdir. Hikdyede kiz ve
ihtiyarin hasta olup olmadiklari ya da yakinlik derecelerinin
ne oldugu konusundaki belirsizlik, esasen baskisinin gerceklik
algilarindaki sabitlenemezligi karsilar. Zaten varlik ve onun
esrart karsisinda hicbir gergeklik algisi, mutlak sekilde
sabitlenemez. Esas olan deneyimlemedir.

Hikdyenin kadin kahramani Keti, “disi tanr” olarak ifade
edilen, bastan ayaga cinselligiyle 6ne cikan, i¢ diinyasina
dair hicbir bilgiye sahip olunamayan biri oldugundan igsel ve
anlama doniik olani degil, sey’lerin gbze gbriindigl seklidir.
Dolayisiyla hikayedeki iki kiz, bagkisiyi nesneler (dis, disari) ile
fenomenler (i, anlamlar diinyasi) arasinda parcalayan, krize
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gotlren iki 6gedir. Zaten, “Tanpinar’in kahramanlari, genellikle
cok kisiliklidir; en az iki kisiligi bir arada bulundur(an)” (Yticel,
2013: 10), parcalanmis kimselerdir. Burada s&z konusu olan
kizlardan ilki, bitin bir diinyaya ve esyaya acilan arzuyu,
sonrakiyse kahramani kendi “kafasinin kuyusuna gd&men”
arayis icinde olmaya yonelimli olusu karsilar: “‘Yonelim’
(intention) burada, bilindik manada amag ya da plan anlami
tagsimaz, tecriibe ettigimiz nesneye iliskin takindigimiz bir
tavirdir; su gercegdi ifade eder ki biz, her bir tecriibemize
zimnen nesnenin gdriinmesini ve belli bir sekilde davranmasini
bekleriz. Bu beklentiler, tecriibe tarafindan ‘karsilanabilir’
ya da geri cevrilebilir. Veya basitce karsilanmadan kalabilir”
(Lewis vd. 2019: 41). Nitekim “Gegmis Zaman Elbiseleri"nin
anlam alanindan hizla atilir. Bu durum, Tanpinar’in kurgusal
metinleri igin tipolojiktir. ibrahim Sahin, de yazarn roman,
hikaye ve siirlerindeki 6zneyi “arzunun emrinde hareket edip,
sonugta talihin strprizi ile kargilagsan kahramanlar” olarak
belirler. Bu bireyler, insanin hayat karsisindaki caresizligini
kavrar ve sonunda hayal kirikligina ugramaktan kurtulamazlar
(2012: 300-301). Clnkii yasadiklari reel hayatla, arayis icinde
olduklari arasinda bir yarik, derin bir bosluk duygusu kendisini
daima hissettirir. Bu bosluk halindeki acizlik ve caresizlik
distincesi, “Gegmis Zaman Elbiseleri’nin ima ettigi anlama
gotliren bir dolayimlama olarak durur. Kahraman her ne kadar
kaybeden ise de onun yasantisi, okurun estetik deneyimi
olarak fenomenolojik bir bakisa kapi aralamaya doénuktir.

Sonuc

"Ge¢mis Zaman Elbiseleri” hikayesi; metinsel yapisi ve
metaforik, simgesel, anlamsal 6geleri bakimindan Tanpinar’in
Oteki hikayeleri ile bircok ortaklik kurar. Bu anlamda iki
katmanli bir olay érglisiine sahiptir; metaforlarin, simgelerin
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ve kurmaca ogelerin ikinci katmanda -daha derinde- ortaya
cikan bir anlama goétirmeye yonelik oldugu anlasilir.
Dolayisiyla metnin fenomenolojik bir &ze yoénelik olarak
ele alinmasi makul gértintir. Yani sira onun, anlami irreel bir
diizlemde sunan estetik hiiviyeti, ontolojik bir varolan olarak
incelenmesine de imkan tanur.

Biitlinctil olarak "Gegmis Zaman Elbiseleri”, ismi sdylenmeyen
bagkisinin Keti ile ismi sdylenmeyen geng kiz arasindaki
sarkac halinde ortaya ¢ikan anlam arayisinin simgesel 6ykisi
gibi anlasilabilir. Geng kizin isminin ve kimliginin belirsizligi,
“dis diinya”ya, digsal bakisa, verili yargiya karsi kendisini
acmaylp kapali tutmasindan kaynaklanan bir gizemden
dogar. Buna karsin yabanci bir irktan ve tim niteliginin
tensellikle malul oldugu Keti, ismiyle ortadadir, bilinirligi
olandir. Bu durumda "Keti > bagkisi > genc kiz” siralamasina
ulasilabilir. Bu siralama, arada kalmishgi isaretler. Tanpinar’in
Oteki eserleriyle de beraber distinildigiinde bitiin insani
esya ve esyanin ardindaki anlamlar diinyast ile kargi karsiya
getirdigi ¢ikarsanabilen hikdyenin ontolojik-fenomenolojik
baglamda okunulabilmesi, bagkisinin dis yapidan, her ttrlt
digsal yargilardan irrel/6zsel olana dogru bir gecis stirecine
girmesini talep eder. Fakat bagkisinin bu talebe karsi direng
gosteren davraniglari, tutumlari ve karakteristik yapisi, btylk
Olctide basarisiz olmasina neden olur. Burada nedensellik
zincirine bagl olarak kendini acik eden yazgisallik (kader
tabakasi), metnin simgesel ufkuna bagli yorumlarla tutarli
bir sonucu ortaya koyar. "Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, anlama
erisme ihtiyacinin basarisizlik ve kaybedise yazgil gerceklikle
gatigmasini ortaya koyarken okurun estetik deneyimlemesine
yonelik de imkan sunmasiyla sagaltici ufkunu inga eder.
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