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YAVUZ'UN DÜNYASI 

Hayrettin 

Özet: Bir çözümlenmesinde imgelerin rolü 
kendine özgü bir bilinç ve poetik yol açar. Her 
gibi Hilmi Yavuz da imgelerle bir yerde durur. Bu 
mada onun yer alan imgeleri tasnif ederek poetik çözümle-
meye 
Anahtar Kelimeler: Hilmi Yavuz, imge, dil, 

THE POETICAL WORLD OF YAVUZ THROUGH IMAGES 

Abstract: The function of irnages in analyzing a poem cannot be underestimated. Images 
evoke a suis generis formation of consciousness and consecutively a poetical stance in po-
etry. Like every poet, Hilmi Yavuz stands in a unique position with the images he uses in 
his poems. In this study, the poetical approach of Hilmi Yavuz is attempted to analyze clas-
sifying the images found in his poems. 
Keywords: Hilmi Yavuz, image, language, poetry, perception. 

bilinç ve dil gidip gelen bir görüntü edimi midir? 
Yoksa muhayyile (imgelem) ile dünya ait tasav-
vur ehne eylemi midir? Daha ötede hepsi midir? 

Bunlardan hangisine imge ile imaj ara-
bir çizmek ve günümüz gö-

biçim olarak gerekir. 
bul' un cümlesinde gibi. Oysa imge, bir 
lar bütünü ve bilinçle dil bir görüntüdür adeta. 
dünyaya ait bir izlenim kadar geriye bilince ait iz-
ler de Çünkü göz, tercihleriyle ait bir seçme için-

*Dr. 
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deyken zamanda iç da tutan 
Bir bilinç, kendini özetler. Bu sebeple 
irdeki imge seçimi, zamanda bilincinin da verir. 

öte yandan imge, klasik mazmunlar gibi 
bir kelimeyle kelimeye indirgemek, bu 
lamda bir kelimelerin dil 

anlamsal bir 
Ahmet yapraklar, yorgunluk ve kelimelerin-

den dizelerinde gibi. Oy-
sa bu kelimeler ilgili herhangi bir vurgu yoktur. 

dile, dil imgeler 
mesiyle çerçevesi çizilen bir sanatsa onu bilincin imgele-
re yön ortaya da bir o kadar önemlidir. 
Dil poetik kuran Hilmi Yavuz'un im-
gelerini bu ele 

onun imgelerinin belirli 
ortaya ve böylelikle poetik çözümleme-

ye 

DÜNYA VE ALGILARI 

Dünya ve tabiat dilden yola elde 
etmeye Hilmi Yavuz'un da gibi dünyaya iyim-
ser bir görülebilir. O da gibi 
yeniden 

"Anlamak ya da bir metin olarak yeniden etmek! 
için, özneler olarak kendimizi de 

dünya, bir bizi Oysa 
haydi gene Heidegger gibi söyleyeyim, insan Zamansal (Zeitlich) 
olarak ölçüde 

de bu yola 
örnekler mahiyettedir: 

A A -"f vera, vera, vera ... 
ve böcektir; 

ve Dünya yara içinde yara ... 
kendini bitmeyen bir 

gibi 
ve Vera>2 

220 



VENi TÜRK EDEBiYAT! 

Dünya, buna göre "yara içinde yara" bölük pör-
çük bir da bu kendini bitmeyen bir 

halinde Bu httum "labirent sonnet' si" gibi 
lerdeki imgeleriyle ölümün yan yana gelmesini mahi-
yettedir. Özellikle labirent imgesine bu da-
ha iyi görebiliriz. Labirentin iç içe parçalardan 
hem bilincindeki hem de bu ve 

mahiyettedir: 

ah, elbette ölüme endeksleniyor bu kent; 
hem aynayla doluyum hem de labirent... 

(Labirent Sonnet' si)3 

Daha önce de gibi Yavuz, dilin üzerinden 
kurgulayarak okur. "Tenha" bir kitap olarak 

söz edilir: 

sen sussan da susmasan da bir 
tutup hayale 

iri güller ve lale 
melale 

ve hüznü yeniden-okumak 
için bir kitap olur dünya 

(Tenha)4 

Ancak her zamanki gibi hüzünle doludur. Dil ara-
yeniden okunan dünya, den bir imgeyle 

(melal) gündeme gelir: 

ölmek, dünyada-olmak 
büsbütün 

tam bir yerden 
bir yere gitmek 

solgun bir sümbül 
(Nereus 

"Dünyada-olmak" Heidegger'in temel bir 
olmakla birlikte Hilmi Yavuz'un "Nereus de 

kendine önemli bir yer bulur. Çünkü Heidegger' e göre "dünyada-
olmak'', bir olarak birlikte zamanda 
yönde ölümle ölümle birlikte Hilmi Ya-
vuz'u burada husus, gerek ölüm imgesinin ve gerekse 
dünya yine dil 
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dünyaya ve uzak oranda tabiata 
dikkati çekicidir. imgelemine yaslanan 
Hilmi Yavuz, kimi zaman hüzünle birlikte "erguvan" imge-
siyle yine bir tabiat fikrine Onu Baudelarie'in 
aksine uzak tutan sebepler tabiata 

kent ve ben ona bir koku gibi süründüm 
Bir Kent Sonnet)6 

ve daha büyük bir mekansal olarak bir ko-
kuyla hiç koku duyusuna olarak olumsuz-
lama; ama zamanda da örnekler. An-
cak bu tabiattak.inin aksine bir erguvana ait ölü 
kokusuyla ortaya 

Kimi zaman dizelerinde ya-
Hilmi Yavuz' da ölü bir tabiat yerine hüzünlü de olsa 

bir görürüz. 

hangi sevinç 
hangi dilek? 

zeytinler, nar 
küçük gibi 

yapraklar nedense birörnek 

bozumu günleri henüz 
(Nereus 

ve "sevinç" kelimeleri yan yana gelirken "zeytinler, 
nar Burada bozumu" 

yerine bozumu", ve bizatihi 
için dil tabita yüklenen olumsuzlamadan 

Ki bu da tabiatta "melal" den gelen bir 
etkidir. de nesneleri ve dil 

bir ürünüdür. 

ben bir gülü 
kendi için 
bir sevda 

bir bu 
soru sorma, kapat ve unut 
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ve 
kimbilir nerde 

(Koruganlar )8 

"Koruganlar" yine dille gelen bir imgelem 
"gül"ün bir görürüz. bir tabiata ait 
bir unsurun bir dizeye, bir ve tabii ki dile ta-
biattan ortaya koyan bir 

beni ta içine 
gitsem mi? yoksa daha 

erken 

mi 
verirken 
(Büyü'sün, Yaz)9 

Ancak bu de Hilmi Yavuz' un bir yöntem-
le Tabiata ait bir unsur, bir dil oyunuy-
la ifadeye verme-
si beklenirken tabiatta bu kez verir": 

kim dindirecek bende? 
çünkü Söz'üm ben, Söz'üm, 

hem 
hem de zamanda 

(Söz ve Zaman) 10 

Hilmi Yavuz'la ve 11 ifade etmek 
için erguvan, zamanda dil hem tabiata 
hem de özneye ait bir imgeye 

Genel olarak Hilmi Yavuz'u kal-
mayan, bir onu bir olarak görürüz. 
Ancak bu dil bireysel da ifadesini 

" ... Her bir ay bile sürse-erguvan mevsiminde, ... O renk, - ölüden 
diri, diriden ölü bir bütün bir kuruyup kap-
kara görünen bir gövdeden Nisan- belli belirsiz bir 

bahar. Erguvan, pembe ve Alev rengini, yani sürüp giden 
sihirli ediyor ... önce dünyaya 
gözünü yürek biçimi en uç 
birer geçen her günle birlikte çiçekler dökülüyor, yapraklar ve gövdeye 

uzanan zorlu bir 'fetih 
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gül ve erguvana imgelerine 
de yönelen Hilmi Yavuz, taflana, çöle de yönele-
rek bu imgeleri dil zamana, iç dünyaya ait imgelere de 

Bu yönüyle bir ziyade kimi zaman 
larla bir tabiat, bir imge-
lem evrenine Hilmi Yavuz, tabia-
ta ait bir unsuru yaz mevsimini güz olarak niteler. 13 

Ancak bu genellikle dil üzerinden imgelerle 

ZAMAN ALGILARI 

Zaman Hilmi Yavuz' da hemen her imgede gibi 
çok yönlü bir ele hem bedenin ve 
ben'le ilgili derin hem de vazgeçil-
mez imgelerden biridir. Bu çok üst üste 

imgeleriyle yer okuyucu, imge-
lerde gibi zaman imgesinde de çok bir 
okumayla 

Zaman, onun ben'in sorunsal-
felsefenin uhdesindeki Qlarak Bir 

zaman, felsefi bir sorun olmakla birlikte zamanda 
lar ve bir da: 

Zaman, dilsiz çocuk, Zaman ... 
bana neler söylemek istedin? 
sözcüklere 
izini yitirdim 
bir külün içinden 
kar' kendini küredin 

(Küller ve Zaman) 14 

birlikte zaman onda silen 
kesif bir perdedir. Hatta o kadar kesiftir ki maddesel imgelemde 
yönde yer alan kar ve bir neticesi olan külle 
kadar da Zamana dair bu keskin 

bizatihi kendisini de silmesini, kar gibi kendini küremesi-
ni istemeye kadar götürür. 

sürekli olarak nesnelerle ifade eden Hilmi Yavuz' da za-
nesnel zaman öz-

nedeki felsefi 
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Ercan göre Hilmi Yavuz'un "Mazi, 
di'nin bilinci ile yeniden Gelecek de bir Ma-
zi olmaz zamanlar ve mekanlar zorunlu 

ancak imge ile deki dökül-
ayna ile özne bir hiçlik ki, 

o an, da ölümü de içeren (biricik) an' du!" 15 Ölümü de içe-
ren hiçlikte kaybolan zaman ten'le birlikte tecessüm eder: 

sular kayboldu büyüde, büyü tüldü tül 
siyah, kendini gösteriyor, 

dizlerine ... gel, gömül 
tenine ... o tenin ki, ... 

(Siyah Sonnet) 16 

Zaman, "Yineleme Sonnet' si" de üzere 
nesneler üzerinden de gidilerek ça-

uzam da kez 

gösterirken bir aynadan gelecek, 
... bugünler 

bir kimlik gizliyorken, kederleri 
ah, kendi gölgesini örümcek; 
bölük pörçük günlerde sadece örtü! 
-ya da sadece büyü! .. öyle aynamla ben; 
giriyor o lanetli görüntü; 
ve yitiyor aynada beni görünce hemen ... 
bir ayna aynalarda 
aynalar kendini yineler aynalarda ... 

(Yineleme Sonnet'si)17 

Aynada tahayyül edilen görülen zaman 
daki bedende Zaman, bu en önemli 
imgesidir. elde edilen bedenin zamana 

birdenbire silinir. Araya giren "lanetli" görüntü, 
diki zamana ait bedendir. Bu görüntü, büyüyü 

hayalini alt üst 

ben, gibi'yim ... bilmem 
neden bu ayna çölü, neden çorak bu söylem? 

Sonnet)18 

Walter Benjamin de Proust üzerine bir modem 
zaman ele ve zamanla ilgili 
söyler: 

225 



ORHANOGLU 

"Proust'un bize ebediyet, çizgileri sarmal 
en gerçek -yani mekana biçimidir; ve bu de hiçbir yerde iç-

teki ve kadar belirgin 

ve imgeleriyle Hilmi Ya-
vuz'un Proustgil zaman imgesine Zaman ve 

görmemiz mümkündür. Zaman 
dil ile "Dil ve Zaman" "rüzgar", 
"saydam", "cam" kelimeleriyle kurulan iç da 
üzere süreklilik ve özellikle 

camlar! sizden 
zaman saydam, 

ve derinden 
orda 

camlar gibi görünüyordular 
(Dil ve Zaman) 20 

ayna imgesi gibi da suya 
suyun zamanla kurulan önemli bir rol oynar. 

Hilmi Yavuz'un temel imgelerinden biri olan "erguvan" imgesi 
de zamanla kurulan yerini alan önemli bir imgedir. Zaman, 
ona göre erguvan bir Belki de bu yüzden onda bu ergu-
vani zaman zaman benzer bir 

bir an'la olan erguvan "Aynalar ve Zaman" 
gibi nesnelerin renklerle de 
görülebilir: 

aynalar geçip gittiler bahçelerden 
geriye sadece erguvanlar 

bahçelere özenecek ne 
tenha her hep tenha 

ne sözcüklerin 
ne bulduk soldukça dilimizde? 

hala duruyor ki üzerimizde 
biz görünen 

(Aynalar ve Zaman) 21 

"Aynalar ve Zaman" gibi "Bahçe ve Zaman" da da 
erguvan ve zaman da bir 
olmakla birlikte Hilmi Yavuz'un özel bir yere sahiptir: 
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kül dokunurdu sana 
özenle ... ve yer yer 

insanlar küldendiler ... diye söylendim 
ben hangi yolcuyu izleyen gemilerdim 

ve neden 
hep söylen'dim, hep söylendim, hep söylen? 

(Yaban Dionysos )22 

imgesinin "kili" kelimesiyle 
da zamana özetler mahiyettedir. W1Suruy-

la var olan zaman elbette külle ve yok 
lir. bu yüzden kimi zaman "depresif" ve "manik"tir. Bunun 
sebebi zamarun da depresif ve manik bir özne yol 

var olan özne zamana 
özne büyük bir uçurum 
bu sebebe Çünkü zaman, temellen-

diren ve öze varacak olan gücü kendisinde 

"Zaman sorunu beni, bir olarak gelenek ilgilendiriyor. Si-
zin iz sürme' ben, bir anlamda he-

diyorum. varolan (bu Zaman geleneksel 
miz geliyor) bugün de süregiden ve da süregidecek kav-
ramak, öz'e, ... "23 

bildiklerim uzuyor ve bir bir 
otuz ayna, olmayacak, sabaha 

yeniden diril külünden; 
bir öykü, bugünden ... 

(Simurg sonnet)24 

Hilmi Yavuz'un zaman, genel olarak 
ayna imgesiyle birlikte ölümü de özel bir öneme sahip-
tir. Bedeni birlikte onun 
irlerinde zaman ve ölüm güçlendiren bir dö-

Zamanla birlikte ve beden, tabiat-
tan uzak duramaz. Zaman, erguvani bir sahiptir. zak-
kum gibi Ölüm ve her ne kadar kendi içinde bir sü-

sahipse de durum, beden için geçerli Bu da 
Hilmi Yavuz'u zamana mesafeli bir sevk eder. Hilmi 
Yavuz' da bu onun dil 

olan · 
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VE DÜNYA 

Hilmi Yavuz'un temel imgelerden biri de ben'in 
belirleyen ölümdür. Ölüm, onun yine ayna im-

gesiyle birlikte Ayna onda bir anlamda görünürlük, 
ölümün habercisi ve 

Onun son Defterler" de anne ve babayla 
süreçlerinde göndermede Freud'un "çift-

uygun olarak de ölüm ve hayat 
bir söz konusudur. Ölüm ve 

bu iç kaynaklanan kendi içinde bir belir-
yol açmamakla birlikte tümüne bir te-

mel imge olarak görünür. Zaman imgelerinde de bir 
de ele gibi bu temel imgeye zaman kavra-

aynalar görünmez oldu; kötürüm ... 
ben kendi ( ç)ölümde yürürüm; . 

(Çöl 

Ölüm, "Çöl gibi "Çöl ve 
rinde de hem ölüme hem de hayata dair bir durumu eder. Bu 
ritüeller, telmih hem hem de zamana ta-

özne Hilmi Yavuz'la Bu 
irde öznenin zaman zam.an Hz; ile de dik-
kati çekicidir. Ancak öznenin bu ölüm imge-
siyle Hilmi Yavuz'da temel bir imgeye "ergu-
van'' da buradaki Roma dönemine eder: 

kalbim doluydu, indi 
O Golgotha' dan ... Ôlüm, giyindi 
erguvan giysilerle .. oysa bedenim-

de tek bir çürük yok, yara ve bere 
izi bile ... demek, yok yere 

ve annemdi benim ... 
(Çöl ve Çamuh)27 

öznenin yer de ( ve anne ol-
ma) öne ölüm, hem soyut hem somut imgelerle söz ko-
nusu edilir. Ölüm, hem erguvan bir giysiyle, hem hem de 
Hz ile dillendirilirken bedenen herhangi bir yara berenin 
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ölümü daha da de vurgu bu soyut ölüm, 
hem Hz ile hem de müjdecisi erguvanla dile getirilir. 

Ölüm, soyut bir imge kez 
rak Hilmi Yavuz, ölümü bir zaman diliminde ve fel-
mihlerle, tarihsel kurgularla ortaya koyar. Kimi zaman 
ile Hz ölüm imgesiyle okuyucuya sunar. Çöl Hz. 

görünmesine ihanetlerle daha 
derinde ima edilirken öte yandan da kendi bedenini de 
bu imgeye katar. Çünkü ölüm, bedene bir ihanettir. Bedenin 

ve mezarda da bu ihanetin en belgeleridir. Tel-
mih kurulan bu ölüm, bedenin de-

aksine "Ölüm ve Zaman" gibi 

Ölüm! Söz'ün alçalan 
Ölüm! 
Kitap, hüzün ve gövde ... 

Ölüm belli belirsiz yükseliyor 
(Ölüm ve Zaman) 28 

"Çölde Ölüm" de tenin kilitli ölüm, 
aynalarla kurulan bir sunulur okuyucuya: 

bakarken 
erguvan ... 

ve bir büyük 'fena çocuk', hölderlin ... 
sense onda bir göl 
gibi gibi) 

sen öl! 
kimseler anma gününde ... 

(Çölde 

"Nereus de ölüm, Rilke'nin benzer 
bir "yok edici bir melek" olarak keli-
mesi hem bir yükselti hem de fiilinden hareketle 
bir okumayla bu yerini ölümün bedeni ola-
rak yer 

o yok edici melek 
nerdedir? elimde ölüm de 

var, -ve 
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gövdemdir benim 
(Nereus 

Ölüm, "Perseus" de yerini Ölümü do-
da 

sonra kim gelir, kim 
unutma! ölümü da var ... 

(Perseus)31 

"Eros ile Thanatos" de söz konusudur. 
"Ölüm, 

ölüm, ve bir söz kanar; 
bizden olanlar! 

gittiler ... daha gelmeden ... 

bense oldum 
ve benim gövdem ... 

(Eros ile Thanatos )32 

Ölüme Sonnet' si" ise derin 
bir umutsuzluk görürüz. Ölüm imgesiyle yan yana kullarul-

ölümün pejmürde onun yine de gücünü eksilt-
mez. Ölümün var olmak ya da olmamak, bir yaramaz. 

"Ta Sin Mim 2" de 

sürünüp geçiyor, ölüm bile pejmürde! .. 
bir var olmak, var olmamak ... 

Sonnet'si)33 

Ölüm, Edip Cansever' de tenin, gövdenin yitimi olarak 
Ancak bu bir sonucu tuhaf bir eder. 
Ölüm hayat gibi bir belirsizliktir. özneler, 
da gibi ölümlerinde de bu tecrübe eder. Ancak 
ölüm, Hilmi Yavuz' da gibi aynalarla beden gidip 
gelmez. Daha tabiatla birlikte 
ler, ölümün hemen yam bedenin 
de 

VE DÜNYA 

etkeni, Hilmi Yavuz'un imgele-
re ve özellikle dile fonksiyonlarda da sürdürür. Bu 
fonksiyon!~ her hatta her dizede ve nesneden 
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nesneye, zamandan zamana ben' de Bu ben'in 
ara-öznelik tutumundan olarak Edip Cansever' de daha 
çok bu ara-öznelik, ben'in kendi içinde ve 

savunma biçimlerini ikinci ben üzerinden duru-
mu Yavuz' da ben zamiri ve ben'in 

ilgili verileri ortaya 
ben' e ait daha rahat 

Buna göre Hilmi Yavuz'un Hurufi de dahil olmak üzere; 
Ben : 124 
Beni 47 
Benim 43 
Bende 11 
Benden 10 
Bana 25 
Hilmi Yavuz 21 

toplam 281 kez ben ve ben zamirinin türevleri 
Ben zamiri ve onun türevlerinin bu kadar 

Yavuz'un öznenin abartan bir 
olarak görülebilir. Ancak ben, onun bilincin 
merkezinde yer almaz. Buna göre ben, zamansal olarak ve 

kültürel olarak Bab ve da, dile olarak da söylem-
sel ile göndergeler alanda da önemini korur. Ben' e ait 
bu merkezilik hissi, hangi tarafa daha meyilli belir-

gizemci bir üslup daima önemini korur. 

"Hangi bizimkinden daha çok söyleme? Söylem, 
nerede bizde daha çok söyleme? Söylem, nerede bizde ol-

daha ala ve daha çok Daha köktenci bir biçimde 
lardan ve bir yer daha var acaba? ba-
na öyle geliyor ki, söylemin bu bu logofilinin [sözsevicilik] 

bir gizleniyor. Her sanki yasaklar, engeller, ve 
en söylemin büyük olsun diye, zengin-
lik en tehlikeli bölümlerinden olsun ve de en denetlenemeyecek 

figürlere uygun biçimde olsun diye cereyan ediyor; 
her sanki ve dilin vannca-
ya dek, her silmek cereyan ediyor."34 

Hilmi Yavuz, Michel Faucoult'nun burada "kurucu 
özne"ye taraf bile en özne söyleme 

bu içinde söylenebilir. 
Zaman zaman imgelerle 

. ve da ben' e önemi saklamaz. 
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Ali Günvar, Hilmi Yavuz'a ait imge Yavuz'un 
özellikle Yaz üç imge türünü kul-

belirtir. 35 Buna göre, bu imgeler 

1- Soyut imgeler dizini, 
2- imgeler dizini, 
3- Kültürün imgeler dizinidir. 

Bu imgeler dizini de kendi içinde üçe 

1- nesnelerine imgeler 
2- imgeler 
3- Olaylara imgeler 

Günvar, Hilmi Yavuz'un nesnelerine imgelerin-
de kültürün im-
gelerde ve gündelik insan yönelik nesneleri seç-

belirtir. 36 

Buna göre Hilmi Yavuz' da nesnelere, zaman ve mekanlar 
da dilsel göndergelerle ben'in kendilik dö-
nük maddi olarak bakabiliriz. 

gene böyle olurdum 
büyüseydim ben odalarda? (Odalarda) 37 

Öyle ki ben dönük de mekan 
yahut nesnelerle birlikte Çünkü mekan ya da nesneler de 
mevcudiyetin Burada dikkati çeken bir unsur da 
bu mevcudiyet 

kendini gösterir, ama geri çekilmeyi ölçüde 
tan ve olur, ama gerilemeyi, kendini öl-
çüde (gelecek). Bu demektir ki, kendini içinde onun 

geri gösteren bir içinde gösterir. Bu da bir ya da 
Göstergedir."38 

ben, gibi dilin çok kul-
bir olan "tekne"* ile 

• Yavuz'un "tekne" kelimesi ve imgesini için mitolojide ve rüya yo-
daima ölümle gemiyle birlikte zamanda "bir 

nesnenin üretilmesi ya da belli bir amaca için gerekli olan ilkelerin bilgisine ... 
yönelik olarak (Bk. A. Cevizci, Felsefe Para-
digma 1999, s. 834). 
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'ben kendimin 
teknesiyim ben ... 

aynalar aynalardan ürker soru 
'ben neden, biraz tuhaf, benden daha obsesif 

bir aynaya epeydir kendimi? 
beni izliyor ama, 

da yüzümü ... ... bir yüz imi 
var onun yüzeyinde, hep orada ... daima! .. 
süslü su kesimiyken ve 
bir iskeleti; 

bir gemi ya da bin 
bir yaz ... orda duruyor 

Bir Kent Sonnet)40 

Bir Kent Sonnet" özne, kendisinden 
daha tuhaf, daha obsesif bir aynayla, öteki ben'le 

Bu ben, özneyi abfta bulunur. Geç-
ben'in gözünde ve bir iskelet yahut bir ge-

mi ve bin bir olarak ben' e ait tasavvur-
lara da yer olur. 

Hilmi Yavuz, "Ben Sonnet" de obsesif bir 
sonra ve bir özne yönelir. 

var olan bölünmeyle özne, "Hilmi Yavuz 
ile ben" söylemi ile iki ayn vurgu yapar: 

benim yüzümdür 
unutmak ve aynayla, azalmada; 
ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben 
bazen bazen de ürkünç oda 
içimize kapanan bugün de 
bir ben'e ah, ve çorak 

bir çökelti gibiyim ben kendi ... 
(Ben Sonnet)41 

öte yandan "Söz ve Zaman" de özne çatallanan 
bir benle 

çünkü Söz'üm ben, Söz'üm, 
hem 

hem de zamanda 
(Söz ve Zaman)42 
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"Mevlana ve de yine ben'in ikili bir 
görürüz: 

ben sen 
(Mevlana ve 

Sonnet" özne yine ikili bir bürü-
nür. Ancak bu kez ikilik, nitelikteki görünüml~re 

Ayna imgelerinde de ele gibi Hilmi Yavuz' da 
özne tasavvuru aynayla özne yahut 
aynadan öteki ben, daima daima ötekine 

bakan bir sahiptir. Gündüz, bir görü-
nümdeyken özne içbükey gibi 
içe dönük, bir bürünür: 

gündüz düz, öyle dümdüz ki 
ben öyle bir içbükey ... 

Sonnet)44 

Bu öznenin ikili içbükey aynada gün-
düzlerle bir kimlik edinir. Bu tutum, "Labi-
rent Sonet' si" daha da öteki ben'le arada-
ki uçuruma 

sen hüzünlesin belki, belki hüzünlerdesin; 
ben, her zaman kendine bir uçurum; 

(Labirent Sonet'si)45 

Sonnet''te ise bu hüzünlü bir tasvirle resmedilir. 
özne, bu kez zaman imgeleriyle O, 

ma dur, gibidir. Ve dili de bu içe 
olarak çorak bir söyleme sahiptir: 

ben, gibi'yim ... bilmem 
neden bu ayna çölü, neden çorak bu söylem? 

Sonnet# 

"Kimlik Sonnet' si" özne, daha ileri giderek 
ve da vazgeçer. Ben'in kendine dönük bu 

olumsuz yine ayna imgesiyle aynalarla ge-
çen bir hayata 
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öldü benim, çoktan geçtim 
ah, bir ... 

(Kimlik Sonnet'si,47 

öznerun bir yönü "Çölde Ölüm" gi-
bi 

ben ten kilitli, yaz girift; 
çöl ... 

sen hilmi yavuz, ey fena 
sen öl! 

kimseler anma gününde ... 
(Çölde Ölüm)48 

Çöl, gökyüzüyle birbirine ve nihayet an-
nenin olarak modem Türk en çok Ahmet 

Çölün mutlak bu devasa 
lik, zamanda onun hayal 

de Ancak çöl, Hilmi Yavuz'da da derinlikli bir ta-
rihsel kurguyu ve ifade eden göndergeleri de içine alacak 

dilsel alanda yeniden üretilir. 
Çöl, kalan mutlak bir 

trajedinin zamanda modem da beraberinde ge-
Nar, dut, ipek, ot gibi bitkilerle çölün 

görsel ve zamanda e ait sembolik imge-
lerle bir duygusu, zengin 
sembolleriyle temsil edilirken duygusu, keterun 
ve çölle okuyucuya Çöl, nihayet Hz. ve 
yitik imgesinde yeni bir anlam 
ben HilmiYavuz' a gelir. Çöl, bu kendili-

temsil eden 

bakarken 
erguvan ... 

(Çölde Ôlüm) 49 

aynalar görünmez oldu; kötürüm ... 
ben kendi (ç)ölümde yürürüm; 

(Çöl 

özne, kendine dönük bu olumsuzlama ile "Yüzümdeki 
Çöl" ve "Ta, Sin, Mim {Üç)" gibi kimi zaman de-
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rin bir de sürüklenir. Bedene ait bir 
göze özne, içinde sorulara gömülür: 

söyleyin, ben yüzümle kimin yüzü gibiyim? 
(Yüzümdeki ÇöJ)5l 

Ben'in içe dönük olumsuzlamalan öznede teyit 
edilen bu da içine alan bir 

ne ne önce'yim 
hem ben hemi de güz 

hem ben hem 

hem hem öksüz ... 
(Ta, Sin, Mim üç)52 

hem kendine hem de zamana geç kalan bir 
özneyle 

sürüleri geçtiler 
geç kaç geçe 

geçtiler, ben ... 'o kimdi?'yim ... 

Temel imgelerinden biri olarak 'hüzün' imgesiyle 
beni Hilmi Yavuz "Harfler ve Hilmi" 

yine bir ben' e eder. Bu parçalanma 
da ortaya l:iarflere bölünen bu ile "fuzuli" kelime-
sinin hem gitme' hem de Fuzuli gönderme 

bir imge yol açar: 

kendi da ne oldu? 
hüzünler: h, i, l, m, i ... h, i, l, m, i... 
ah, harflerden 
bir kurtarsam, dedim, dil'imi 

(Harfler ve 

Harfler ve dile dönük bu ben tasavvuru "T.i, Mim Bir" 
de daha ileriye giderek gittikçe azalan 

umudunu harflerin eksiltilmesiyle temsil eder: 

236 



YENi TÜRK EDEBiYAT! 

ben harflerden edildim; 
yaz' dan az' a 'y' a, 

ya ben'dim ya 
(Ta, Sin, Mim Bir )55 

Buna göre, dil yaz, az ve 'y'ye eksilen bir ben 
tasavvuru söz konusudur: 

yolcu! Öteki'm benim! bulursan, 
hemen o at bu ... 

(Yolculuk ve 

Hilmi Yavuz, ben' e ait bu poetik 
da dile getirir. Buna göre hiç bir özne kurgusu 
yerine zamanlarda Hilmi Yavuz'lar 

11 
••• ben bencil bir Belki de benmerkezci bir egosantrik bir demek 

de mümkündür. öyleyse daha çok ben'in daha çok kendimin bu-
tarihlerdeki kendi yüzümün, kendi öne rahat-

söyleyebilirim. "57 

La can' ayna imgesiyle modern özne 
ben ve öteki derin bir bölünme kabul edilmekle 
birlikte Hilmi Yavuz'un modem öznenin maruz 
ben ve ötekilik izinden giden bir-
çok aksine yararlanma ölçüsüyle geleneksel imgeleme yasla-
nan bir dirençle 

Hilmi Yavuz zaman zaman olgu, aynada görü-
len bir ben imgesiyle ikiz imgeler yoluyla orta-
ya tamamlama içgüdüsüne benzer bir 
hem ait ben'i hem de çocukluk imgelerini Ken-
diliklerin yerde ortaya bu ikinci Freud'un 

babada bir figürde 
beklentisini besler. 

Ego, bir bilinçlik durumu öznenin (bir görü-
nüm, beklentiye dayanan bir rol La-
can' a göre ego, öznenin ayna Özne aynada, ideallerini, 
beklentilerini görür ve egosunda ama bu 

zaman istek düzeyindedir. Gerçek özneye bir 
türlü oturmaz ve özne söylemin de hep eksiklerini dil de 
eksikleri öteki'nin imgesinde kendini 
lamaya 
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Hilmi Yavuz, özellikle ayna imgesiyle göze çarpan 
'gözleyen' özne ile 'gözlenen' öznenin bölünmez bir bütün 
ma vuran özneler düzeyini en üst sevi-
yede vurgular. Bu tutum, ondaki içerik çözümlemelerinden dilsel 
göndergelere kadar her düzeyde 'kendini 

Ayna özneye ait tasavvurla-
hem biçime hem de dönük dikkatleri çe-

ker. aynada nesnelerin gibi kelimeler de bir-
birini Ancak bu içerikteki engelle-
mez. Bir Hilmi Yavuz'un özneleri, zaman-
lardaki ben gün yüzüne ve bu 
onda olumsuz bir sonuç Bu özne kimi zaman dö-
nemin gibi kendi içine katlanan, içe 

sarmal bir olumsuzlama ile kendini kötüleme hatta yok et-
meye Hilmi Yavuz, 'var olan' Bir nes-
nel olarak aynada kendini görebilen bir özne olarak Bu 
dan Yavuz'un ayna imgesinde nesne da herhangi bir 
ma halini görmeyiz. biri olunsa da 
özne, herhangi bir var sorunu 

benim yüzümdür 
unutmak ve aynayla, azalmada; 
ben gideli beridir hilmi yavuz ile ben 
bazen bazen de ürkünç oda 
içimize kapanan bugün de 
bir ben'e ah, ve çorak 

bir çökelti gibiyim ben kendi ... 
(Ben Sonnet,59 

Hilmi Yavuz'un her dilin var olur. 
Hatta de dilin ipek sürüleri halinde geçer: 

dilin 
ipek sürüleri geçerken 

feyyaz! 
(Feyyaz)60 

Hilmi Yavuz, "Çiçekli bir uçuru-
ma benzetir. bu tabiatla bir 
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yeryüzünden kendi çe-
ken bir kuyunun dibinden bize el ediyor gibidir. Ayna da bu sebep-
le uçurum olma öznenin 

yol açar. 

aynalar uçurumdur bakarsan 
derin 

Zarla 

çiçekli 
çiçekli 

(Çiçekli 

Hilmi Yavuz, de ayna ile 
da aynalar gibidir. Birbirlerini niteliksel olarak yan-

bu tasavvurda önemli bir rol oynar. öznenin yar-
göre, insanlar, birbirlerini ve anlama-

da ayna görevini üstlenirler: 

sizi ve gizi 
bir öteki 
gibi nedir? 
aynalar ve 

Yavuz, kimi aynayla ilgili olarak mitolojik yorumlara 
da herhangi bir ayna yerine, ayna sahip bir 

O da sudur. Su, bir ayna göre-
vini üstlenir. "Narkisos" Narkisos'un kendi yüzünü görüp 

ve bu suya Narkisos hikayesini 
irin öznesi bir tecrübe eder. Suyun üzerinde nergis çi-

yerine gül Tasavvufi da içinde gül-
le Hilmi Yavuz, gül ve ayna anlamsal bir kurar. Buna 
göre Narkisos üstlenen ben, dili bir elbise olarak 
giymektedir. içinde dil Molla Yunus Em-
re suya da tekrar atfen Hilmi Yavuz da 
çok göndergelerle okurun tutar: 

yokluk hangi deftere unutuldu 
ve hangi akarsuda bulundu? bunu bildin! 
sen gerçekten bile 
sanki gibiydin. bir dili 
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-sendin of- soyundun ve giyindin 
sende 'gül' gelirdi her kelime 

buraya bir açmaya geldin 
içinde elmas ve bahçen ... 
ört tenine ... onlarla 

ve onlarla 
bir yaz! günlerle lekeli ... ve .. 

kendi yerime 
(Narkissos'a 

Çok imge sahip Hilmi Yavuz, 
imgede halk mitolojiye, bireysel 

dile, gülün ve Narkisos'un birden fazla anla-
ma yönelir. Okuru bu birden fazla okumaya sevk eden 
imgelerini de bu yüzden birden fazla yoruma tabi 
verir. "yokluk" gibi soyut bir imgeyi halk imgele-
riyle besleyerek tesiriyle yoklu-

bir deftere akarsuya ben'in 
Suyun ayna ile ben de akar-

suya defter gibi 
iç ve zaman ve 

mekan bir telmih unsuru olarak gören Hilmi Yavuz, 
kelimelerin de soy kadar . bir 

okuma önerir. Bunu yaparken eski kelimelere ait vurgusu ile de bu 
çok sürdürür. "Tenha" kelimesinde gibi dil, 
hem ait bir telmih nesnesi hem de bireysel durumu-
na bir tasavvur olarak göze çarpar. 

bahçelere özenecek ne 
tenhd her hep tenha 

ne sözcüklerin 
ne bulduk soldukça dilimizde? 

hala duruyor ki üzerimizde 
biz görünen 

geçip gittiler sözlerimizden 
geriye sadece kuytular 

(Aynalar ve Zaman)64 

Hilmi Yavuz, bu sebeple ayna imgesiyle bir yandan birden fazla 
zaman ve mekan gidip gelirken okur ve söy-
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leme dair da Okurla sürekli bir zo-
hissettiren ayna imgesiyle Hilmi Yavuz, Türk 

ayna imgesini bir kitap boyutunda* ele alan tek olma 
korurken de aynaya bakar. 

Anlabyor" de buna bir örnek eder: 

ve vehimli endam 
yere 

halife-yi ru-yi zemin 

bu 
yerde bir yemin 

gibidir: 
zafer biraz da hasar ister 

mealiye lakin 
mahuf atar 

önünde zelzeleler, zelzeleler 

kalbin ve misin? 
öyleyse yaz yaz ki 
ölüm beklesin orda 

ve gülde beklesin 
sen kendi seyretmedesin 
yapraktan ve elmastan bir cihannüma 
olan içinden 
öyle uzak, öyle öyle 

öyle derin 
Anlabyor)65 

Hilmi Yavuz, Hurufi habercisi 
olan "Hurufi Sonnet" de okuyucuyu yine ilgi alanla-

kavranabilecek imgelerle 

bir aynaya de bedenim, 
söylenen söylenmeyenle mühürlendi idi ... 

oldum'. .. -ve 'kendinle 
dediler ... Söz'ü gördüm ... zaten nicedir 
üstünde kar ve inkarla 

* Hilmi Yavuz ayna imgesiyle Yaz Zaman Çöl 
irleri, ve Yolculuk ile bir ilki belirli imgeler 

241 



ORHANOGLU 

var! ah, bu gecede, 
at üstünden atla ve 
dörtnala, o serseri aynaya ... bu huruft hecede 
ol!.. mücerred ve çulsuz ... 

... gelgelelim, hiç bilmedim yerimi; 
ah, elimle yüzerim elbet kendi derimi... 

(Hurufi Sonnet)66 

"Hurufi'' hem harfler hem de belirli bir mezhebe gön-
derme yaparak kullanan Hilmi Yavuz, Saussure'ün dil/söz 

bu de konu edinir. "Ayna" ve imgelerini yan ya-
na kullanan Yavuz, Esrar' a da gönderme yaparak dilin ve 
bu tarihsel imgelerin kendi benzerlikler bu-
lur. mücerret ve çulsuz biri ola-
rak Ayna ise tereddüdün sembolüdür. kelimesi 

ait unsur olarak birlikte hem kendi-
hem de bir ait tasavvurlardaki ikilemi temsil eder. 

Bu tereddüt, ve da Bir yandan ve 
bir yandan da öznenin 

bu tereddüdü Bir ifa-
deyle Hilmi Yavuz, hemen hemen bütün gibi an-

biçimle birlikte bir Kelimelerin tanzimi ve 
anlamsal ve birlikte ve ay-

nilikten mitolojisine gönderme-
lerin yer "Simurg Sonnet" de buna 

bildiklerim uzuyor ve bir bir 
otuz ayna, olmayacak, sabaha 

yeniden diril klllünden; 
bir öykü, bugünden ... 

(Simurg Sonnet)67 

... aynalara 
kim bakarsa onundur aynaya benden sonra ... 
ah, sözlerde 
durmadan arayarak tenimi sora sora 
ona kendimi ... ben içine 
bir gece yolu yitiren yolcu! 

Sonnet)68 

Sonnet" Hilmi Yavuz'u belirleyen üç imgeden 
söz edilebilir. Bunlar 'ayna', 'ben' ve imgeleridir. 
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Ancak 'ben' imgesi, daha önce de gibi aynada belirgin 
bir yanlmaya, parçalanmaya maruz kalmaz. öznenin aynada 

bir bütün halinde gören nesnel bir 
Bu nesnellik, gazetelerin pazar ekleriyle ve gündüz im-

gesinin daha da perçinlenir. ben, iç 
bük.ey aynalarda bükülse de günün belirgin bir 

görünen nesnel bir ben' dir. Kimi zaman Sonnet" 
gibi aynada ben'in birden fazla 

ret edilse de özne, aynayla elde kaybetmek 
istemez. Bir Hilmi Yavuz, gerek dil tutun-

ipiyle bir uçuruma aynalarda ayna, bü-
niteleyen bir nesne ve imgedir. 

ve siyah ... ayna aynayla birlikte 

ne geriye aynadan, söyle, ne 
geriye kalan, ah, sadece ... 

gibi yapan aynalar! .. 
biziz, aynalar ... 

(Siyah Sonnet) 69 

Hilmi Yavuz, ait telmihlerle ayna imgesini 
taraftan da bulunur. de 

Velasques'in "Las Meninas" tablosundaki ayna imgesine bir 
gönderme 

aynalar las meninas, örtün onlan, örtün! 
örtün ki görünmesin ayna içinde ayna ... 
hangisinde ve hangisinde bütün? 
bir ayna kendini gizliyor gibi, güya, 

bana döner, gülümser: 
ve aynalar, bana iyimser; 
ev içleri aynadaki 
herbiri yerde ... 
gidebilsin diyedir aynalardan da biraz; 

yer aynalar, yerse 
söylerse de 

kim kimle yer aynalar? 
(Las Meninas Sonnet) 70 

"Las Meninas" resimdeki aynada belli belirsiz görülen Ve-
lasques'in belirsiz gibi de kendini aynalarda 
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Her biri bir aleme dalan özneleri seyreden her bi-
rinde kendinden bir parça bulur. 

söylerse de / kim kimle yer ayna-
lar?" dizelerinde kimlik yitiminin ile Bab 
kadar ben ile da alb çizilir. 
Divan ve tasavvuftaki benzerlikler kuran 
Hilmi Yavuz, kelimesiyle ait 
ten geri durmaz. Bu ve sembolleri, birer 
imge halinde dizelerin "Biz söz gru-
buyla da bir göndermede bulunan Yavuz, ayna 
imgesiyle ben ve bencillik da dilsel bir kurar: "biz 

... -kendimize! ve o bunca / bencil! sadece kendini göste-
riyor... ... " 

sürekli Hilmi Yavuz, ikizlik ve 
irsel öznenin kendinde bir okuru gelgit-
lerin içine atar: 

sen gel, kendini o aynalarla 
gel, burda ol! daima! -ve kararmak-

Sonnet' si) 71 

Ayna olan yoksa özne mi? Daha ötede bu 
okuyan okuyucu mu? Çünkü yinelenmeyle okur da bir ayna 
üstlenmektedir. Ayna, bu bir durur ve bu 
aynalar birbirlerini ayna, insan ve zaman 
hareketle birbirine benzer günleri dile getirilir: 

aynalar kendini yineler aynalarda; 
bakmak her zaman bakmak her zaman 
bilmezsin, yüzü elbet solar da, 
hiçkimseler öyle 

(Yineleme Sonnet'si)72 

Hilmi Yavuz, da öne gibi ayna el-
de edilen "ikizlik" sürecinde ego ve süperego 

"Kimlik Sonnet'si"nqe hem iç'te var olan benzerlikten hem 
de sözlerdeki yola 

ben aynada büyüdüm, aynalar ise bende; 
gezerken, sözlerimizle ikiz; 
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öldü benim, çoktan geçtim 
ah, bir aynalanmdan ... 

(Kimlik Sonnet'si)73 

"Ta, Sin, Mim (Dört)" harflerle elde edilen yan-
görürüz: 

i bir mum, içten 
bir hepimiz 

biz bizeyiz ve belirsiz 
Sin, Mim (Dört}74 

Hilmi Yavuz' da kendi içinde katlanan iç içe benliklerle örülü bir 
bedenin aynadaki kah bir Beden, 
Saussure'ün dil/ söz gibi aynada ve gerçekte ay-

ayn niteliyorsa da bu anlamlar yine de söz'ün, 
söylemin içinde Daha içte kaotik bir bölümlenmeye, 
parçalanmaya gitmez. Ancak kelimelerin içinde de olsa bir 
parçalanma dilin bu kim-
likleri kendisi öznelerin kimi zaman kederlenmele-
rine, kimi zaman izin veren Hilmi Yavuz' dur. Bu far-

ayna özneleriyle Hilmi Yavuz'u ayna 
kimliklerle oyun oynayan, 

gibi yönlendiren bir olarak yol açar. 
bir ayna" olan özne, 

kalan bir belirsizlikle kendini "belirsiz" olarak ta-
özne, bu kendisine ait bir tercih oldu-

saklamaz. Aynayla mesafelere tarihi, kültürü, felse-
feyi, psikolojiyi ekleyerek bile bu 
ni korur. özne, ve disiplinlerle her aynada 
hem hem de dil kim-
liklerin Ancak öznelerin her biri, kendi içlerinde ne ka-
dar yine de içsel denetimine tabidir. 

Hilmi Yavuz'un ben olarak "Hilmi", için-
de bütün gerçekliklerle tarafta yer almakla birlikte ay-

sembolize dünya ile daima içindedir. Bir 
bütün imgelerin merkezinde yer alan ben, ken-

dine imgelerle yola Kimi zaman bu im-
geler, telmihlerle ya da.tarihsel gibi gö-
rünse de bu ve bir bütün olarak 
ben' deki önem 
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Dünya elbet yara içinde yara ... 
her yerde kalbim olursun; 
bir geçer geçmez mavera, 
sana bir nehir gibi deyecek; 
bir cam gelip yüzünü de silecek; 
görünür olmaya ara ... 

akrebi günler; 
arda, öte yazlar uzar yelkovan/ara ... 

ve Vera)75 

"imtidad"la Hilmi Yavuz, bu 
bir içerisinde Metinlerara-

onda Türk ile kadar dünya de · 
koruyan bir biçimidir. 

KADIN VE 
bir 'hüzün olarak bilinen Hilmi Yavuz' da tasavvufi içe-

rikleriyle var olurken cismani da edilmez. onun 
olmak olmak' süreci olarak "Ta, 

Mfun (Dört)" bu biçimi iki kez tekrar edilir: 

öyleyse 
yara ve bere 

(T!, Mfun (Dört)) 76 

Yavuz, bunu denemelerinde de dile getirir. an-
yoktur çünkü; kendisi "77 

'seninim ben' 
dedi, yaz gününe; 
erkek, 'teninim ben ... 
ve o bahçelerde 

hala kuytu! .. 
ve hala sonyazlar 
üreten dilleriyle 

tek ve tenha 
görünüyorlar! .. 

(Söylem->78 

"Odalarda" ve ve de ait bir 
Hilmi Yavuz'un kuytu-

Bunun sebebi de denilen koku yüzündendir: 
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hep denilen koku yüzünden 
beyaz giysilerden 
bir 

izleridir kalan hüzünden 
(Odalarda)79 

Beden, onun temel bir imgesi olarak yer 
Bu tutum, bedenin yüceltilmesi Aksine beden, dilin, var 

anlanun bir ifade biçimidir. Ancak bu beden kez hü-
zünle Bu yönüyle 
beden, gereken bir metin(texte)dir. Beden imgeleri, Hilmi 
Yavuz' da sembolik bir içerik da bu uygun ola-
rak özneden kaynaklanan tekil bir 
süreci olarak 

büyük 
görüyorum kendimi 

safran 
ve yazlardan 

(Taflan)80 

"Harfler ve O'nun" de dile getirilir: 

bu ne bilinmez; 
birbirine ün ve un! 

ben idim, tek ikimiz, 
bir sonundaki vav ve nun! 

(Harfler ve O'nun)81 

imgesi, Hilmi Yavuz'un yine dil orta-
ya bir imgedir. Zamanla birlikte söylemsel 
alarun içinde dilin 

bir da 
bir söylem 

bir 

-çiçekli 
çiçekli 

(Çiçekli 
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"Harfler ve harflerle birlikte 
bir sözcük, bir harf' 

"Harfler ve bu kez ten'le yan yana 
görürüz. göze çarpar: 

birer birer ve neyi 
bilinmez, ki sessiz 

ve ten denen metin ... 
(Harfler ve Tm)83 

"Yolculuk ve ve "Yolculuk ve Veda" 
imgesine yüklenen en önemli vurgu, hüzündür. bir terk 
bir 

yolculuklar sanki birer akbaba; 
tünerler, beklerler ... yolcuyu ... 

arsa ve ben daimti 
o arsadaki kör kuyu ... 

(Yolculuk ve 

"Her Ama" beklemekten bir anla-
bir 

narçiçeklerini sordun; 
sana dönecekler, 

olgun olarak ... 

bekle ... 
(Her Ama)85 

Hilmi Yavuz'un bir 'dil oyunu' olarak 
makla birlikte zamanda a dilsel 
bir imgeye 

balkon inceldi, ah 

kar inceden tozuyor; 
her yerde elif var ... 

"elif elif diye" redifli gönderme, bu 
odak 

Bu bölümle ilgili olarak son tahlilde söyleyebiliriz: Ka-
Hilmi Yavuz' daki öznelerin tensel 
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olarak yer almaz. hem nesnesi hem de var sebe-
bidir. bu sebeple deneyimidir. Zaman vurgusuy-
la çocukluk benzer 
kat yer Saf, munis ve olgun bir nar gibi 
her an yeniden zamandaki rolü, öznede fazla-

yer bulur. 

ÇOCUKLUK 

Çocukluk, hemen her girilen gizli bir Bu 
odada ilk hiç an-
nedir. annenin geçmi-

bir yolculuk Hilmi Yavuz da ve Annem" 
rinde buna 

~h, bile ürküyor çocuk; 
her yer alaca gurbet; 
soldu annem, solarken goblen ve tülbent; 
ve ucuna yolculuk ... 

ve Annem) 87 

"Hilmi'nin zamana ve an-
neye ait temel bir imgeyle Ölüm! 

tabut imgesi, Hz. Musa'ya ait bir telmihle ve bir 
rüya imgesiyle ölümün resminde kendi yerini 

hilmi diyor ki yeminler 
bana 
tabut ciltli bir 
senin de bir ceviz tabut muydu 
usulca denize? 

(Hilmi'nin 

"Ceviz" içinde söz eden Hilmi Ya-
vuz, imgeyi "Hilmi Yavuz" de Ceviz, gi-

* daha çok dayanan ve birer halinde 
sanat eserine olarak ele Sonralan Ahmet Hamdi Asaf Halet'te de 

özellikle Ahmet imge neredeyse tek kay-
Onun annesiyle gece dair izlenimlerin her biri birer 

dir. Sartre, ve imgelerine de yer verir. Bu konuda bk J. Fa-
ul Sartre, (çev. Alp Tümertekin), 2006; Gilles Deleuze, 
Bergsonculuk, (çev. Hakan Yücefer), Otonom 2005. 
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bi kendi içinde de ayn ayn odaaklardan 
Taze iken kaplayan ve al- . 

da sert dokusuyla iç içe bir nitelik arz 
eder. "Yüzümdeki Çöl", "Çöl ve Kilit" ceviz tabut imge-
sine Ceviz tabut, ceviz gibi an-
nelerinin nesnesidir. Anne bu sebep-
le çocukluk öznesidir. O, karartma 
gecelerinden anneye Bu bir bile 
imgeler anneye olan dile getirmedir: 

hilmi diyor ki annem 
çiçek bir 
karartma gecelerinde 
sen de denizleri muydun 

girmeden? 
(Hilmi' nin 

seçiminde daha çok yola Yavuz, 
nesnelere anne ve çocuk 

zamana oyunlar ve renkli imgelerle 
(mavi çiçek lamba vs. gibi) imgeler, Cemal Süre-

ya ve Ece Ayhan' daki gibi travma tik bir parçalanmaya yol açmaz. 
Aksine bir bütünlük içinde ben'in bulunur. 

memuriyeti sebebiyle çocukluk Vf sürecini çe-
yerlerde tarnarnlayan 90 Yavuz'un Çocuklu-
"Hilmi Yavuz" ve "Yüzümdeki Çocukluk" anne im-

gesi, belirli bir ve sebe-
biyle çocukluk ait bir olarak tasavvur edilebilir. 

sahibi kimdi 
ve hangi 

bir peçe gibi örttün yüzüne 
uçuk çocuk! 

derin yolcu seni sever sevmez 
çarpar 

küçük yaz, uçuk çocuk/ 
(Uçuk Çocuk)91 

Zaman ve anne imgesiyle "Uçuk Çocuk" Hilmi 
Yavuz, temel imgelerinden 'hüzün' e de dizelerinde yer vermekten 
geri durmaz. 
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beklerdim, birer türküydü! 
bir sanki kara; 
hiç bir öyle dururdu, 
annemsi bir sessizlik duvara ... 

ve Çocuk)92 

Hüzün, ve Çocuk" "annemsi bir sessizlik" im-
gesiyle yeni bir çehreye Çocukluk dönüldü-

türküler, kara yo-
luyla birer 

ve Hançer" de hüzünlü bir al-
nesneler alt üst edili-

ve vaktiyle zaman yine 
rudur. Annenin goblen ve tülbentin bir 

bu 
biri gelse de götürse 

kitap! eski püskü, 
hilmi, gel aç önüne .. 

ve Hançer) 93 

Ahmet e bu kendini 
görülür: 

beklese bizi bir yolculuklar bekler; 
uçurum ... dur çocuktur, derin 
bitti bitiyor ... derken eski melekler 

annesine kelimelerin ... 
(Yolculuk ve Güz)94 

"Yolculuk ve Güz" bu kez annenin ölümünü gündeme geti-
rir. Yolculuk imgesiyle ölüm, ana eksenini 

Ölümü de çocuksu bir melek imgesiyle 
ir, annesini özleyen bir 

Hilmi Yavuz, çocuk imgesine anne, ölüm ve hüznün penceresin-
den bakar. bir kullanan 
imge seçiminde de buna özellikle dikkat eder. Bugünden yola 
rak bir gözünden seçilen imgeler, dil hem 
lirizmi hem de zamansal bir 
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DiN! VE 
Gelenek, kendi içinde ve kabul 

devam edegelen zamanda 
Hilmi Yavuz'a göre de gelenek "imtidad" üzerine Hil-

mi Yavuz, O gele-
felsefesine de böylece edebi fikrin 

ortaya Ancak ve daha özelde tasav-
vufun Hilmi Yavuz' da Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi 
nar' da gibi estetik bir 'yararlanma' gözden 
kaçmaz. Hatta birçok defa bunu dile getirir: 

"Benim Vahdet-i Vücut veya Vahdet-i Mevcutçu bir doktrinle ilgim yok. Ama di-
li beni cezbediyor. Hem felsefe hem bir arada, Nietsche'nin Sokrates öncesi felsefe-
de ben bir anlamda tasavvufta anyorum."95 

da ondaki bu tercihi felsefi kökenine 

"Hilmi Yavuz, su.fi sezgilerinin ifadeleri olan istiareleri tasavvufun ken-
disi olarak görüp bir girmektedir. Bunu, onun felsefe-
ci bir olarak '196 

gerek anneden gelen etki ve gerekse 
da ifade gibi felsefeci onu ve ta-
savvufa Öte yandan din imgeleri, kimi zaman çocukluk ve 
ölüm okura sunulur: 

gecesi 
bir çiçektir 

içinden 
geçerken çocuklar ölecektir. 

denemelerinde ve gibi hiç 
ve tasavvuf, bir realite ve bir Ancak 

tasavvuf, Hilmi Yavuz' da bir ifade olarak tasavvur edilir. 

SONUÇ 
Dil, bilincin göstergesidir. Bu hareketle 

ilerleyen bilincin dili de dilinde gi-
bi bütünlük Bu dil bütüncül söylem 
arzusu, dilin Birbirini tamamlayan söy-
lemsel ve ait dize bütünlük hisseden 
sel özneyi de Dildeki bu güç, özneyi epik 
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dan lirik tavra çeker. Dizeden dizeye aktanlan söylem ve anlam 
lirik beni, bu dizelerle dilin yerine bütün-

gözeten bir imgelem Yavuz, da-
ha bir dizeden hatta kitaplara kadar 
sirayet eden bir imgesel bilince vanr. 

Nitekim kendisi de bunu teyit eder: 

tarihini takip edenler, 'Söylen 'Ayna oradan da 
'Çöl 'Yolculuk ve oradan da 'Hurufi 

söylemi görüyorlar. Sadece Dil'in içinde ka-
lan, Dil'in ve dilsel eden bir yazmak: Hurufi 
ler' de budur! Derrida 'metin bir yoktur' n y pas de hors tekste') 

'Dil'in yoktur' diyorum. Dil'e hiçbir etmeyen bir 
öteye gidilebilir? Dil'in (ya da ötesi) yoksa durak 'Hu-
rufi Ama öyle Dil içinde Dil olarak 

ne türden imkanlar görmek istiyorum. Hurufi sonra, 
galiba olan buf"98 

Alphan Akgül, Hilmi Yavuz'un dil'in herhangi bir 
nesneye gönderme bir 

sahip belirtir.99 Akgül' e göre Hilmi Yavuz "yok-

ma'ya evrilmesi, lirik kurucu ögeleriyle 
dil'in üstüne tefekkürün bir öteye 
ya gösterir. Burada üstüne tefekk~ dil'in harflerden 

edilen bir bu dil'in kendine özgü için-
de an1am oradan gündelik hayata bir 

hiç de gerekli vurgu 
dile ait bu onun imge tercihlerinde 

çok imge görürüz. Bir 
çok tarihsel, ve habralara dönük ya-

akla gelmelidir. 
imgelerin iç içe Hilmi Ya-

vuz' da temel bir yönelime yani ben merkezli bir eder. 
da öteleyen yahut ötelemek isteyen bu yak-

temelinde hiç dilin yatar. Saussure'ün dil-
söz dile ait bu tasarruf, Hilmi Yavuz' un da 
bir 

ve ait poetik Hilmi Ya-
vuz, imgeleriyle de koruyan bir 
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