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SAIT FAIKIN LUZUMSUZ ADAM ADLI HIKAYESINDE
[ZLEKSEL KURGU

Adem Arslan*
=

Ozet: Yagadiklariny, sairane bir dille yazan bir yazar olan Sait Faik, Tiirk hikayesi icin énemli bir do-
niim noktast olarak kabul edilir. Hikayeye ilk basladiginda Sadri Ertem’in yolunu izleyerek gercek-
¢i hikayeler yazarken daha sonra kendi ¢izgisini olusturmustur. Hikayeciliginin sonlarinda ise ko-
tiimser bir hava takinarak hayatin anlamsiz ve liizumsuzlugu tizerinde durmustur. Bu ¢alisma-
da, Sait Faik’in hikayeciligi iizerinde durulmustur. Ozellikle onun hikayeciliginin ikinci dénemin-
de yazmus oldugu Liizumsuz Adam adli hikayesi ¢ergevesinde Sait Faik’in hikdyelerinde meydana
gelen degisiklikler gosterilmeye calisiimistir.

Hikéayedeki kahraman anlatici, halk arasinda konusulan dil, kahramanin tizerinde az da olsa et-
kisi olan vaka, birkag giin gibi kisa bir zaman, sinirlar1 ¢izilmis dar veya genis mekan gibi un-
surlar tek tek incelenmistir. Bu unsurlarin yam sira sahis unsurunu olugturan halkin arasindan
secilen kahramanlar, tematik ve karsi degerler olarak siniflandirilmigtir. Liizumsuz Adam adl hi-
kayede izleksel kurgu olarak kisiler, kavramlar ve simgeler kargit degerleriyle birlikte ayr1 ayr1
aciklanmustir. Bagkahraman Mansur Beyin kalabalik sehir hayatindan korkmasi dolayisiyla yal-
nizlig1 secmesi ve bu durumun tiim hayatina bunalim seklinde yansimasi ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Hikdye, izleksel kurgu, kora semas1, mekan.

THEMATIK FICTION IN SAIT FAIK'S NARRATIVE
LUZUMSUZ ADAM

Abstract: Experiences, which is a poetic language as a writer Sait Faik, Turkish narrative is considered
as an important turning point. When you first start the narrative by following the path of Sadri Ertem
writing realistic narratives were then create their own line. Storytelling at the end of to assume an appea-
rance a pessimistic focused on aspects of life meaningless and superfluous. In this study, Sait Faik focu-
sed on storytelling. Especially the second period of his storytelling which was written Liizumsuz Adam
story in the context of changes that have occurred in the story of Sait Faik have attempted to show.

Elements such as the protagonist narrator, the language spoken among the people, the incident that had
effect on the hero, a short period of time, criscrossed narrow or large space were studied one by one. Besi-
des these elements, protagonists selected from the public that constitutes the figure element, were classi-
fied as thematic and counter values. Characters, notions and symbols as thematic fiction were explained
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with their counter values separately in the narrative Liizumsuz Adam. The fact that protagonist Mr. Man-
sur opted for solitude and that this reflected into his life as a depression was discussed.

Key Words: Narrative, thematic fiction, hierarchy chart, place.

GIRiS

Sait Faik, modern Tiirk edebiyat: hikayeciligi i¢in bir doniim noktasi ola-
rak kabul edilir. O, eserlerinde siirdiiriilen, yagsanilan hayat: samimi bir sekil-
de ifade etmeyi bagarmis bir hikayecidir. Istanbul’un kenar semtlerinde yasa-
yan, siradan orta kesim insanlarinin devam eden hayatlari, onun hikayelerin-
de ele alinir. Hikayelerinde Istanbul semtlerinin verilisi, incelendiginde Sait Fa-
ik’in ¢ok iyi bir gozlem giictine sahip oldugu sdylenebilir. “Gozlem, ¢cagrisim
ve ruhsal ¢oztim Sait Faik hikayesini olusturan temel unsurlardir. O, Tiirk Ede-
biyatinda insani, gergek cizgileriyle yakalayan ender yazarlardan biri olarak
kabul edilir.”! Sait Faik’te aslolan dis diinya ve onu kismen veya aynen yan-
sitmak degil bu dis diinyanin ve meydana gelen olaylarin hikayedeki kisiler
tizerinde biraktig: etkileridir.

Tiirk hikayeciligine ¢ok sey kazandiran Sait Faik, Tiirk hikayesinin mo-
dernizm ile tanigmasina vesile olur. Sait Faik’in Ttirk edebiyatinin hikaye tii-
riinde 6nemli bir kilometre tas1 oldugunu séyleyen Serif Aktas, bu hususta
ayrica sunlari soyler: “Sait Faik, edebiyatimizda modernizmi getiren, kabul
ettiren ve stirdiiren bir sanatkardir. Buna da 1940’1 yillardan itibaren bagla-
mus, dilini, bakis agisin1 ve yasama bi¢gimini émriintin son yillarina dogru ka-
deme kademe ve dogal olarak ayni istikamette gelistirmistir.”2 Sait Faik’in
hikaye tiirtine getirdigi yenilikler, hem kendisinde hem Tiirk edebiyatinda
kalic1 bir hale gelmis, kendi donemindeki ve kendisinden sonraki hikayeci-
leri etkisi altina almustir.

Sait Faik, hikayelerinde sahsi 6n plana alir ve onun etrafinda hikayeyi se-
killendirir. Hikaye kisisi ve onun hissettikleri birinci derecede 6nemlidir. Hi-
kayenin kurgusal yapisinda merak, gerilim, okuyucuyu sasirtan siirpriz bir son
gibi unsurlar ikinci planda kendine yer bulur. Cogu zaman da bu unsurlara
yer verilmedigi goriiliir.

Sait Faik’in hikayeleri ve hikayeciligi genel olarak iki donemde incelenebi-
lir. 1940’a kadarki zaman diliminde yazmus oldugu Semaver, Sarni¢ ve Sahmer-
dan adli hikdye kitaplari, onun hikayeciliginin ilk dénemi olarak kabul edilir.
Sait Faik’in, bu donemdeki hikayelerinde olaya 6nem verdigi goriiliir. O, ka-
labaliklar1 birey birey degil bir toplum olarak ele alir. Sait Faik’in birinci do-
nem hikayeleri mekan olarak genellikle koy, kasaba, ada ve kentte gecer. Yine
bu dénemde onun hikayelerinde hem ge¢mis zamanin hem de simdiki zama-
nin birlikte kullanildig: goriilebilir.
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Ikinci donemdeki hikayelerinde olaylar degil kiginin hissettikleri, diigiin-
diikleri ve izlenimleri 6n plana ¢ikar. Liizumsuz Adam’da3 bireyleri ele alan, se-
hirden ve kalabaliktan korkan, yalnizlig1 tercih eden, kendi mahallesi disinda
her yeri ve her sahs1 6tekilestiren ve kétii goren bir Sait Faik vardir. Bu dénem
hikayelerinde, kullanilan mekan gesitliligi azalmistir. Liizumsuz Adam’daki hi-
kayelerin sadece kent ve adada gergeklestigi, zaman bakimindan da gesitlilik
gostermedigi soylenebilir. Hikayelerin tamami1 yasanilan simdiki zaman, ige-
risinde gergeklesir.

Ayrica Sait Faik’in ikinci donem hikayelerinde sahis kadrosu, olaylara ba-
kis agisy, dil ve bi¢im bakimindan degisiklikler goriiliir. Sevgi anlayisinda dahi
degisiklik gormek miimkiindiir. Bu donem eserlerinde insan sevgisi belirgin
bir sekilde yer alir. Eserlerinde kargimiza ¢ikan tiztintiintin sebebi dahi sevgi-
sizliktir denebilir. Ilk dénemdeki sevgi, sadece galisan ve emek sahibi insan-
lar i¢inken ikinci dénemde bu sevginin insan sevgisine dontistiigti goriiliir.

Onun ikinci donem hikayelerindeki hareket noktasi biiytik ve kalabalik seh-
rin i¢inde sikilan, bunalan ve yalnizlik ¢eken insanlardir. Bu, onun hikayele-
rinin asli temasidir. Sait Faik, eserlerini olustururken modernist edebiyatin “ay-
lak adam” tiplemesinden faydalanir. Bu durum hikayesine verdigi Liizumsuz
Adam isminden de anlagilabilir. Herhangi bir isi ve ugras: olmayan bu tip amag-
sizca, dzgiirce gezer, dolasir, sagdaki soldaki vitrinlere bos bog bakar. “Insan
gezinirken etrafina bakacak, yolda durup vitrin seyredecek, birinin ytiziine ba-
kacak, agir agir ytiriiyecektir elbette.”(142) Bu tipe gore hayatta yasamak ve
gezilip goriilen yerleri gbzleme tabi tutmak esastir; ancak yasamini devam et-
tirebilmesi igin herhangi bir ¢alisma, kendisine veya bir bagkasina karst sorum-
luluk, gayret s6z konusu degildir.

Sait Faik, 1940 ve 1948 yillar1 arasinda yazmis oldugu hikayelerini, ilk ola-
rak 1948’de Varlik Yayinlar: arasinda gikan ve toplam on dort hikdyeden olu-
san Liizumsuz Adam’da toplamustir. Bu kitap, Sait Faik’in hikayeciliginde 6nem-
li bir déniim noktast olarak kabul edilir ve hikayeciliginin ikinci doneminin ilk
eseridir. Sait Faik’in bu tirtinti, onun hik4yeciliginin ikinci dénemindeki 6zel-
liklerinin tamamini1 biinyesinde barindirir.

Liizumsuz Adam adli kitabin 6zellikle ayn1 adli birinci hikayesinde karam-
sarlik, bezginlik, insanlardan korkma, insanlara kars: yabancilasma, sehir kor-
kusu gibi hususiyetler goriiliir. Bunlar, Sait Faik’in insana ve ¢evreye bakis agi-
simin degistigini de gostermesi bakimindan énemlidir.

ANLATICI

Liizumsuz Adam adl kitabin Liizumsuz Adam adli birinci hikayesinde Sait Faik,
‘kahraman’ yani ‘ben” anlaticiy1 kullanir. Buradaki ben anlatict ayni zamanda hi-
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kayenin bagkahraman Mansur Bey’dir. Anlatici, okurla kargilikh konusuyormus
gibi hareket eder ve kullandig: ctimleleri, konusma dilinde kullanilan kelimeler-
le kurmaya dikkat eder.

Sait Faik, bir anlatic1 ve hikayeci olarak kendini okurdan farkli bir konuma koy-
maz ve okurdan farkl seyler diisiinmedigini ifade eder. Bir miilakatinda kullan-
dig1 “Ben hikayeciyim diye sizden farkli seyler diistinecek degilim... Sakin ben-
den biiyiik vakialar beklemeyin ne olur?”4 ctimlesiyle Sait Faik, hikayede anla-
tilanlarin okurdan ve okurun hayatindan ¢ok da farkli olmayacagini sdylemeye
calisir. Yani okuyucu, hikdyedeki ‘ben’ anlaticinin yerine kendini koyabilir.

Ben anlatici, 6zel olarak kendi yasadiklarin1 olumlu olumsuz yénden an-
latma avantajina sahiptir. Ancak bu hikayede anlaticinin ifade ettikleriyle ge-
nel olarak yaganilan ve anlatilan zaman dilimindeki insanlarin halleri verilir.

DIL

Sait Faik’in Liizumsuz Adam hikayesi siire has bir duyarlilikla kaleme alin-
mugtir. Bu duruma kelimelerin se¢imleri ve ctimlelerin devrik kullanimi 6rnek
olarak gosterilebilir. [lk donem hikayelerine gore devrik ciimlelerdeki artig Sait
Faik’in ikinci déonemde konusma diline nem vermesi ve ondan faydalanma-
st sonucunda meydana gelir. Anlatict okuyucuyla konusuyormus gibi bir an-
latim tarzi benimser: “Sagdaki sokaga sapip sapmamakta tereddiide diiserim. Neden
mi? Anlatayim: Bu her aksamki gezintilerimden birinde... Insan gezinirken etrafina
bakacak, yolda durup vitrin seyredecek, birinin yiiziine bakacak, agir agir yiiriiyecek-
tir elbette. Biitiin bunlari yapamam iste.” (142) Istanbul’da kullanmilan bu konus-
ma dili, malzeme olarak alinan degil hali hazirda yasayan insanlar tarafindan
kullanilan bir dildir.

Sait Faik’in Liizumsuz Adam adli hikayesinde Istanbul’un kenar mahallele-
rinde, ara sokaklarda yasayan siradan insanlarin, halkin kullandig: deyim ve
argo ifade eden kelimelerle karsilasilir: “Bana baksana —dedi- lop incir. Bir daha
buradan gecersen Qoziinii patlatirim!”(143), “Neden insanlar boyle birbiri igine gi-
ren sehirler yapmslar? Aklim ermiyor. Birbirini kiiciik gormeye, bogazlasmaya, kan-
dirmaga mi1?” (147), “Ulan serserilikten vazgegmedin gitti... Bilirim seni hinzir gene
kimin pesindesin.” (148).

Sait Faik’in genel 6zelligi olan dildeki savruklugu, Liizumsuz Adam adl1 hi-
kayede de kendini gosterir. Hikayede kullanilan kelime ve ctimleler, yazmak-
ta veya konugmakta acele edilmis hissini vermektedir. Bazi ctimlelerin savruk
ve yanlig oldugu dikkatlerden kagmaz.
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VAKA VE MEKAN

Sait Faik’in Liizumsuz Adam adli hikdyesinde ve ayni ismi tastyan kitabin-
daki diger hikayelerde vaka olarak ilk anlatilanlar hemen hemen bircok insa-
nin yaptig1 giinliik, siradan seylerdir. Sait Faik, “Giinliik yasayisindaki gozlem
ve tecriibelere dayandig1 izlenimini veren bu hikayelerde zor sartlara ragmen
hayata severek katlanan kiigiik insanlari ele almis, bunlarin yagantilarini ve goz-
lemlerini konu edinmistir.”> Bu hikayelerinde vakaya 6nem vermeyen Sait Faik,
kiiciik de olsa bu vakalarin insanin tizerindeki etkilerini vermeye ¢aligir.

Hikaye kahramani, yasadig1 mahallesini tarif ederek okuyucunun zihninde
mekani canlandirmaya calisir: “Mahallem birbirine muvazi sokaklar, bu sokaklart dik-
lemesine kesen bir baska sokak bir de bunlardan biitiin biitiin bagimsiz -ama sokak sa-
yilmayacak kadar dar, kisa- benim sokagimdan ibarettir.” (139) Sait Faik, bu hikaye-
sinde kahramanlarini ¢ok dar bir sokakta, sinirh bir mekanda yagamini devam
ettiren siradan insanlardan se¢gmisgtir. Ele alinan bu mekanlar, bir noktada hika-
yedeki sahislarin hayatinin gectigi resmin gergevesi konumundadir. Bu tiir me-
kanlar, verilmek istenen mesajin okuyucuya ulagmasi icin yazar tarafindan bi-
lerek segilir. Clinkii “Okuyucu, mekdna gore bir tutum takinir; muhayyilesini
o yonde harekete gegirir; o yonde bir beklenti icine girer.”¢ Yani “Mekan, genel
ve genis anlamda maddi ve manevi degerler manzumesini icinde barindirmak-
tadir.”” Ozetle mekandan “Hangi zamanda, hangi maksat ve 6lgiide yararlani-
lirsa yararlanilsin, mekan unsuru, anlatilan olaylarin sahnesi durumundadir.”8

Onun hikayede anlatilan birkag giinliik hayati, genellikle yasadigi mahal-
lenin i¢inde sokaginda, kendi apartmaninda, kahvede, kiitiiphanede, meyha-
nede ge¢mektedir. Ayda bir kez de olsa kira almak i¢in yasadig1 mahallesin-
den gikar ve Karakoy’e gider. Bir sehir merkezinde bulunan biitiin bu mekan-
lar, gesitli yonleriyle az da olsa anlatilirken dogayla havayla mevsimle ilgili her-
hangi bir betimlemenin verilmemesi dikkat ¢ekicidir.

Anlatici, kendini yasadigi mekan olan mahalleden ayr: diistinmez. Onun-
la biitiinlesmistir ve mahalleyi olusturan biitiin unsurlara giivenini agikca be-
lirtir: “Mahalle gene ne olsa mahalledir. Benim diikkdn yanabilir, a¢ da kalabilirim: Ama
bana oyle gelir ki su 6gleleri limonlu terbiye iskembe ¢orbasini ictigim iskembeci beni
oliinceye kadar besleyecek. Portakalc1 Salomon ciiriik portakallar: ¢iplak Yahudi cocuk-
larina nasil dagitiyorsa ben gegerken de avucuma iki tane koyacak.” (147) Bu ctimle-
den anlagilan sudur ki; mahallenin bireyleri arasinda samimi ve sicak bir ilis-
ki mevcuttur. Anlaticiya bu mahalleyi sevdiren de tam olarak budur. Bu yo6-
niiyle hikayenin bagkahramani i¢in mahalledeki kendi yasadig1 sokak, fiziki
olarak dar olsa da bagkahraman icin genis ve acik mekan niteligindedir. Ciin-
kii orada rahattir, huzurludur, mutludur. Ayni mahalledeki diger sokaklar ise
dar ve kapali mekan durumunda tarif edilmistir.
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Hikayede ana kahramanin fiziken genis olan tramvay yoluna ¢iktiginda ru-
hen rahatsiz olmasi, insanlardan ve insanlarin olusturdugu suursuz kalabalik-
lardan korkmast sebebiyle sehrin bu tarafindaki hayat ve mekan onun ruhun-
da dar ve kapal1 haldedir. Bu kapalilik orada yasayan, oradan gegen insanla-
rin psikolojilerinin yiizlerine yansimastyla meydana gelir. Anlaticiya gore tram-
vay yolu insanlarinin arasinda birbirine karsi samimiyet, sevgi eksikligi ve so-
gukluk mevcuttur. Bu da bir bakima sehri yasanmaz héle getirmektedir. Me-
kana bakis agisiyla ilgili Ramazan Korkmaz'in “Edebi eserlerde mekanin dar-
lig1 ya da genisligi, onun fiziksel konumu ile ilgili degildir. Acik ve genis me-
kanlar, insanla catismayan ve icinde yasayanlara baski kurmayan mekanlar-
dir.”? ctimlesi, bahsi gegen durumlar: agiklar niteliktedir.

ZAMAN

Hikaye, birkag giin gibi kisa bir zaman diliminde gerceklesir. Sait Faik, Lii-
zumsuz Adam’da yasanilan simdiki zamanui ele alir. Ancak yazar, geriye doniis
ve ileri sigrayislarla hikayeyi destekler. Bu yoniiyle hikayenin kronolojik ya-
p1s1, zaman bakimindan ig ige ge¢mistir.

Hikayede yer alan “ertesi giin” (140), “on dakika sonra” (143), “on bire dogru”
(140), “bir sene sonra” (150), “aksam olur” (144) “Elifi elifine dort bugukta uyani-
rim. Dort buguk gezinti saatimdir.” (141) gibi ifadeler hikayenin devam eden nor-
mal bir zaman icerisinde, kronolojik bir diizende ilerledigini gosterir.

Anlaticy, hikayeyi anlatirken gerek bir olay agikliga kavusturmak igin ge-
rekse de bir sahis hakkinda bilgi vermek i¢in okuyucuyu, zamanda geriye go-
tiirerek yapic geriye doniislerle bilgiler verebilir. Sait Faik de Liizumsuz Adam’in
ana kahramanini tanitmak i¢in ara ara bu yonteme basvurur. Hikdyenin ana
kahramani, mahallede eski tanidiklarindan birine rastlayinca onun “Ulan ser-
serilikten vazge¢medin gitti... Bilirim seni hinzir gene kimin pesindesin.” (148) gibi
ctimleleri, okuyucuya kahramanin ge¢misi ve karakteri ile ilgili bilgiler su-
nar. Devaminda bagkahramanin aylak ve bohem hayatini, hayata kars1 bog
vermigligini destekleyen ifadeler onu daha acik sekilde tanitmaya yardim-
c1 olur; “Yedi senedir yikanmamistim. Yikanmak aklima bile gelmemisti.” (149) Bu
tiir ifadeler, okuyucunun kafasinda kahramanin olusmasina, onu daha iyi an-
lamasina hizmet eder.

Anlaticinin zaman bakimindan sonra yapmak istegi hayallerini, ileride yap-
mak istediklerini sGylemesi, hikdyede kronolojik olarak devam eden zaman-
da bir ileri sigrayis olarak kabul edilebilir. “Bir ara ne diisiindiim bilir misiniz?
Su bizim diikkdnla evi satayim. O sazli gazino yok mu hani, soz actigim? Orada, di-
sar1 sipariglerini goren kiz vardi ya -hani alni dar olani- onu metres tutayim. Bir sene
sonra da oleyim.”(149) Kahramanin ileri dontik tek hayali, kendine gore gii-
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zel sayilabilecek bir hayalden sonra kendini denizin igine birakarak 6ldiir-
mesidir. Bu hayal, onun ruh haliyle kisiligini yansitmasi bakimindan 6nem
arz eder.

SAHIS

Sait Faik’in hikayelerindeki kahramanlar “Ekserisi toplumun alt kesimin-
den olan az seyle mutlu olabilen, hayatin tabii bir geregi olarak kaderlerine
razi olan insanlardir.”10 Sait Faik, kahramanlarini secerken onlarin yasadi-
g1 mekanlar1 ve yaptiklari isleri de ele almaya dikkat eder. “Agirlikli bicim-
de fakir semtlerde ve gecekondularda yasayanlar, igsizler, Anadolu’dan Is-
tanbul’a gelenler ve 6zellikle denizle, balikgilikla ugrasan insanlar”!! onun
hikayelerinde gortilebilir. Liizumsuz Adam’daki kahramanlar da bu gergeve
iginde degerlendirilebilir.

Hikayenin ana kahraman1 Mansur Bey’dir. Mansur Bey, hikayedeki liizum-
suz adam karakterini {istlenir, bagibos, aylak bir yasam tarzin1 benimser. Hi-
kayenin sahis kadrosu bakimindan fakir oldugu sdylenebilir. Oyle ki; hikaye-
de az veya ¢ok yer alan bazi karakterlerin isimleri dahi verilmez. Onlar, sade-
ce fiziki 6zellikleriyle tanitilir.

Hikayeye alinan kahramanlar halktan insanlardir. Bu insanlar, gercek ha-
yatta her koge baginda karsimiza ¢ikabilecek tiirden kiigiik ve normal insan-
lardir. Bu insanlarin hikaye kurgusundaki yerlerini gorebilmek icin izleksel ¢a-
tisma diizeyleri bir tablo hélinde su sekilde gosterilebilir:

KORA SEMASI

Hikayede kisiler diizeyinde tilkii deger olarak karsimiza ¢ikan sahislar,
bagkahramanin kendi sokaginda yasayan fakir veya orta kesim insanlardir.
Bunlar kendi aralarinda komsuluk, dostluk, beraberlik gibi insanf iligkiler
igin 6nemli sayilabilecek kavramlara dikkat eden kisilerdir. Sait Faik, Liizum-
suz Adam hikayesine aldig1 bu sahislar1 ve onlarin mesleklerini 6zenle seger.
Meslekler, gelisen sehirlesmenin karsinda ayakta kalmakta zorlanacak ma-
rangoz, iskembeci, portakalci, pastane, lakerdaci gibi kiigiik mesleklerdir. An-
cak hikaye kahramani, bu meslekleri yapan zanaatkarlara kargs: biiytik bir
sevgi ve saygt duyar. Bu durum Sait Faik’in “...insanlarin bagkasini sémdir-
meden, kendi giicleriyle tireterek gecimlerini saglamalarina duydugu say-
giyla aciklanabilir.”12
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Ulkii (Tematik) Degerler ~ Kars1 Degerler

Kisiler Kendi sokagindaki insanlar Komsu sokaktaki garip

Diizeyinde Iskembeci Bayram adamlar ve kadinlar
Portakalci Salomon Soforlerin konustugu Beybaba
Orta kesim Zenginler

Kavramlar Kendi sokagindaki Yalmizlik

Diizeyinde insanlarla sosyallesme Hayattan bezginlik
Birlik beraberlik Korku
Samimiyet Kalabaliklar i¢inde yalnizlik

Samimiyetsizlik
Simgeler Yagadig1 sokak Sehir
Diizeyinde Sehirlesme

Komsu sokak

Kisiler diizeyinde kars: degerler grubunda ele alinacak sahislar, simge dii-
zeyinde kars1 deger olarak goriilen komsu sokakla beraber incelenmelidir.
Ctnkii hikayeye ve anlaticiya gore bu kars: degerler, birbirleri ile var olmak-
tadir. Bu yoniiyle bagskahramanin sokaklara bakis agis1 da dikkat ¢ekicidir.
Zira ayni mahallede olsa da kendi yasadig1 sokagin disinda kalan sokakla-
ra bile iyi gozle bakmaz. Kendi sokagina komsu baska bir sokaktan bahse-
derken “Bu sokak ¢camurlu, dar, pis bir sokaktir.” (142) ctimlesini kullanir. Sa-
dece sokak degil sokagin i¢indeki unsurlary; isyerleri, bu isyerlerin sahip-
leri ve miigterilerini de olumsuz bir gézle goriir. “Sag tarafta bir bar, sonra bir
ekmekgi, ekmekgiden sonra bir lokanta gelir. Bana oyle gelir ki bu lokantada mem-
nu meyvalarla yemekler satilir. Her aksam ayni melankolik, garip adamlarla, kadin-
lar geliyor. Belki de kurbaga, fare, karga, kedi, kopek, insan eti yiyorlar.” (142) An-
latici, komsu sokak insanlarini 6tekilestirerek kisiler diizeyinde karsit de-
gerleri olusturur.

Sait Faik’in Liizumsuz Adam adli hikdyesinde, kisiler diizeyinde tilkii ve kar-
st degerler baglig: altinda ele alinamayacak kadin kahramanlara da yer veri-
lir. Bu kadin kahramanlar, halk tabakasindan ve azinliklardan se¢ilmistir. Ma-
halledeki kahvenin sahibinden bahsederken “Sahibi Frenkle Yahudi kirmast bir
hatundur.” (140) cimlesini kullanir. Hosuna giden bir Yahudi kizindan s6z eder-
ken de “Agz1 burnu yerinde -bir goziinde tavuk yaras: var ama zarar: yok- eski ka-
dinlarin dedigi gibi ellerinin iistiine findik oturtulacak kadar yumuk yumuk elli, bii-
yiik biiyiik memeli, entarisinin gogse acilan yerinde hafifce kirli esmer bir ayrilip bir-
lesme, hoppa m1 hoppa bir Yahudi kizcagizi vardi.” (142) der. Gortildugi gibi Faik,
bayan kahramanlarin isimlerini vermek yerine onlar1 tanimlayan fiziki 6zel-
liklerine yer vermeyi tercih eder. Ciinkii Sait Faik, bilmedigi, tanimadig1 insan-
lar1 yazmamay tercih eder.
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Hik4yenin bagkahramani, sadece sehri ve komsu sokag1 olusturan insan-
lardan degil ayn1 zamanda kendi sokagindaki insanlarla da diyalog kurmak-
tan ¢ekinir. Bu durum onun hem kalabalik, hareketli olan sehirde hem de sa-
kin olan sokaginda yalnizlasmasina sebep olur. Genel itibariyle sehirlesme-
nin hizina ayak uyduramamus, sehirle ve sehir insaniyla sosyallesmeye hazir
olmayan hikdyenin bagkahramani, bunalim icerisinde yalniz kalmay tercih
eder. Bu gergevede posta memurlar1 dahil kimseyle de goriismek istemez. He-
niiz hikayenin basindaki “Ben bir acayip oldum. Goziim kimseyi gormiiyor, kim-
senin kapimi ¢almasini istemiyorum. Diinyanin en sevimli olan posta miivezzinle-
rinin bile.” (139) ctimlesi, hikayede yalnizligin, toplumdan uzaklasmanin an-
latilacagina bir isaret olarak goriilebilir. Kavramlar diizeyinde karsit deger ola-
rak karsimiza gikan bu yalnizliktan ve bunalimdan bagkahramani, kurtara-
bilecek tek yer, yasadigi mahalledeki sokagidir. Yalnizlikla catigan tilkii deger
sosyallesme ile birlik ve beraberlik ancak burada miimkiindiir. Bu sokagin s1-
nirlarina girdigi anda ruh hali, cevreye ve insanlara bakig agis1 tamamen olum-
lu yonde degisir; “Koltugumun altinda mecmua, kiitiiphaneden cikar ¢ikmaz he-
men dalarim bizim sokaga. Oh! Ne rahatimdur girer girmez. Insanlar baskadir bizim
sokagin, bu tramvay yolu insanina benzemez.” (140) Yasadig1 yerde mutludur. “Ma-
hallemden pek memnunun. Yedi senedir ¢tkmadim oradan desem yeri.” (139) bura-
y1ve buradaki insanlari samimi bir sekilde sevmektedir. Ancak goriinen o ki
insanlar1 sevse de posta memurlart déhil onlarla dahi konugmamay tercih eder
ve gorlismek istemez.

Hikayede simgeler diizeyinde iilkii degerler ve onunla catisan karsit deger-
ler, birbiri i¢ine girmistir. Bu baglamda sehir, mahalle ve sokak kavramlar: ele
alinacak olursa, hikaye kahramani bakimindan sehrin ilk etapta iginde yasa-
nilmaz bir durumda oldugu goriilecektir. Ona gore sehirde birbirinden bagim-
siz, birbirini sevmeyen, birbiriyle dostluk dahi kurmayan, samimiyetsiz kuru
kalabaliklar vardir. Bunlar da sehirde yasamay1 imkansiz héle getirirken seh-
ri de kargit degerler grubuna sokar. Anlatict bu kalabaliklardan korktugunu,
“Korkarim bu tramvay yolu insanindan.” (141) ctimlesiyle ifade eder. Hikayenin
devaminda ise yedi yildir -bazi istisnalar harig- Istanbul’da kendi sokagindan
digariya ¢tkmamasini bu korkusuna baglar; “Urkiiyorum. Sanki dogeceklermis,
ling edeceklermis, parami ¢alacaklarmg, gibime geliyor da sasiriyorum. Bagka yerler-
de bana bir gariplik basiyor. Her insandan korkuyorum.” (147) Bagkahramanin bu
korkusu, kavramlar diizeyinde bir karsit deger konumundadir.

Hikéaye kahramanina gore yasadig1 sokagin disinda bagka sokaklarda ya-
sanmaz. Anlatici, bu sokaklar1 da karsit deger konumuna koymaktadir. Bu du-
rum, mekanin sadece fiziki olarak ele alinmadigini, sokak ve caddelerden, yol-
lardan, evlerden, diikkanlardan tesekkiil etmedigini gosterir. Buralara renk ve-
ren, buralar1 yaganilir hale getiren insan unsurudur. Insanlardaki yardimsever-
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lik, samimiyet, en 6nemlisi sevgi gibi kavramlar mekanin yasanilabilirlik de-
recesini degistirir. Hikayede kahraman anlatici, gevre betimlemesi yaparak de-
gil insanlar1 anlatarak kendi sokagindan bahseder ve insanlarini sevdigi igin
yasadig1 yerden sevgiyle ve memnuniyetle bahseder. Ona gore mekan olarak
diinyanin en giizel, en yasanilir yeri sevdigi insanlarin i¢inde bulundugu ken-
di sokagidir. Yani bagkahramanin yasadig1 sokak, simgeler diizeyindeki tilkii
degerler icerisinde yer alir.

SONUC

Sait Faik, Ttirk hikayesine yenilikler ve modernizmi getirmis ve bunlarin
Tiirk edebiyatinda kalict bir hale gelmesinde etkin rol oynamugtir. Bu yontiy-
le Sait Faik, Ttirk hikayeciliginin kilometre taglarindan birisi olarak kabul edil-
mektedir. Onu, bu konuma getiren 6zelliklerinde ele aldi1g1 mekanlar, bu me-
kanlarda yasayan siradan insanlar ve bunlar1 gézlemdeki yetenegi etkilidir. Onun
gozlemden anladig, her seyi oldugu gibi anlatmak degildir sadece gozlemle-
nen seylerden elde edilen izlenimler ve ¢agrisimlardir.

Sait Faik’in hikayeciligi, iki doneme ayrilir; hikayeciliginin ilk dénemin-
deki Semaver, Sarni¢ ve Sahmerdan adl1 eserleri gercevesinde olaya; ikinci d6-
nemdeki eserlerinde ise kisinin hissettiklerine 6nem verdigi gorilir. Ayri-
ca ikinci donem hikayelerinin asli temas, biiytik ve kalabalik sehrin iginde
sikilan, bunalan ve yalnizlik ¢eken insanlarin ruh halidir. Bu tema, Liizum-
suz Adam adli hikayesinde agikga goriilebilir. Bu hikdyede okuyucu ile kah-
ramanlar birbirine yabanci degillerdir, hikdyede anlatilanlar okuyucunun
hayatindan ayr: distintilmemistir. Bu anlatilanlar, okuyucuyla konusuyor-
mus gibi samimi bir dille yazilmistir. Ancak bu durum, dilin siradan oldu-
gu manasina gelmemelidir. Onun hikdyelerindeki dili, genel olarak anlagi-
Iir ve sairanedir. Siradan insanlarin konustuklar: dille yazilan Liizumsuz
Adam adli hikayesinde vakalar da bu insanlarin giinliik hayatlarinda mey-
dana gelebilecek kiigtik vakalardir.
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