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EVIN SAHIBIHIKAYESINDE YILANIN SEMBOLIK
ANLAMLARI VE FOLKLORIK UNSURLAR
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Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Evin Sahibi” hikayesinde yilan, sembolik anlamlara sahip
olup hikayenin kurgusunda folklorik unsurlar da islevseldir. Hikayedeki yilan, Seytan’s, cin-
leri, korku ve vesveseyi sembolize eder. Tanpinar, “Kerkiik Hatiralar1” yazisinda da s6z etti-
&1 tizere, bu hikdyeyi biiyiikannesinin anlattig1 masallardan ve histerik bir kadin olan Giilbuy
adli hizmetgilerinin sanriya dayali hatiralarindan yararlanarak kurgulamigtir. “Evin Sahibi” hi-
kayesi hakkinda daha 6nce miistakil énemli yazilar yazildig: gibi bir¢ok ¢alismada da bu hi-
kayeye iliskin 6zgiin degerlendirmeler yapilmistir. Ancak daha 6nceki ¢alismalarda hikayede-
ki y1lanin sembolik anlamlar1 ve onun folklorik kaynaklari {izerinde ayrintili olarak durulma-
mustir. Bu makalede hatira-kurmaca-folklor iliskisi de tespit edilip teorik eserlerden de yarar-
lanilarak hikayedeki sembolik anlam ve folklorik unsurlar degerlendirilmeye caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: yilan, sembol, motif, folklor, Seytan, Cin, korku, 6liim, mitoloji, masal, ef-
sane.

THE SYMBOLIC MEANINGS OF SNAKE AND FOLKLORIC ELEMENTS
IN THE STORY OF “EVIN SAHIBI”/[THE OWNER OF THE HOUSE]

Abstract: Snake has symbolic meanings in the story of “Evin Sahibi” [The Owner of the House] by
Ahmet Hamdi Tanpinar, and the folkloric elements are functional in the plot of the story. It is seen that
snake, Satan and genii symbolize fear and solicitude. As mentioned in “Kerkiik Hatiralar:” [Memoires
of Kirkuk] by Tanpinar, he has built this story on the tales his grandmother told him and on delusive
memoires of their housemaid called Giilbuy who was a hysteric woman. Previously, some important
separate articles were written on this story and some original appraisals were made on it in several ac-
ademic works. However, the symbolic meanings of snake and its folkloric sources were not examined
in detail. In this article, the relationship between memoire, fiction and folklore was indicated, and the
symbolic meanings and folkloric elements of the story were examined by employing some theoritical
sources.
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GIRIS

Motif olarak yilan, Diinya ve Tiirk mitolojisinde oldugu kadar kutsal kitap-
larda da geger. Mitolojilerde, kutsal inanglarda ve halk kiilttirtindeki bir¢ok mo-
tif gibi yilan da sembolik anlamlara sahip olup bu sembollerin altinda derin
anlamlar gizlidir. Yahudi kaynaklarmda Hz. Adem ile Hz. Havva'nin Cennet'ten
kovulmasinda yilanin Seytan’la igbirliginden ve Seytan’in sekil degistirip y1-
lan kiligina biirtindiigtinden, yilanin agzina girerek Hz. Havva'y1 kandirdigin-
dan s6z edilir. Hiristiyanlar, Hz. Adem’in yasak meyveden yiyerek biiytik gii-
nah isleyip Allah’in gazabina ugradigina, O'nun bu giinahinin kiyamete ka-
dar her yeni dogan ¢ocuga gectigine, giinahkar dogan ¢ocuklarin vaftiz edi-
lerek giinahtan kurtulduklarmna inanirlar. “Asli/ilk giinah” inanci, Hiristiyan
kiiltiir ve felsefesinin 6ziidiir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Adem’in Cennet'ten ko-
vulmast dogrudan Seytan'in intikamuyla iligkilidir.! Seytan, Hz. Adem’e sec-
de etmeyi reddetmeden 6nce diger meleklerden farksizken daha sonra Allah
tarafindan lanetlenmistir. Seytan’a gore, kendisi igin secdeye zorlandig1 Hz.
Adem ve onun nesli asla mutlu olmamalidir; Seytan emeline ulagsmak igin in-
san1 kotiiltige yoneltmek, iyilikten alikoymak gayreti igindedir. Kutsal inang-
larda ve mitoloji, masal, efsane vb. halk anlatilarinda Seytan hep kotiiliikle 6z-
deglestirilir.

Mitolojilerde ve kutsal inanglarda oldugu gibi Ahmet Hamdi Tanpinar'in
“Evin Sahibi” hikayesindeki yilan motifi de sembolik agilimlar1 olan bir unsur-
dur. Bu hikayedeki “yilan” motifi farkli yorumlara miisait olmakla birlikte, hi-
kaye igindeki islevine ve ona yiiklenen anlamlara bakildiginda, yilanin baz1 yon-
leriyle insanoglunun ezeli ve ebedi diismani Seytan’i, Seytan’in insana verdi-
gi vesvese ve korkulari sembolize ettigi goriiliir. “Insana musallat olup onu sap-
tirmaya calisan ruhani varlik”2 olan Seytan’in varolusunun amaci, insani ko-
tiiliige sevk etmektir. Insanoglunun 6ziine bagh olarak iyi/ olumlu eylemde bu-
lunmasi Seytan’t huzursuz eder, 6fkelendirir; bu ytizden de o, insanlarin mut-
lu olmasindan korkar. Bir hayvan olarak “yilan” da itici, zararl bir varlik ola-
rak kabul edilir; kotiiliikle anilir. Hikdyedeki yilan giizel bir geng kiza asik ol-
masi y6niiyle cinleri simgelerken, intikam duygusu yéniiyle de Hz. Adem’e
ve soyundan gelenlere diisman olan Seytan’t simgeler. Bir¢cok kutsal inangta
da “cin”3, “melek”, “Seytan” kavramlari birbirine karisir, birlikte anilir.

1. HATIRA-KURMACA-FOLKLOR BAGLAMINDA
“EVIN SAHIBI” HIKAYESI

Tanpmar’in “Kerkiik Hatiralar1”nda da belirtigi tizere,* Kerkiik’teki hiz-
metgileri Giilbuy’un vehimlerinin /sanrilarinin, babaannesinin anlatti$i ma-
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sallarin, biraz da hatiralarinin etkisiyle yazdig1 “Evin Sahibi” hikayesinde “y1-
lan”, motif ve sembol olarak hikdyenin kurgusunda islevsel bir konuma sa-
hiptir. Hikdyenin baginda “Bir hastanede bulunmus cep defterinden”> ifade-
sinin kullanilmas1 kurmaca-hatira-gerceklik baglaminda énemlidir. Hikéye,
masallar ve halk anlatilariyla zihin yapisi alt tist olan, sevdigi insanlar: tek
tek kaybettigi i¢in kendisini oldukga yalniz hissedip stirekli 6liim korkusuy-
la yasayan anlaticinin sanrilarindan olusur. Tanpinar bagka eserlerinde
yaptig1 gibi bu hikayede de “riiya ve duygu durumlarini, bir riiya ve duy-
gu durumu olduklarini séylemeden birer hikaye kahraman gibi anlatmak”
yontemini se¢mistir.6 Anlatici, kendisi ¢ok kiictikken 6nce babasini, sonra an-
nesini, daha sonra anneannesini ve en son da dedesi ve bagka yakinlarimni kay-
bettigi icin siirekli 6liim korkusuyla yasamaktadir. “Oliim, hayatiin higbir
devresinde kendini ona unutturmamis, dogusundan itibaren, etrafinda var-
ligint hissettirerek yasama zevkini yok etmistir.”” Otobiyografik anlatim tar-
ziyla yazilan bu hikaye de gizemli bir anlatiya dontismiistiir. Anlatic, hiz-
metgileri Giilbuy'un anlattiklarinin tesiriyle ruh saghigini kaybetmis, stirek-
li 6liim korkusuyla yasamaya baglamistir.

Tanpinar, birgok eserini olustururken yaptig1 gibi “Evin Sahibi” hikayesini
yazarken de okudugu Dogu ve Bat1 kaynaklariyla birlikte, kisisel gbzlem ve de-
neyimlerden, tanik oldugu olaylardan, aile biiyiiklerinden dinledigi masallar-
dan yararlanir; kullandig1 malzemeyi estetize ederek metnin dokusuna yerles-
tirir. Bu hikayeyi daha ¢ok hizmetgileri Giilbuy’un anlattiklarindan etkilenerek
kaleme alan yazarin, babaannesinden dinledigi masallardan, Bati ile Dogu mi-
tolojilerinden ve inanglarindan da yararlandig1 géz ard: edilmez bir gergektir.
Orhan Okay’in da belirttigi tizere, yazarin biiyiikannesi halk edebiyatini iyi bi-
lir, onun bu 6zelliginden dolay1 evleri “masal diinyasi”na donmdistiir. Tanpi-
nar’in halk edebiyatina ve kiiltiiriine ilgisi cocukluk yillarina dayanir.8 Dogu
ve Bati kiiltiirlerine agina olup her iki kiiltiiriin kaynaklarin1 okuyan Tanpinar,
bir¢ok eserinde oldugu gibi bu hikayede de iki farkli kaynaga ait unsur ya da
motifleri metnin dokusuna yerlestirir. Yine belirtmek gerekir ki, Tanpimnar’m Dogu
kaynaklarindan ve Tiirk halk kiiltiirtinden en ¢ok yararlandig, “hikayelerinin
en ¢ok masalst 6ge barindirdigr metni”?, “Evin Sahibi” dir.

Tanpinar’in Tiirk folkloruna verdigi 6nemi ve folklorik unsurlardan yarar-
lanilmasi gerektigi diisiincesini gostermesi bakimindan su ifadeleri carpicidr:

“Ugsuz bucaksiz bir cografyanin, birka¢ medeniyet ve kiiltiir tecriibesinin iginden
kopup gelen Tiirk milletinin folkloru da tarihi kadar zengindir. Onu taniy1p da bu y1-
ginin igine yaratici bir hirsla kendini atmak istememek oldukga gtictiir. Sonra onlar bi-
zim ferdi hayatimiza girmiglerdir. Vatana manzaralarina ve muhayyilemize arslan pen-
gelerinin izi o kadar derin ge¢mis ki... Bu kahraman isimler, bu asil gélgeler i¢cimizde
ve dort bir yanimizda yastyorlar.”10
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Tanpinar’a gore her yazar farkinda olarak ya da olmayarak halk kiiltiirii-
niin ve anlatilarinin tesirinde kalir. Halk inanglar1 ya da halk anlatilarinin te-
siri, Tanpinar’in bir¢ok eserinin kurgusunda islevseldir. Ancak Tanpinar, halk
inanis1 ya da anlatisina 6zgii unsurlari eserin dokusuna yerlestirir; folklorik un-
surlar metne eklenti gibi durmaz.11

Tanpinar, hikdyeyi kurgularken biiytikannesinden dinledigi halk anlatila-
rindan, Giilbuy'un sanriya dayali anilarindan, Anadolu toplumundaki séylen-
celerden ya da mitolojik unsurlardan yararlanmakla birlikte bir¢ok motifi de-
gistirmistir. Hikayedeki sembolik anlamlar ¢6ziildtigtinde Tanpinar’in hika-
yesinde halkin muhayyilesinde yer eden, hayat tarzin bicimlendiren, hatta za-
man zaman onlar1 histerik héle getirip ruh sagligini bozan halk inang ve an-
latilarinin biiytisiini bozup onlar1 dontistiirdtigii gortiliir. Ancak bu hikaye-
de postmodern anlatilardaki gibi parodi tekniginden s6z etmek zordur. Tiirk-
ceye “gtilting doniistiirim” seklinde gevrilen “parodi” tekniginde giiltingliik
6gesi baskin olup metne de ironik tislup hakimdir. “Bu yonteme bagvuran ya-
zarm amaci dontistiirdiigii yapit konusunda biraz ‘yergi’ yapmak, biraz eglen-
dirmektir.”12 “Evin Sahibi” hikayesinde ise agiktan ironik tislup ya da giiltin-
cliik 6gesinden s6z edilemeyecegi gibi, yazarin okuyucularinm eglendirmek gibi
bir amaci da yoktur; esere trajik bir tislup hakimdir. Terry Eagleton’a gore “her
edebiyat metninde bir ya da birkag alt metin bulunur”,13 bu baglamda yorum-
landiginda “Evin Sahibi” hikayesinde de masals: anlatilar, alt metin olarak ni-
telendirilebilir.

Yukarida da belirtildigi tizere Tanpinar’a gore “folklor vardir, fakat muhak-
kak agilmasi lazim gelen bir malzeme 6zelligindedir”.14 Tanpinar hikayeyi folk-
lorik malzemeyle oynayarak kurgulayip daha sonra postmodern yazarlarin yap-
tiginy, aslinda daha 6nce ortiik bicimde metne uygulamigtir. “Evin Sahibi” hi-
kayesine kaynak olusturan masals1 anlatiy1 Tanpinarmn “Kerkiik Hatiralar1"ndan
aktarmak gerekirse “delismen”, “hos sohbet”, “yari isterik” olan Giilbuy ¢ok
zengin bir ailenin yakigikli ogluyla nisanlanir; fakat daha nisanin gecesinde rii-
yasina giren yilan, ona asik oldugunu ve onu “kendi mal1 telakki ettigini” soy-
ler, onun bagkasiyla evlenmesini yasaklar. Giilbuy, daha sonra da onu riiyala-
rinda “gtizel bir delikanli” olarak gormeye baglar. Yilan her sabah onun yas-
tigiin altindan stiziiliip gitmektedir. “Acaip asik” ona bu maceray1 bagkala-
rindan saklamasini tembihler. Ancak nikah zamani geldiginde Giilbuy sirrim
ev halkina agmak zorunda kalir. Bir sabah yastigin altina giren yilan yakala-
nip Oldiiriliir. Yakma eyleminin ardindan 6nce babasi, sonra nisanlisi 6lmdis,
bir kardesi vurulmus, Giilbuy’un da saralar1 baslamis ve gozlerinden biri kor
olmustur. Tanpinar’in ailesi de Kerkiik’teki ti¢tincii evlerinde bir yilar 6ldtir-
miigler, ardindan Tanpinar’in annesi de o y1l Musul’da tiftisten 6lmdistiir. Tan-
pinar “Evin Sahibi” hikdyesinin Giilbuy’un maceralarinin seneler sonra uya-
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nis1 oldugunu; ancak folklora diismemek igin hikayeyi yazarken bir¢ok degi-
siklik yaptigimi sdyler.15 Ornegin mekan Kerkiik yerine, Musul; yilanin musal-
lat oldugu kisi de anlaticinin annesi olarak degistirilmistir. Giilbuy da yasanan
trajediyi aktarict konumundadir. Hikdyenin birincil kaynagi bu hatiralar olmak-
la birlikte -daha 6nce de belirtildigi tizere- Tanpimnar’in hikayeyi kurgularken
biiytikannesinden dinledigi masallardan ve okudugu mitolojik ya da halk an-
latilarindan da yararlandigi muhakkaktir. Kaynak olarak halk anlatilarini ve
Dogu mitolojisine 6zgii unsurlari metnin dokusuna yerlestiren Tanpinar, bu
inanglarin biiytistinii bozarak onlarin zihinlerde yarattig: karigiklig: giderme-
ye galigr.

2. “EVIN SAHIBI” HIKAYESINDE YILANIN
SEMBOLIK ANLAMLARI

Kerkiik gibi sicak iklime sahip cografyalardaki insanlarin soguk iklimdeki
sehir/tilkelere gore yilanla karsi karsiya gelme ihtimali daha ytiksek olup bu
topraklardaki insanlar, yilanlarla birlikte yasamaya aligkindirlar. Tanpinar Ker-
kiikte iken pek ¢ok yilan goriir, yilan 6ldiirtilmesi hadiselerine tanik olur. Ni-
tekim Tanpnar biitiin sicak memleketlerde oldugu gibi, yilanin Kerkiik’te de
bir “muhayyile saltanati” oldugunu belirtir; yilanin, Anadolu’daki bir¢ok y6-
rede oldugu gibi, Kerkiik'te de “evin sahibi ve bir nevi tabu” olarak say1ldig:-
nil6 sgyler.

Anadolu halk: arasinda yilan etrafinda olusan birgok sdylence /anlati var-
dir. Ancak belirtmek gerekir ki bu tiir inanglarda kutsallastirilan yilan degil de
onun sekline girdigi diistiniilen varliklardir. Halk anlatilarinda bu tiir igleve
sahip olan yilanlar bir mekanin koruyuculugunu tistlenirlerken, “Evin Sahi-
bi” hikayesindeki yilanin boyle bir koruyuculuk iglevi yoktur. Nitekim yilan
ev degistirilip baska eve tagininca o evde de varligin gosterir. Bu hikdyedeki
yilan, kutsal dinlerdeki Seytan vb. kétii ruhlar gibi insana musallat olmakta,
onu izlemekte ve insanlarin ruh diinyasina hiikmetmektedir. Tanpinar fantas-
tik 6gelerle siisledigi hikayesinde maziye déner, gizemli insan ve anlatilardan
hareketle hikayeyi yazar. Bir¢ok yoniiyle Tanpinar’la benzegen anlatict da sti-
rekli mazide kaldig1 igin, an1 ya da sanrilarini anlatma ihtiyact hisseder. Bu ba-
kimdan hikayede anlaticinin hikayesi cerceve/tist anlati, annesi etrafinda do-
nen masalsi/fantastik anlati olarak adlandirilmaya miisaittir. “Birbirine ge¢-
mis iki anlatidan olugan bu hikayede i¢ anlati masal formunu olusturur.1” Tan-
pinar i¢ hikdyeyi biraz Giilbuy’un sanriya dayali anilarindan biraz da dinle-
digi masallardan hareketle kurar. Yazarin hikayeye gercek hayattan “gizem-
1i” Abdullah Cavus ile “histerik” Giilbuy’u d4hil etmesi masal-kurmaca-ger-
ek iligkisi baglaminda dikkate degerdir. Yine yazarin hikayede de sik sik ge-
cen “evin sahibi” ifadesini -“Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” ve bagka hikaye-
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lerde de bu ifade bazen benzer, bazen de farkli baglamlarda kullanilir- hika-
yeye baslik olarak vermesi de anlamlidir.

2.1. Insana Asik ve Goriinmez Varligin Suret Bulmus Hali Olarak Yilan

“Evin Sahibi” hikdyesinde yilanin Suphiye Hanim’a 4sik olusu ve onu sa-
hiplenisi halk anlatilarindaki “cin-insan” iligkisi motifine benzer. Cinlerin “de-
gisik varlik kaliplarina girerek gériinmeleri”, “iyi ya da kotii tesirleri”, insan-
larla iligkileri ve adlandirilmalar: farkl tilke ve toplumlarda “dini ve din dig1
literatiir” de 6nemli ve genis bir yer tutar.18 Stiphesiz ki “Evin Sahibi” hikaye-
sinde sembolik olarak oldukga islevsel olan yilan da gériinmez/soyut varli-
gin goriiniir / somutlagsmis halidir. Hikayede yilan motifi, ask baglaminda de-
gerlendirildiginde yilanin daha ¢ok cinleri andirdig: goriiliir.

Yukarida da belirtildigi tizere “Evin Sahibi” hikayesi, Tanpinar’in hayatin-
daki baz1 kesitlerle bir¢ok yonden benzerlik gosterir.1® Hikayeyi Giilbuy’un ma-
ceralarindan hareketle yazdigim belirten Tanpinar, “Kerkiik Hatiralari”"nda Ker-
kiik’te Giilbuy adli bir hizmetgilerinin bir “yi1lan”in kendisine asik olup bas-
kastyla evlenmesi durumunda kendisini felakete ugratmakla tehdit ettigini soy-
ler.20 Tanpinar’in aktardigi bu hadise, Anadolu halk: arasinda anlatilan insan
dig1 varliklarin insana &sik olmast ya da onun tizerine hakimiyet kurmasi mo-
tiflerini andirir. “Evin Sahibi” hikayesinin anlaticis1 ve bagkisisi de annesinin
olimiini ve yasadig1 felaketleri “yar1 deli bir Arap halayigi”“ndan dinler, onun
adi da Giilbuy’dur. Hikayeyi hatiralarindan hareketle yazan Tanpinar, gercek
hayattaki baz1 kisi ve unsurlar: hikayeye tasirken birtakim degisiklikler yap-
mustir. Anlaticinin bir yilan tarafindan ldtirtilen annesi, hentiz kiigiik bir kiz
denecek yasta iken odasinda yalniz kaldiginda biiytik, siyah bir yilan -ashin-
da olmayan- delikten ¢ikip onun karsisina gelir, gozlerini iizerine dikerek onu
seyreder. Baglangicta yilanin varlig1 ve hareketlerinden ¢ok korkan kiz, zaman-
la bu duruma aligir; yilanla dost olur, giiniin belirli saatlerini birlikte gegirir-
ler. Yilanin Suphiye Hanim'la iletisim kurmasi “goriinmeyen varlik”2! olarak
tanumlanan “cin”lerin goriiniir hal alip insanla iletisim kurdugu inancini an-
dirir. Yilan daha sonra Suphiye Hanim’in riiyasina da girmeye baglar.

Tanpimar’in eserlerinde yararlandig: halk anlatis1 kaynakli motiflerden en
onemlilerinden biri de riiya motifidir.22 Riiya motifi, sembolik ya da imgesel bir-
¢ok yoruma mdisait olmakla birlikte yi1lan motifiyle iliskisi baglaminda deger-
lendirildiginde halk anlatilarinda siklikla karsilasilan sekil degistirme motifiy-
le kullanildig goriiliir. Miisliiman Tiirk toplumunda riiyada yilan goriilmesi,
kotii bir durum ya da olayla karsilagilacaginin isareti, yilan da diisman olarak
yorumlanir. Kétiiliikle 6zdeglestirilmesi geleneginde Seytan, yilan “don”una/ sek-
line biirtiniir.23 “Evin Sahibi” hikayesinde ise yilan, insan suretine biirtintir. Bu
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durum Seytan’in rityada insan kiligina girmesini andirir. “Evin Sahibi” hikaye-
sindeki riiya-yilan iligkisine y1lan-Seytan-Cin-Insan kompleksi baglaminda ba-
kildiginda, 6nce yilan kiligina giren Seytan’in sonra da insan olarak goériindii-
gii seklinde yorumlanabilir. Geleneksel toplumlarin birgogunda Seytan’in kilik
degistirerek insanlarin riiyasina girmesi motifine rastlanir. Seytan, her ne kadar
rityada iyi ya da iyilik yapryor goriinse de o, daima kétiiltigiin sembolii olup
insanhiga kétiilitkk yapmak niyetindedir. “Evin Sahibi” hikayesinde Suphiye Ha-
mim riiyasinda kendisine yakisikl bir geng erkek gibi goriinen varligin, yilan ol-
dugunu bakislarindan anlar.

Suphiye Hanim, riiyalarin tesiriyle inzivaya gekilir, dalginlasir, dengesi sar-
silir. Babasi, mekan degisikliginin ruh saghigin diizeltecegini diistintip kizim
[stanbul’a génderir. Yilanin yolculuk siiresince kendisini takip etmedigini dii-
stinse de insana asik oldugu farz edilen cin ya da masum insana musallat olan
Seytan gibi aslinda yilan da onu takip etmistir. Yaz mevsiminde bir akraba ya-
lisinda, aksamiistii kapinin esiginde gérdiigii yilani, hayal sansa da ertesi sa-
bah evi temizleyen hizmetgiler yerde, tam onun yatti§1 odanin kargisinda bir
“yilan gomlegi” bulur, ancak ona bundan s6z etmezler. Bu durum olumsuz or-
tamdan uzaklastiktan sonra, Seytanin insani terk ediyor goriinmesine karsin
aslinda hig terk etmeyigini andirir.24 Seytan'in ya da cinin musallat oldugu in-
sanin izini stirmesi gibi y1lan da Suphiye Hanim’in pegini birakmaz. Yalida y1-
lana rastlanmasindan iki hafta sonra Suphiye Hanim yine mutsuz olmaya bas-
lar, Musul’a gitmek ister. O Istanbul’da iken ev degistirilmistir. Suphiye Ha-
nim, yolculuk boyunca da negeli ve mutludur. Onun Musul’a gitmek isteme-
si ve yolculuk boyunca mutlu olmasi da kendisine musallat olan yilan kilikli
cin/Seytan’in onun ruhuna yeniden hitkkmetmeye baslayip, onu bekleyen fe-
laket ve kotiiltigii giizel gostermeye calismasiyla iligkilidir.

Suphiye Hanim’in Musul’a déniisii onun yeniden dogusuymus gibi goriil-
se de oncelikle onun sonra da ailenin bahtinin déniistintin / peripetie’nin bas-
langicidir. Oyle ki Musul’a geldikten bir hafta sonra yilanin tekrar ortaya gik-
mast tizerine Suphiye Hanim bayilir, onu orada baygin halde bulan hizmetgi
Giilbuy yillar sonra bu olay1 su sekilde anlatir:

“Sanki bogulmaktan korkuyormus gibi iki eli bogazinda idi. Fakat ytiziinde ne bir
korku hali ne de bayilmalarda goriilen o katilik vardi. Ben geldigim zaman tatl: tatls,

migil migil uyuyordu. Sanki dersin bir asik, dyle gozii gozlerinde...”2>

Yilan-Suphiye iligkisi o giine kadar aile i¢inde sakli tutulurken, o giinden
sonra etrafa yayilarak efsane gibi anlatilmaya baglanir. Bayilma hadisesinden
birkag giin sonra yilan, esmer bir delikanli seklinde Suphiye Hanim'in riiya-
sina girer. Once yiiziinii géremedigi i¢in onu tantyamayan Suphiye Hanim, daha
sonra onu bakiglarindan tanir, sonra da uyanur. Rityada gérme hadisesi tekrar-
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lansa da Suphiye Hanim bu duruma alistig1 i¢in yilandan korkmaz, ancak ai-
lesi tedirgindir. Suphiye Hanim'm Musul’da bir erkekle nisanlanmasi, ona asik
olan yilanin 6fkesini alevlendirir. Riiyasina girip onu bagkasiyla evlenmesi du-
rumunda felakete ugratmakla tehdit eder. Artik kendisine ait oldugunu, bas-
kasiyla evlenmesinin miimkiin olmadigini, baskasiyla evlenmesi durumunda
felaketlere neden olacagini s6yleyip onu korkutur. Yilanin Suphiye Hanim'in
rityasina kilik degistirerek girmesi, bilingalt: riiya iligkisi baglaminda deger-
lendirilebilir. Yilanin bu eylemi, daha ¢ok, Anadolu halki arasinda yaygn olan,
halk anlatilarinda da gegen cinin insana 6zellikle de kadinlara musallat olma-
s1, ona ilan-1 agkta bulunmasi, aksi yonde hareket etmesi durumunda onu 61-
dtirmekle tehdit etmesi motiflerine benzer. Biittin bu motifler halk anlatilari-
ni1, dolayistyla Tanpinar’in anilarinda s6z ettigi Giilbuy’un sanrilarini andirir.
Halk anlatilarina 6zgii motifleri, hikdyenin dokusunda eriten Tanpinar’in bu
hikayeyi yazarken -“Kerkiik Hatiralar1”nda da belirttigi tizere- histerik bir ka-
din Giilbuy ile biiyiikannesinin anlattigi masallarin da etkisi dikkate alindigin-
da hikayenin halk anlatilariyla iligkisi daha net goriilecektir. Hikayede laytmo-
tif olarak kullanilan tig say1s1/ “tigleme motifi” de halk anlatilar1 kaynaklidir.
Bu motifte de Tanpinar’in biiyiikannesinden ve Giilbuy’dan dinledigi masal-
larin tesiri vardir.26 Masalsi unsurlar baglaminda yilanin Suphiye Hanim'in tig
gece riiyasina girmesi, geng kiz olan Suphiye Hanim'in tig giin ti¢ gece agla-
masi, yilanin ona nisan1 bozmast icin ti¢ giin siire vermesi, ti¢ koseli basli olan
yilanin tiglince gece ona goriindiigiinde “mahzun bir delikanli” kiyafetinde ol-
mast dikkate degerdir. Suphiye Hanim'in riiyasinda, yilan uzun uzadiya yii-
ziine bakip “Artik beni daha miihim isler olacagi zaman goreceksin” diyerek
kaybolmustur. Jung’a gére “Insanlik tarihi, bagindan beri asagilik duygusu ile
kibrin ¢atismasindan ibarettir.”27 Yilan-Suphiye iliskisine de kibir kavrami ek-
seninde bakildiginda teklifine olumsuz karsilik alan kibirli yi1lanin intikam al-
maya ant igtigi goriilecektir.

Suphiye Hanim’in nikahu i¢in belirlenen giinden bir giin 6nce yataklari dii-
zelten hizmet¢i kadin, kizinin yastig1 altinda bir yilanin yattigini sdyleyince,
Raif Pasa da bu meseleyi ¢oziip felaketi tamamen ortadan kaldirmaya karar
verir. Evinden ayirmadig iki Kadiri seyhiyle birlikte kizinin odasina girip y1-
lani yakalar. Selamlik avlusunda yaktiklar atese atar. Kutsal dinlere gore Hz.
Adem’i topraktan yaratan Tanri, diger melekler gibi Seytan’1 ve cinleri de ates-
ten yaratmistir. Hikayede cinleri ve Seytan’i simgeleyen yilanin, silahla ya da
bagka bir aletle 6ldiirtilmeyip ateste yakilmak istenmesi bu baglamda dikka-
te degerdir. Yilan, ategte biiziiltip kavrulacagi zaman “birden bire insan gibi
dikilmis, adeta insanca denecek bir bakigla uzun uzun baktiktan sonra alev-
lerin iginde kivrilmis”tir.28 Bu manzarayi uzaktan seyreden Suphiye Hanim,
bu eylemin kendisinin felaketine yol acacagina hiikmetmistir. Bu hadiseden son-
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ra yilan yeniden dogmus, intikamlarmi almistir. Evliligin ilk yillarinda Sup-
hiye Hanim'in riiyasina girmeyen yilan, daha sonra tekrar ortaya ¢ikmis; Sup-
hiye Hanim onu riiyada gordiikten sonra felaketin yakin oldugunu tahmin et-
mistir. Nitekim sonraki giin esi, elim bir sekilde attan diistip 6lmiistiir.

2.2.Sevilen Varliga ve Masumlara Diisman Olarak Yilan

1nsanoglunun Cennet’ten kovulup Diinya’ya atilmasi/siiriilmesi, Sey-
tan’in kilik degistirip “yilan” seklini alarak Hz. Havva’y1 ve onun araciligiy-
la da Hz. Adem’i kandirmasi inanci, her ne kadar sadece Tevrat'ta gecse de,
Yahudi kaynakli bir¢ok inang gibi yilana yiiklenen bu islev de Tiirk toplumu-
na yayilmistir. Yilan-Seytan iliskisi Yahudi kaynaklarinda Seytan’in Cennet’e
yilanin agzina gizlenerek girdigi, yilanin da bu oyuna alet oldugu icin Tanr1
tarafindan lanetlenip stirinmeye mahkam edildigi seklinde de geger.28 Yine
Hiristiyan kaynakli “yasak meyve” inanci da Tiirk halk: arasinda anlatilage-
lir. “Yasak meyve” sembolik olup Tanri'nin kendi yarattig1 insan igin belirle-
digi yasaklardandir.30

Yilan seklini alip ilk insan Hz. Adem’in mutluluguna engel olan Seytan, onun
soyundan gelenlere de ayn1 diismanlig1 yapmaya devam eder. Kutsal dinlere
gore Cennet'ten Diinya’ya atilan /siirtilen insanoglunun bir¢ogu, o giinden son-
ra hep kilik degistiren, ruhuna hakim olan Seytan'in etkisiyle Tanri'nin buy-
ruklarina karsit yonde hareket eder. Hz. Adem’e secde etmeyi reddeden Sey-
tan gibi “Evin Sahibi” hikayesindeki yilan da Suphiye Hanim’in hayatin y6n-
lendiremeyip ona dediklerini yaptiramayinca onun ve sevdiklerinin diisma-
n1 olur, onlardan intikam alir. Hikdayedeki yilan da Seytan gibi 6liimstiz olup
farkli zaman ve mekanda musallat oldugu insanin ya da onun sevdiklerinin
karsisina ¢ikip felaketlerine neden olur. Suphiye Hanim ve ailesinin durumu
da Seytan’in dayatmalariyla hareket etmek yerine Allah’in buyruklarina uy-
gun yasay1p gerektiginde felaket/facialara maruz kalan insanoglunun tavri-
n1 andirir.

Suphiye Hanmim'in diigiinii yapildiktan sonra aile fertleri ilk yillar mutlu ya-
sarlar. Fakat belirli bir siire sonra 6ldtiriildiigii sanilirken 6ltimstizligii fark edi-
lecek yilan, yiiziinii tekrar gostermeye baglar. Yilan ateste yakildiktan sonra Anka
gibi kiillerinden yeniden dogmus, intikam almaya bundan sonra baglamistr.
Once hizmetci Abdullah Cavus yilanin eve girdigini fark eder, sonra da Sup-
hiye Hanim riiyasinda onu alevler i¢indeki haliyle goriir. Suphiye Hanim, bu
rilyanin goriildiigii gecenin sabahinda esinden o giinkii yolculuga ¢gikmama-
sin1 ister. Suphiye’nin esi/ anlaticinin babast iyi bir at binicisi olmasina ragmen,
atin 6niine ¢ikan siyah yilandan tirkmesi tizerine diiger, cesedi parcalanir. Bu
elim hadise yilanin ilk intikamidir. Felaketin nedenini sezen Suphiye Hanim,
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esinin Oliimii karsisinda oldukga sakin davranmustir. Uzun siiren sessizligin-
den sonra yeniden neselenen Suphiye Hanim, ¢ocuguna asir1 ilgi gosterir. Esi-
nin 6liimiinden tam ti¢ y1l sonra bir aksam Suphiye Hanim’1 odasinda 6lii hal-
de bulurlar. Suphiye Hanim yerde upuzun yatmakta, boynunda da biiyiik ve
siyah bir yilan, “bir gemi diregine sarilmig halatlar gibi simsiki ve agir halka-
larla sarilmis, bast dimdik, iki ates damlasina benzeyen gozleriyle” odaya ge-
lenlere bakar; sonra da ortadan gekilir. Suphiye Hanim'1 6ldiirmekle yilan ikin-
ci ve en 6nemli intikamin1 alir. Yilan, aile iginde en ¢ok sevilen varliga, en bii-
yiik zarar1 vermistir. Oliim aninda Suphiye Hanim’m yiiziinde “hicbir dehget
alameti” olmayip “mesut bir tebesstimle” giiliiyor gibi goriinmesi de dikka-
te degerdir. Yiiziinden okunan tebessiim, Suphiye Hanim’in kendisinin 6lii-
miiyle ailenin felaketlerden kurtulacagini timit ettiginin gostergesidir. Fakat
bu felaketten bir y1l sonra Suphiye Hanim'mn annesi de 6liir. Béylece yilan tigtin-
cii kez intikamini almis olur. Mesrutiyetin ilaniyla stirgiin donemi biten dede,
once Istanbul’a gitmek istemese de torunun saadeti igin gitmeyi uygun bulmus-
tur. Ancak tam Istanbul’a gitmeleri yaklagtiginda dedesi de &liir. Dedesinin yer-
deki cesedi “kiitiik gibi sismis”tir. Raif Pasa’y1 sokup 6ldiiren yilan boylece dor-
diincii intikamini da almis olur. Dedesinin dliimiiyle tiim yakinlarini kaybe-
den anlatici, bu felaketten sonra yikilir, yalniz kalir.

Anlaticy, Istanbul’da ve cephede vehim ve sanrilarindan uzaklagir. Ruh sag-
l1g1 zedelenen anlaticinin musikisinas Yiimni Bey’e olan yakinlig1 ve kiz1 Zey-
nep’e duydugu agk, 1zdiraplarini azaltir, onu hayata yeniden baglar. Masal-
st motifler dokusuna yerlesen bu hikdyede Yiimni Bey, anlaticinin vehimle-
rinden uzaklagsmasinda kismen etkili olusuyla masallardaki bilge kisileri; kiz1
Zeynep de anlaticiy1 hayata yeniden baglamasi dolayisiyla prensesleri andi-
rir. Hayatindaki olumlu yondeki degisim, anlaticinin bir bakima yeniden do-
gusu olsa da ne yazik ki sevilen bir varliga sahip olmasi, ezeli diismanini ye-
niden ortaya cikarir; “gdlge arketipi olarak kendisini gosteren yilan”, anla-
ticiyla Zeynep'in iliskisinin bitmesine neden olur.3! Anlaticinin bilingaltina
attig1 vehim ve korkular, ortaya ¢ikip mutluluguna engel olur. “Yazik ki tan-
rilar bile kaderin kargisinda acizdirler. Saadetim ancak bir sene kadar siirdii.”32
ve “Ben talihin gazabina ugramuis bir lanetliydim. Hicbir saadet riiyasina ya-
nasamazdim.”33 seklindeki sozlerle anlatict hayat boyu mutsuz olusunu, kot
talihiyle agiklar. Onun acziyetini ifadeleri, Kral Oidipus’un kader kargisin-
daki tepkilerini de hatirlatir.

Freud’a gore kaygt -duygusal bir hal olup- “ge¢miste kalmis ve tehlikeli bir
olayin yeniden tiretilmesidir”.34 Anlatic1 da kotii anilar ve vesveselerinin etki-
siyle mutlu olma sansini elinden kagirir. Insanoglundan intikam almaya yemin-
li olan Seytan’m onun en mutlu ve en zayif anin1 yakalamaya ¢alismasi gibi kor-
kuyla/kaygiyla 6zdeglesen yilan da Suphiye Hanim icin en degerli varlik olan
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¢ocugunu en mutlu aninda mutsuz ederek son intikamini alacaktir. Bu durum,
Hiristiyan inancindaki “ilk gtinah” kavramini hatirlatir. Hiristiyan inancina gore
kisiye “ilk gtinah” ebeveynlerinden, onlara da atalarindan kalan olumsuz mi-
rastir.3% Anlatict da hayat boyu mutsuz olarak annesinin kararinin bedelini 6der.
Yahudi kaynaklarinda Seytan’a yardima olup Hz. Havva'min kandirilmasina ne-
den olan yilanin kadina Tanr1 tarafindan diisman edildigi konusu gecer. Tanr1
yilana “Ve seninle kadin arasina ve senin ziirriyetinle kadinin ziirriyeti arasima
diismanlik koyacagim.”3¢ der. Tanpimar’in Yahudi kaynaklarindan ne kadar ya-
rarlandigini tespit etmek zor olmakla birlikte, Yahudi kaynakli bu bilgi bagla-
minda anlaticiin trajedisine bakildiginda yilamin /sembolize ettigi Seytan'in Sup-
hiye Hanim'in ziirriyetine diisman oldugu goriiliir. Suphiye Hanim’in
oglunun/anlaticcnin mutlulugu ¢ok kisa stirmiistiir. Anlatici son mutlu giinle-
rini su sekilde anlatir:

“Zeynep her bakimdan giizel ve emsalsizdi; kar1 kocadan fazla bir sey, iyi bir dosttuk.
Teyzemle iyi anlasmuglardi. Islerim bile tahminimden fazla diizelmisti. Dedemin, Istan-
bul’da surada burada bes on parca ufak tefek miilkii meydana gikmusti. Ben iyi calistyor-
dum. Miisterek zevklerimiz vardy; musiki baglica zamammuzi aliyordu. (...) Zeynep'in beni
sevdigi muhakkakti. Hemen biitiin zamanimi bana veriyordu.”3”

Anlatici, Zeynep'in kendisine besledigi ilgi ve sevgisini, kendisini sevmekten
¢ok acima duygusuyla iligkilendirir. Aslinda kendisi de vehimlerinin “kendi za-
aflarimin dogurdugu bir vehim” oldugunun, sevdigi varliklari bir bir kaybettigi
i¢in kendisini hayata yeniden baglayan esini de kaybetme korkusundan kaynak-
landigmin farkindadir. Dedesinin 6liimiinden sonra, sevdigi kimse de kalmadi-
grigin korkulu riiya da gormeyen anlaticinin, sevdigi bir varliga sahip olunca ye-
niden korkulu riiyalar gérmeye baglamasi vesveselerle iligkilidir. Riiyasinda Zey-
nep ile annesini birlikte gormesi de bu baglamda dikkate degerdir. Kendisinin ifa-
de ettigi durum tespiti de son derece garpicidir:

“Ilk 6nce bu riiyalar kiiciik ve manasiz giindelik iglere yordum. Sonra agiktan aci-
ga onlara ehemmiyet vermemek istedim ve tizerlerinde diisiinmemege karar verdim;
fakat yavag yavas onlarin tehdidi icime yerlesti. Hakikat su ki Zeynep'i ¢ok seviyor-
dum; bu saadete bagliydim ve bir giin gelip de onu kaybetmek korkusu beni perisan
ediyordu.”38

Zeynep, asik olunan kadin olmakla birlikte kaybedilen ve 6zlem duyulan
anne hatta anneanne, dede vb. biitiin 6lii sevgililerin yerini alan idealize bir
insan ve Adeta masal kahramanidir. Oyle ki anlatici bazi geceler sirf onun uy-
kusunu seyretmek i¢in uyanir. Annesiyle birlikte riiyasina giren Zeynep’in de
annesinin kaderini yasamasindan korkar. Anlaticinin “Hiilasa yilan gizlendi-
gi yerden ¢ingiragini salliyor, 1sligi bagimin tizerindeki havayi her an yirtiyor-
du.”3? seklindeki ifadesi onun bu ruh halini 6zetler. Vesveseleri, onu hem Zey-
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nep’in sevgisinden stiphelendirir, hem de ailesinin felaketine neden olan y1-
lanin bir giin onu da ldiirmesi korkusuyla yagatir. Oyle ki vehimli bir riiya-
nin ardindan uykuyla uyaniklik arasinda, Zeynep’in boynuna dolanan siyah
saglarini yilan halkas: sanir; onun boynunun etrafini sikmaya baglar. Zeynep’in
qigligr tizerine kosanlar, yari 6li haldeki Zeynep'i giigliikle kurtarirlar. Zeynep'in
boynuna dolanan saglarini yilan sanmast, hayatindaki son mutluluk sansii da
elinden alir. Yaptigindan dolay1 kendisini suglayan anlatici, evden kagar. An-
latictnin bu ruh héli, cinnet ile paranoya arasindadir. “Garip fikirler, tuhaf huy-
lar, saplantili planlar vs. bigiminde goriilen” “cinnet fenomeni” bireye hakim
oldugunda, onun bu durumdan kurtulmas i¢in “cok iyi bir dost”a ihtiyac1 var-
dir:40 Zeynep anlatici igin iyi bir eg oldugu gibi sadik bir dosttur. Nitekim tigtin-
cii glin aksam onu bulur; maruz kaldigr durumun, onun vehimlerinden kay-
naklandigini bildigi icin onu affeder. Ama anlatic1 kendisinin mutlu olamaya-
caginn, kendisini huzursuz etmeye yemin eden yilanin yasadigr miiddetge pe-
sinden ayrilmayacaginin da farkindadir. Hastanedeyken de daha sonra da has-
taliktan degil babasinin, annesinin, anneannesinin, dedesinin 6liimiine neden
olan yilanin zehriyle 6lecegini diisiintir. Hastane odasinda anilarini yazarken
biitiin sevdiklerini elinden alan yilan1 bekledigini ifade eder:

“Beni bekleyen bir bagka 6liim var. Bu satirlar1 yazarken bile onu bekliyorum, onun
siyah miiselles baginin araliktan goriinmesini, akarsular gibi kivrak viicudunun boy-
numun etrafinda dolanmasini bekliyorum. Ve biliyorum ki bir giin o gelecek, bu agir,
kasvetli her an hatiralarin hiicumuyla delik degisik maceraya, bu karanlk hikayeye

siyah, kaypak kiilgesiyle bir son gekecek...”41

“Golgesi tarafindan ele gegirilen” anlatict “kendi 118111 kes”er,*2 sagduyu-
lu hareket edemez; “Ben Raif Pagsa ailesinin limiiyle 6lecegim.” diyerek 6n-
gortide bulunur, yasadig: miiddetce mutlu olamayacaginin farkindadir. An-
laticin bu tavr da “ilk giinah” kavramiyla ilgilidir.43 Nitekim o, mutluluga dog-
ru yol alirken Zeynep’i de mutsuz edecegini diistintip kaderi karsinda tesli-
miyetci davranir. Halk anlatilarindaki kottictil motifleri “golge arketipi” ola-
rak doniistiiren yazar, dinledigi gizemli, biiytileyici, korkutucu halk anlatila-
rinin anlaticinin zihin saghigini nasil bozdugunu, hayatini nasil paramparga et-
tigini gosterir.

2.3.Varliga Hiikmetmeye Caligan Korkung Yaratik Olarak Yilan

Tiirk kiiltiirtinde farkli “hayvan donu”yla goriinen “koruyucu iye”ler var-
dir. Anadolu toplumunda da yilanin evin koruyuculugunu yaptig1 inancina rast-
lanir. Daha ¢ok ev sahibinin goziine goriinen bu yilanlar siyah, alaca, beyaz ve
kirmizi renkte de olabilmektedir. Bu yilan donlu ev sahiplerinin genelde ev in-
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sanlarina ve hayvanlarina dokunmadigina, hatta onlarin bahgeyi bile korudu-
guna, ev koruyucusu olan bu tip yilanlara dokunmanin felakete yol acacag-
na inanilir.#4 “Evin Sahibi” hikayesinde de kétiiliigiin sembolii olusu yoniiy-
le 6ne ¢ikan yilan, “siyah/kara rengi”, “gezici”, “hareket edici” ve “rahatsiz
edici” dzellikleriyle korku 6znesi olarak islevseldir. Tanpinar’in hikayeyi kur-
gularken halk anlatilarindaki korkung yaratiklara iliskin s6ylencelerden yarar-
lanmis olmast olasidir. “I¢giidiisel ve karanlik ruhun simgesi olan”4% yilan, bu
hikayede de farkli 6zellikleriyle korkuyla 6zdeslesmistir. Evin fertleri tizerin-
de biiyiik korku salan yilan, gece giindiiz onlarin kdbusudur. Ev halki, yila-
nin kendilerine istedigi zarar1 verebilecek giice sahip oldugunu diisiintip onu
mutlu etmeye, tehlikesiz hale getirmeye ¢alisir. Bu hikayedeki yilanin evi/me-
kan1 koruyuculuk gibi bir islevi olmay1p o korkuyla 6zdeslesir. Hikayedeki y1-
lan tipki Seytan gibi, insanligin mutsuzlugunu istedigi icin kétiiliik yapmak-
tan hicbir zaman vazge¢mez. Ailenin yasadig1 mekana sahip olmak ister, ha-
yatlarimi sekillendirir, onlar1 izlemeyi stirdiiriir. Yilan baglangicta sadece an-
laticinin annesi Suphiye Hanim’a musallat olur, hayatini bigimlendirmeye ca-
lisir. Suphiye Hamim, bagka biriyle evlendirilene kadar yilanin ona ve aileye
keskin bir diismanligi oldugu sdylenemez, bundan sonra diismanlik ve inti-
kam savasi baglar. Suphiye Hanim’1 tehdit ettikten sonra evi terk etmis gibi go-
riinen yilan, 6fkesinden giictiniin elverdigi biitiin kéttiliikleri yapmaya baglar.
Huzursuz ettigi ev halky, agir1 bigimde korkar, onun gériildiigii yerlerden geg-
meye cesaret edemezler. Yilan insanlarla birlikte hayvanlara da kétiiciil yonii-
nii ve giictinii hayvanlara da gosterdikten sonra hayvanlarda olagan dis: ha-
reketler goriilmeye baglanir. Hikayedeki bu motifleri, halk anlatilarinda /inang-
larinda hayvanlarin olagan/sira digt hareketlerinin, kétii ruhlarin musallat olu-
suyla iliskilendirilmesi inancini andirir. Cocuklugu konakta gegen, stirekli ma-
sallar dinleyen Tanpinar, maziye déndiigiinde zihnine yer eden giiliing 6ge-
ler iceren anlatilar1 hatirlar.

“Evin Sahibi” hikayesinde yilanin aslinda biricik vasfi, kotilagin sembo-
lii olup insana ve iyi olana diismanliktir. Tanpinar, halk anlatilarindaki yilan-
evi koruyuculuk motifinin déntistiirimiinii yapmustir. Ev halkina korku salan
yilan, onlarn fiziki ve fikri hareketlerine y6n vermis, onlar1 esir almigtir. An-
laticinin ailesi, yakinlari eylemlerini/davraniglarini yilana gore ayarlamakta-
dirlar. Oyle ki Musul’dan Istanbul’a gidip mekan degistiren anlatici, yilanin
kendisine saldig1 korkuyu zihninden atamadig i¢in tam Zeynep'le evlenip mut-
lu olacag1 zaman makul davranamaz. Ruh diinyasina hiikmeden, zihnini bu-
landiran yilan onu huzursuz etmeye devam eder. Yilanin saldig1 vehimler so-
nucu, talihinin karanlik olduguna hitkmedip yenilgiyi kabul eder.

ZATi

Anlaticinin “kehkesan ctisseli, siyah derili, yildiz pullu”, “evlerinin sahibi”,
“diistincelerinin efendisi” gibi sifatlarla sz ettigi yilan, ev halkinin her tiirlii
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gtindelik hareketlerini sekillendirir; onlara korku salarak varligini kabul etti-
rir, tehlikenin her an yakinlarinda oldugunu hissettirerek onlar1 huzursuz eder.
Yilan, onlarin hayatinda korkulan bir kutsal olarak her seye hakim ve gtiglii
bir varliktir. Anlaticinin, trajik bir hayat stiren ailesinin yilana yiikledigi anlam
ve kutsalliga iliskin ironik ifadeleri ¢arpicidir:

“Hakikat su ki evimizin adeta kiigiik ve ehli bir mitolojisi, niifuz dairesi ailemizi
gecmeyen bir nevi hususi dini vardi. Yilan bu dinin tek mabudu idi. Biitiin hayati-
muza tasarruf eden bu ilahin kendine gore ibadet tarzlari, ayinleri, kése bucaklara ak-
sam oldu mu dokiilen serbetlerden ibaret adak ve kurbanlari vardi. Dadim bu acayip
dinin bir nevi bag rahibesi, merasimi tanzim ve ona riyaset eden, hakimi mutlakin bii-
tiin sirlarma agina oldugu her hareketinden belli olan biiytik vakifi idi. Dedem, ben ve
evin diger sakinleri onun bu hususta bir dedigini iki etmeyen saf dbidlerdik. Bunun-
la beraber, bu din sadece evimize inhisar etmese gerekti. Ciinkii y1lda iki ti¢ defa uzak
yerlerden geldigi soylenen seyhler bizde haftalarca kalirlardi. Bu sirada evimiz,
okunmus sularla bagtan ayag1 temizlenir, biz de tiitsiiler tizerinden gegirilirdik. Ayri-
ca annemin 6ldiigii soylenen oda agilir ve sadece dedemin gozii niinde temizlenir-
di. Fakat bu yapilanlarin hi¢ biri aksam oldu mu, o biiyiik ve karisik korkunun bii-

tiin evi biiyiik bir kus gibi kanatlarinin altina almasina mani olamazdi.”46

Ev halkinin ve aile biiytiklerinin yilan1t memnun etmek isteyisleri, onu kut-
samaktan ¢ok ondan korktuklari igindir. Aldiklar1 6nlemler de geleneksel inanc-
lara uygun hareket edenlerin Seytan’a ve onun koétiiliiklerinden korunacag: inan-
ayla ilintilidir. Evin igine dinf 6nderlere dualar okutturmalari, okunmus /kut-
sal kabul edilen sularla kotii ruhlar: ya da Seytan’t haneden uzak tutmaya ca-
ligmalar1 da muska takinma ve “iyi saatte olsunlar” inanglarini andirir. Nasil
ki Seytan’in kendisini giinaha yoneltmesine engel olmak isteyen kisiler bazi
onlemler alirsa, anlaticinin ailesi de y1lanin kendilerine verecegi zarara engel
olmak i¢in tedbirler alirlar. Daha 6nce annesinin uyarilarin dikkate almadik-
lar1 igin felaketler yasadiklaria inanirlar.

Kotuligin simgesi héline gelen ve gii¢ sahibi olan yilan ev halkini, gece-
leri daha da tirpertir. Yine kis geceleri yatis saati geldiginde anlaticinin baba-
annesi adeta “esrarli dyin”e baglar, baz1 dualar okuyarak odadaki yatak, min-
der, yastik, kanepe vb. egyalar1 yerinden oynatip onlarin bulunduklar yerle-
ri tifler. Dedesinin ve ev halkinin evhamli ve tedirgin tavirlari, anlaticinin da
ruhi yapisin olumsuz etkiler, o da evhamli bir kisilige sahip olur. Biitiin bu ki-
silerin evhamli ve tedirgin olusu, korku 6znesi olan yilan ve ona ytiklenen kor-
kulu kutsallikla iligskilidir. Masalst unsurlar bilincaltin1 bicimlendiren anlati-
c1, Musul’da olumsuz/ trajik anilarin yasandigina inanilan ve efsane gibi y1l-
larca anlatilan mekandan uzakta -Istanbul’da- bir hastanede yatarken de bu
vehimlerle yagar. Aradan yillar gectigi halde geceleri isittigi ayak seslerini ha-
tirlayip trperir ve korku iginde kalir.
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SONUC

Hatira-folklor baglamlarinda kurgulanan “Evin Sahibi” hikayesinde bir
tist/ gergeve bir de alt/i¢ anlati vardir. Geriye doniis teknigi kullanilarak ma-
zideki olaylarla anlaticinin halihazirdaki ruh hélinin paramparga olus nede-
ni agiklanir. Maziye iligkin anlatilan fantastik olay /durumlar ve masalst un-
surlar, anlaticiy: stirekli takip eder. Anlaticy, kisiligi sekillenirken halk anlati-
larimin, masallarin, sdylencelerin ¢ok fazla tesirinde kalir; bu anlatilar onun ruh
sagligini bozar, onu histerik hale getirir. Tanpinar masalsi unsurlari metnin do-
kusuna yerlestirerek ortiik bicimde halk anlatilarinin dontistiiriimiini yapar,
masals1 unsurlardan yararlanarak bir biiytiyti/ yanilsamay1 bozar. Masals1 un-
surlar hayat merdiveninin alt basamaklarina tirmanan ¢ocuklar: eglendirdigi
gibi yetiskin yaslarda “golge arketipi” olarak onlar1 izlemekte, ruh saglhiklari-
n1 bozmaktadir.

Hikayedeki yilanin Suphiye Hanim ile iliskisine bakildiginda, riiyada da in-
san suretine giren yilanin Suphiye Hanim’a agkini ilan etmesi, halk anlatila-
rinda soyut varliklarin insanlara asik olusu motifini hatirlatirken ona ve aile-
sine zarar vermesi ise Seytan’in insanlara bakigini andirir. Hikdyede Suphiye
Harnim ve ailesinin de i¢inde yasadig1 diinya/mekanlar cehennem, yilan da tiim
kottictil varliklarin semboliidiir. Ruhi dengesi alt tist olan anlatici hi¢bir zaman
mutlu olamaz. Zeynep’le evliliklerinin de bitmesi {izerine sdyledigi “Yazik ki
tanrilar bile kaderin karsisinda acizdirler. Saadetim ancak bir sene kadar stir-
dii.”47 seklindeki s6z ¢arpicidir. Onun bu yaklagimi Kral Oidipus’un yazgisi-
na tepkisini ve varoluscu yazarlari hatirlatir. “Talih” kavram olarak Tanpimar'in
anahtar kelimelerinden biridir. Insanmin kaderi kargisinda yenilgisinin s6z ko-
nusu edildigi bu hikdyede “yilan” Suphiye Hanim’in ve ailesinin kaderi olur
ve onlar kaderlerinden hi¢bir bigimde kagamazlar; hayatlar: hep trajik bigim-
de sonlanir.

Tanpinar’m 6nemli kavramlarindan biri de “mukavemet”tir. Hikaye bu bag-
lamda bakildiginda goriilecektir ki folklorik unsurlar, toplumsal hafizada ya-
sama hususunda direng gosterirler. Insan nasil kadere karsi gelemezse, adeta
bir kader unsuru olan folklorik aligkanliklar/inanclar da sanatin kaderi olup
sanat eserlerinde yasamaya devam ederler. “Evin Sahibi” hikayesi 6rneginde
de goriilecegi tizere sanatgi/yazar da folklora karst mukavemet edemez.

Tiirk edebiyatinda birgok eserde “yilan” motifinin kullanildig: goriiliir. Ya-
sar Kemal’in Yilan: Oldiirseler ve Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii romanla-
rinda; Tevfik Fikret'in “La Dans Serpantin” / (“Yilan Dans1”), Sezai Karako¢'un
“Kara Yilan”, Cahit Zarifoglu'nun “...Ve Cocugun Uyarnus: Béyle Baslad1”,
“Yedi Glizel Adam” vb. siirlerinde yilanin sembolik anlamlara sahip oldu-
gu goriiliir.
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